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1, Geschichte und Einteilung der Rhetorik. 


|. Zur Geschichte und Quellenkunde. Unter Rhetorik verstehen 
lten die Anleitung zur Abfassung geschriebener und gesprochener 
, 8omit die Theorie der Beredsamkeit, meist im Sinne der Kunst zu 
‘eden. Denn fast alle Definitionen der Rhetorik, welche im Laufe 
eit aufgestellt worden sind, geben sdmtlich mehr oder weniger eine 
weibung der alten, auf den Syrakusaner Korax (um 470 v. Chr.?), 
nderen auf Plato Gorg. 452 Εἰ zuriickgefithrten ῥητορική ἐστι πειϑοὺς 
'ογός 1) und gehen eigentlich nur darin auseinander, dass man streitet, 
> selbst als Fertigkeit (ἐμπειρία, τριβὴ), Kunst (téyr7n, ars) oder 
nschaft (ἐπιστήμη, scientia) zu betrachten sei. Thatsichlich wurde 
n ihren ,Vertretern‘ immer als das angesehen, was wir unter einer 
tlehre (τέχνη) verstehen. Im Kulturleben der alten Welt hat die 
rik eine ausserordentlich wichtige Stelle eingenommen. Wird doch 
bei Homer an einzelnen Helden die Gabe der Beredsamkeit und 
Einfluss gerithmt,?) und von Themistokles heisst es, er habe Rede- 
‘en angestellt;®) Perikles beherrschte durch seine erschiitternde Be- 
nkeit die aufgeregte Volksversammlung.‘) Aber eine theoretische An- 
g, wenn man von dem mehr einzelne grammatische Fragen bertihrenden 
richte eines Anaxagoras oder Protagoras oder Schriften des Demokrit 
bdera absieht, fehlte ganzlich; und doch wollte und musste einer des 
23 michtig sein, um seinen politischen EKhrgeiz befriedigen oder feind- 
Angriffe sich erwehren zu kénnen. Kaum war daher die Rhetorik in 
nfangen des peloponnesischen Krieges aus ihrem Heimatlande Sicilien 
Athen verpflanzt, so kam ihr die allgemeine Gunst der Gebildeten ent- 
. Schon in der Blitezeit der attischen Macht nahm sie in der gesamten 
atur eine herrschende Stellung ein; ja selbst die Dichter konnten sich 
n Zuge der Zeit und des Naturells nicht entziehen. Bei Sophokles streiten 
r Antigone Haemon und Kreon in langerer Rede wie vor Gericht 
1ander, und Euripides hat nicht zum wenigsten gerade den Rede- 
fen in seinen Tragédien seine Erfolge zu verdanken gehabt.5) Mit 


Sext. Empir. adv. rhet. 61; Spence, | 4) Plat. Phaedr. p. 269 E, Plut. Per. 8, 
γγὴ τεχνῶν sive artium scriptores 1828 | Thucyd. I 139, II 60. 

, Rh. Mus. XVIII 481 ff; H. Usensr, δ) M. Lecaner, De rhetorico usu Sopho- 
Mus. 1873 8.484; G. Ammon, Gymn.- | cleo, Berol. 1877, De Euripide rhetorum 
VII 5. 236. discipulo, Onold. 1874; Ta. ΜΠ Ἐκ, Euripides 


Nestor 4 248; Odysseus T 212 u. a. rhetoricus, Gotting. 1887. 
Thucyd. I 138, Plut. Them. 2. | 
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dem Ende der Machtstellung Athens schwiegen die kunstmissigen Rede- 
kiimpfe nicht, gelangten vielmehr mit Demosthenes und Aschines mr 
héchsten Entwickelung. Auch in der Diadochenzeit rangen bei dem 
hiufigen Wechsel der makedonischen Kinige die politischen Parteien in 
geschulter Rede vor dem Volke miteinander um den beherrschenden Ki 
fluss. Seit dem Anfang des zweiten Jahrhunderts v. Chr. aber wurde die 
Rhetorik als unerlissliches Unterrichtsmittel fiir alle, die auf eine hdhere 
Bildung Anspruch machten, betrachtet, und als solches galt sie noch mn. 
den letzten Zeiten des untergehenden Hellenismus. 

Die Beredsamkeit und damit die Rhetorik kann naturgemiiss nur in 
solchen Staaten gedeihen, in denen dem beredten Mann ein Einfluss anf 
die Leitung der grossen Menge, welche den Inbegriff des Staates aus 
macht, erméglicht ist. Diese politische Richtung brach sich zuerst in den 
griechischen Kolonien Bahn, wo das Gewicht der einzelnen unternehmenden 
Persénlichkeit in den hiufigen Bewegungen und starken Berthrungen mit 
meist feindlichen Nachbarvélkern zur Geltung kommen musste. Daher 
galt dem Aristoteles als Erfinder der Rhetorik der Philosoph Em pedokles, 
der sich in den politischen Wirren seiner Vaterstadt Agrigent (um 480 
v. Chr.) durch ungewohnliche Beredsamkeit hervorgethan hatte.') Als die 
ersten Techniker oder Verfasser von Lehrbiichern (céyvat) werden bald nach 
Empedokles die Syrakusaner Korax und Tisias genannt.*) Theoretisch und 
praktisch hat der Philosoph Demokrit aus Abdera (um 460 v. Chr. geboren), 
nach dem tibereinstimmenden Urteile der Alten einer der gréssten ,Stilisten’, 
die Kunstprosa begriindet. Der Sophist Gorgias aus Leontini wird als Schiler 
des Empedokles bezeichnet, da er die Lehrmeinungen desselben verwendete 
(Plat. Menon p. 76 6), aber in seiner Hauptschrift περὶ φύσεως ἢ περὶ τοῦ μὴ 
ὄντος nach den Grundsitzen des Eleaten Zenon die Unmdglichkeit der Er 
kenntnis zu beweisen suchte: er war es, der die Rhetorik nach Athen brachte 
(427 v. Chr.), wo er die Angelegenheiten seiner Vaterstadt als Gesandter mit 
Erfolg vertrat; als die Art seiner Vortriige in Athen Beifall fand, blieb er 
dort und erteilte zahlreichen Schiilern Unterricht in der Anfertigung von 
Prunkreden (λόγοι ἐπιδεικτικοῇ, verdéffentlichte aber kein systematisches 
Lehrbuch, sondern nur ausgearbeitete Reden, die nach seiner Meinung 
ganz oder teilweise am hiufigsten verwendet werden konnten. In seinen 
Παίγνια veranschaulichte er an willkirlich gewahlten Beispielen die Kunst des 
Redners zu unterhalten.’) Seine Schiller Polus und Likymnius werden als 
Verfasser von rhetorischen Lehrbiichern genannt,‘) und bald héren wir, das 
auch Athener, wie Antisthenes, Antiphon, Lysias, Isokrates und seine 
Schiller rhetorische Lehrbiicher verfassten.®) Von ihnen hat sich bis auf gering- 


1) Diog. La. VIII 57; Sext. Empir. adv. 
log. VII6; H. Diets, Gorgias und Empedokles 
(Sitz.Ber. der Berl. Ak. ἃ. W. 1884), weist in 
den Bruchstticken des Empedokleischen Lehr- 
godichts den Gebrauch rhetorischer Figuren 
nach. 

3) Aristot. cog. ἐλ. c. 82 8.188 f. Cic. 
Brut. 12. 46; Spanex. 2. T. p. 23. 

5) Max. Planud. Rhet. Gr. V 548. Dagegen 
A. Gercxr, Die alte Τέχνη δητορική und ihre 


Gegner, Hermes XXXII; G. Ammon, Xeniee 
1891 ,Demokrit als Stilist*. 

4) Suid. s. v. Πώλος, Arist. Rhet. IIT 2, 18. 

δ) Ε΄, Brass, Die attische Beredsamkeit, 
8 Bde., 2. Aufl., Teubner 1887 f. Nachden 
die echte Rhetorik des Isokrates u 
gangen war, schrieb ein unbekannter Rheter 
nach 150 v. Chr. ein neues Lehrbach de 
Rhetorik unter dem Namen des Isokrates, 
das u.a. von Quintilian J. O. I 5. 18 α- 
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3 Bruchstiicke nichts erhalten; doch kinnen wir uns einen Begriff 
hrem lediglich auf praktische Gewandtheit abzielenden Inhalt aus der 
thetorik an Alexander machen, welche unter der Zahl der Aristo- 
hen Schriften schon seit alter Zeit einen Platz gefunden hat. Man 
dieselbe nach einer auf grund von Quintilian [II 4.9 zuerst von 
s Victorius (1499—1585) ausgesprochenen, neuerdings von L. Spengel 
riicklich vertretenen, freilich auch nicht ohne Widerspruch gebliebenen 
utung gegenwartig fast allgemein dem Anaximenes aus Lampsakus, 
er Zeit Philipps und Alexanders, um das Jahr 330, jedenfalls nach 
. Chr., da das jiingste erwihnte Ereignis die Besiegung der Karthager 
den Korinthier Timoleon (c. 8) ist, beizulegen. Das Lehrbuch steht 
ttelnd zwischen den fritheren Technikern, die teils hauptsichlich 
3dnerischen Ausdruck beriicksichtigten (Gorgias), teils lediglich die Ein- 
g und Anordnung der Rede (Korax u. a.) behandelten, und Aristoteles, 
gleichsam den Abschluss der voraristotelischen Rhetorik und lasst 
rie kein anderes Lehrbuch die Kunst des Redners und seine Aufgabe 
gen. Aber durch die Einfiigung unter die Schriften des Aristoteles, 
durch hiufige Bentitzung erlitt das Lehrbuch viele fremde Zusitze, 
iterungen und Umstellungen. Die ,politische“ (d. ἢ. gemeinniitzige) 
1) zerfallt darnach in das γόνος δημηγορικὸν und dixavixdy; diese beiden 
ngen haben sieben Unterarten : προτρεπτικὸν ἀποτρεπτικόν, ἐγκωμιαστικὸν 
τόν, κατηγορικὸν ἀπολογητικόν, ἐξεταστικοὸν, d.h: sie betrachten als ihre 
ibe die Priifung der Widerspriiche von Reden und Handlungen in 
lichen oder gerichtlichen Angelegenheiten miteinander oder mit der 
neinen Sitte. Diesen sieben Arten kommen gemeinsam zu die Be- 
des δίκαιον, νόμιμον, συμφέρον, καλόν͵ ἡδύ, ῥᾳδιον, δυνατόν, avay- 

An die Darlegung von der Verwendung dieser Fundstitten des 
ises schliesst sich die Lehre von der Komposition ganzer Reden: 
μον (κατάστασις), διήγησις, τάξις, βεβαίωσις, παλιλλογία, ἐπίλογος, und 
er Anordnung der Teile bei einer jeden der sieben Arten. Diese ganze 
ie wird vom Rhetor durch selbstgefertigte Beispiele erlautert.*) 
Plato hat bekanntlich die Rhetorik seiner sophistischen Zeitgenossen 
ll nach ihrer theoretischen als nach ihrer praktischen Seite im Phia- 
und Gorgias einer herben Kritik unterzogen, zu einer Zeit, als er 
hoffte, den Isokrates vielleicht ganz fiir die Philosophie gewinnen zu 
m. Er verlangt vor allen Dingen eine philosophische, auf psycho- 


als Autor erweist L. Spencer, Die ‘Prytogexr 
πρὸς ‘Adétavdgoy ein Werk des Anaximenes, 
‘1892 11480. Von Antisthenes aus Athen  Ztschr. f. ἃ. Altert. 1840, 1847, die Rhetorica 
t Diogenes Laert. (VI 1. 15), er habe | ad Alexandrum kein Machwerk der spitesten 


wird; vgl. F. Susemin., Geschichte der | 
| 
| 
Tews ἢ περὶ χαραχτήρων geschrieben. | Zeit, Philologus XVIII 1862; A. IpreLEorsr, 


Litteratur in der Alexandrinerzeit, 


C. BranpsTasTTer, De notionum 70- | Die Rhetorik des Anaximenes unter den 
et σοφιστής usu rhetorico, Leipziger | Werken des Aristoteles, Wirzburg 1889. 
1 zur klassischen Philologie XV 1 | Dagegen betrachtet F. ΒΌΒΕΜΙΗΙ, a. a. O. 
-214. 5. 451 ff. die Rhetorik an Alexander als 
Anaximenis ars rhetorica quae vulgo | ein Uebergangsglied von der Isokrateischen 
Aristotelis ad Alexandrum rec. et ill. | zar Hermagoreischen Kunsttibung und setzt 
agi, Turici 1844 (auch Leipzig, Ver- | sie nicht frihher als in den Anfang des 
eau 1847), Text allein Rhetores Graeci _ dritten Jahrhunderts. Die fbrige Litteratur 
. Spengel 1894 Teubner. Anaximenes | ist ebendort angegeben. 
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logischer Erkenntnis beruhende Vertiefung der Rhetorik, wenn sie darauf Ap- 
spruch machen wolle, in Wahrheit eine Kunst und nicht bloss eine empirische 
Fertigkeit (Routine ἐμπειρία, τριβή) zu sein. Ihre Aufgabe besteht nach ihm 
allerdings darin, durch kunstvolle Redeform bei den Zuhérern Uberzeugung 
zu wecken; aber der Inhalt muss mit der Wahrheit iibereinstimmen; die Rede 
muss belehren, indem sie iiberredet, und das Wissen des Redners mus 
sich wahrhaft sittliche Zwecke setzen. In diesem philosophischen Geiste 
ist die Rhetorik des Aristoteles in drei Biichern geschrieben. Die beiden 
ersten behandeln unter Anlehnung an die Dialektik das Wesen des redne 
rischen Beweises (ἐνθύμημα) und die Hauptsitze desselben (tozvos). Die 
Rhetorik ist demnach lediglich die Fertigkeit, an jedem Ding das, was 
Glauben erwecken kann, wahrzunehmen;!) ihr eigentlicher Inhalt sind die 
Uberzeugungsmittel, ihre Aufgabe ist nicht zu tberreden, sondern zu er 
kennen, was an jeder Sache zur Glaubwiirdigkeit tauglich und vorhandes 
sei. Sehr genau geht Aristoteles auf die Affekte, sowie die Mittel ei, 
sie zu erregen und zu beschwichtigen, auch gibt er eine psychologische 
Charakteristik der verschiedenen Altersstufen und Lebensstellungen. In dem 
dritten Buche, einer urspriinglich selbstiéndigen Schrift Περὶ λέξεως καὶ ταάξεως,ἢ 
wird die Lehre vom sprachlichen Ausdruck und den Teilen der Rede in mebr 
empirischer Weise behandelt unter Beriicksichtigung des Schulmissigen. Dieser 
Rhetorik zur Seite ging eine jetzt leider verloren gegangene Τεχνῶν συναγωγή, 
eine Zusammenstellung alles dessen, was in den bisherigen Lehrbiicherm 
Wissenswertes enthalten war. Gerade dieses Werk hat wohl mit den frih- 
zeitigen Untergang der in ihm beriicksichtigten Originalschriften veranlasst.’) 

Von den alteren Peripatetikern baute Theophrast aus Eresus auf 
Lesbus, der Schiller und Nachfolger des Aristoteles, auf dem von seinem 
Meister gelegten Grund einer philosophischen Behandlung der Rhetork 
fort, erweiterte namentlich dessen Lehre vom Vortrag (περὶ vroxpicens), 
sowie die vom rednerischen Ausdruck in einer uns verloren gegangenen 
Schrift Περὶ λέξεως, worin er insbesondere die vielleicht schon von Anti- 
sthenes aus Athen, dem Schiiler des Gorgias und dann des Sokrates, 
aufgestellte Lehre‘) von den drei Stilarten (χαρακτῆρες τοῦ λόγου), der 
erhabenen, mittleren und niederen (γένος ἀδρόν, μέσον, iczvor), eingehend 
begriindete und ausfihrte.5) Auf Aristoteles und Theophrast geht auch 


1) Rhet. 1 2: δητοριχή ἐστι δύναμις περὶ 
ἕκαστον τοῦ ϑεωρῆσαι τὸ ἐνδεχόμενον πιϑανόν, 
8. top. c. 3. Quint. II ὅ, 18. L. Spencer, Ueber die Rhetorik des Aristo 

3) Bei Diog. Lat. V 24 ff. wird περὶ λέξεως | teles, Miinchen 1851, dazu J. Vanuen, Sitz- 
β΄ und τέχνης ῥητοριχῆς β΄ aufgefthrt. Da- | Ber. ἃ. Wiener Ak. 1862 p. 92. Die enge 
gegen sind bei Dionys. Hal. ad Amm. _ Bertihrung des 8. Buches mit der Poetik wen 
p. 719 Raqq. unter ῥητορικαὶ τέχναι des Ari- | G. Ammon nach, Gymn.Bl. 1900 8. 21—23. 
stoteles die drei Bucher zu verstehen (ebenso 8) Cic. de invent. 11 6; de orat. IT 160. 
bei Cic.), also schon ca. 50 vor Chr., mdg- 4) Diog. La. VI15: περὶ λέξεως ἢ περὶ 
licherweise aber gleich nach Theophrast. | χαραχτήρων. 

Auch z&hlt bereits Ptolemius (nach Christ 5) Diog. La. V 48; u. a. τέχνη ῥητοριχὴ 
um 75 n. Chr.) die Rhetorik mit drei Btichern περὶ ἐνθυμημάτων (Spence, 2. T. p. §). 
‘auf. Die Echtheit des dritten Buches ver- | Bruchstitcke aus der Schrift περὶ λέξεως fndes 
teidigt H. Diets, Ueber das dritte Buch der | sich bei Dionys. Hal. Lys. 14, vgl. De comp. 
Arist. Rhetorik, Abh. der Berl. Ak. 1886. | verb. 16, Demetr. περὶ ἑρμην. 173, Simplicius, 
Nach H. Saurpz, Dionysius und Aristoteles, | Comment. ad Arist. categor. p. 3 B ed. Basil. 


einem Alteren Peripatetiker nach einer Ar 
stotelischen Vorlage gearbeiteter Zusatz. Vgl. 


ey 


Gittingen 1863, ist das dritte Buch ein von | M. Scamipt, Commentatio de Theophrasto | 
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Wertvoliste und Wichtigste in der Schrift des Demetrius περὶ 
é(ag zurtick, die wohl ein sonst unbekannter Rhetor oder Philosoph 
3 Namens in Pergamum nicht friiher als 100 v. Chr. verfasst hat.*) 
Sonst hat Aristoteles auf die Rhetorik der Folgezeit einen geringeren 
iss ausgeiibt, als man dies bei der Gediegenheit seines Werkes an- 
en sollte; die ausschliessliche Betonung der Erkenntnis des Glaub- 
igen bei einer Sache konnte freilich den praktischen Bedirfnissen 
thetorenschulen, wie sie nach dem Untergange der attischen Bered- 
pit an verschiedenen Punkten der griechischen Welt in Aufnahme 
n, nur wenig dienen.*?) Desto grésser war der Einfluss der Stoiker, 
ich nach dem Vorgange Zenos eifrig mit Rhetorik befassten. Sie 
chteten dieselbe neben der Dialektik als Unterteil der Logik, als 
nun τοῦ ev (ἃ. h. ἀληϑῶς) λέγειν.) Alle diejenigen Teile der Rhetorik 
die irgendwie eine Einzwingung in einen allgemeinen logischen 
aatismus vertrugen, namentlich die allgemeine Hinleitung, ferner die 
idung und Anordnung des Stoffes, tragen denn auch bei den Spiteren 
und durch den Stempel ihrer Richtung. Weniger ist dies in der 
' vom Ausdruck der Fall, obschon auch hier diese Spuren nicht 
1. Uber Rhythmus und Komposition allerdings scheinen sie nichts 
rt zu haben.‘) Uber die Einzelheiten der stoischen Rhetorik sind 


1, Halle 1889; H. Rass, De Theo- | meiner Themen (ϑέσεις) tibte: ϑέσις δέ eatery 
lihris περὶ λέξεως, Bonn 1890, der | ὑπόληψις παράδοξος τῶν γνωρίμων τινὲς 
richtig fiinf Bacher annimmt: de ora- κατὰ φιλοσοφίαν, οἷον ὅτι οὐκ ἔστιν ἀντιλέγϑεν, 
elementis, de oratione continua, de | χαϑάπερ ἔφη ᾿Αντισϑένης, ἢ ὅτε πάντα κινδῖται 
is ρεπεγίδιιδ, de compositione, de | καϑ' Ἡράκλειτον (Arist. Τορ. 111). Dariber 
nttonis genertbus. waren auch von ihm und seinem Schiiler Theo- 
Dem Phalerer Demetrius schreibt die hrast Schriften vorhanden (Theo Rh. Gr. II 69 
in der Hauptsache zu H. Ligrs, De gD) welche die fiir die dabei nétig werdende 
et scriptore libri, qui fertur Demetrii | dtsputatio in utramque partem erforderliche 
x1 περὶ ἑρμηνείας, Breslau 1880, ebenso | Topik enthielten; dies bezeugt Cicero or. 
HDESTWENSK!, Εἰς τὸ Δημητρίου τοὺ | 14. 46: quaestio a proprius personis et tem- 
ὡς καλούμενον βιβλίον περὶ ἑρμηνδίας | portbus ad universs generis orationem tra- 
a in Χαριστήρια, Moskau 1896 p. 361 | ducta appellatur ϑέσις. in hoc Aristoteles 
); einen sonst unbekannten Demetrius | adulescenies non ad philosophorum morem 
) v. Chr., den Beginn des Erwachens | tenutter disputand:, sed ad coptam rhetorum, 
icistischen Studien in Pergamam, ver- | 1 utramque partem ut ornatius et uberius 
>. Hamuer, Demetrius περὶ ἑρμηνείας, | dict posset, exercuit: tdemque locos, sic enim 
ut 1883. Die Zeit der Antonine nehmen | appellat, quast argumentorum notas tradtait, 
\ttscHuL, De Demetrii rhetoris aetate, | unde omnis in utramque partem traheretur 
1889; F. Benemm-Scawarzsacn, Li- oratto. Zur genauen Darlegung ναὶ. Cic. de 
περὶ ἑρμηνείας, qui Demetrii nomine , or. II c. 29 ἃ. 30. In den Rhetorenschulen 
mas est, quo tempore compositus sit, | wurden die Schiller nur in Bearbeitung von 
90 und die besonders die sprachliche | Hy pothesen gett. Diese enthielten Themata 
yetonende Abhandlung von K. Daat, | tber (erdichtete) Falle mit bestimmten ,per- 
jus περὶ ἑρμηνείας, ein Beitrag zur | sonae, res, tempora‘, vgl. u. 8.10, wie sie aber 
mung der Abfassungezeit der Schrift, | im wirklichen Leben immerhin hatten vor- 
icken 1894. Letztere Schrift wird in | kommen kénnen, teils vom genus delibera- 
Ergebnissen vielfach berichtigt von | ttvum (suasoriae), teils vom genus iudiciale 
ion, Zu Demetrius περὶ ἑρμηνείας, Bl. | (controversiae). Die Thesen wurden nur noch 
Schulw. XXXIV (1898) S. 729 ff., indem | als προγύμνασμα, d.h. als rhetorische Vor- 
t wenige Berthrungen mit der rheto- | tibung, bearbeitet. 
Terminologie Ciceros aufdeckt. 3) Rhet. Gr. VII 8 W. 
Bezeichnend fir die Ansicht des Ari- 4) Dionys. Hal. De comp. verb.c.4. Auch 
s von der Aufgabe des rhetorischen | der Auct. ad Herenn., dessen streng formu- 
chta ist der Umstand, dass er seine | liertes Lehrbuch den Kinfluss der Stoiker zeigt, 
‘ lediglich in der Bearbeitung allge- , hat gar nichts tiber oratorischen Rhythmus. 
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wir sehr wenig unterrichtet, und δον ihr Abhingigkeitsverhiltnis zu deo 
Aristotelikern und Isokrateern andrerseits wissen wir fast nichts.) Doe 
kénnen wir uns aus den lateinischen Lehrbiichern des Chirius Forte- 
natianus (um 400 n. Chr.) und des etwa gleichzeitigen Sulpitius Victor 
wenigstens von dem zwar scharfen und klaren, aber auch erstaunlie 
diirren Formalismus stoischer Schriften iiber Rhetorik einen anniherndea 
Begriff machen. Was sich aus griechischen Rhetoren als stoisches Eige- 
tum ausscheiden lisst, ist nicht bedeutend. 

Den griéssten Einfluss auf die Litteratur gewannen die Stoiker in 
Pergamum. Durch die enge Verbindung der ersten pergamenischer 
Kénige mit Athen erhielt die dortige Philologenschule im Gegensatz σὰ 
den Alexandrinern, die sich meistens nur auf die Erklirung der Dichter 
beschrinkten, ein viel grésseres Arbeitsfeld. Hier brachten die Stoiker 
die Verbindung der grammatischen und rhetorischen Studien zu _ wege. 
Als Bliite grammatischer Thitigkeit wurde in Pergamum die isthetische 
Kritik der Autoren und die Wiirdigung ihrer stilistischen Kigentimlich- 
keiten betrachtet. Von dort gingen die asthetischen Urteile iiber die 
athenischen Meister aus, die in der alten Welt und auch jetzt noch fast 
kanonisches Ansehen gewonnen haben. Dort wurde auch, wie es scheint, 
die Zehnzahl der attischen Redner aufgestellt: Antiphon, Andokides, 
Lysias, Isokrates, Isius, Aschines, Demosthenes, Hyperides, Lykurgus und 
Dinarchus.*) In Alexandria kann das Verzeichnis nicht entstanden sein. 
Denn Kallimachus aus Kyrene (um 250 v. Chr.) teilte in seinen Zivaxes 
Nachrichten tiber die Lebenszeit und die Bedeutung der von ihm der 
Zeitenfolge nach behandelten Schriftsteller mit, und auf ihn gehen die 
Angaben bei Cicero und Dionysius von Halikarnass zuritck; aber nirgends 
findet sich bei ihm eine kanonartige Aufzihlung von Historikern, Rednem, 
Philosophen; von Aristophanes und Aristarch stammt nur ein Verzeichnis 
der Epiker und Jambographen. In den dlteren Schriften des Dionysius 
von Halikarnass unter Augustus zeigt sich noch keine Spur von einem 
Kanon der zehn Redner; sein jiingerer Zeitgenosse und Freund, Cicilius 
von Kalakte auf Sicilien, ist der erste, der die Zehnzahl der attischea 
Redner erwihnt. Aber sie kann keine zufallige Zusammenstellung des 
selben sein. Der Kanon muss in Pergamum von einem Rhetor verfasst 
worden sein; denn nur in Pergamum, nicht in Alexandria, wurde ein- 
dringende asthetische Kritik an den Werken der Redner getibt. Dort 
machte sich um 100 v. Chr. eine gesunde Reaktion gegen den herrschenden 
Asianismus geltend und brach sich eine kritische Sichtung und Vergleichung 
der als mustergtiltig nachzuahmenden Redner Bahn unter gleichartiger 
Beriicksichtigung von Grammatik (Asthetik) und Rhetorik. Aber erst in 
Rom kamen die Ansichten der pergamenischen Gelehrten zum Siege. Wie | 


1) Ε΄ Straitter, De Stoicorum studiis | Berlin 1888, P. Hantuann, De canone decem 
rhetoricis, Breslau 1886 und Christos Aronis, | oratorum, Giéttingen 1891; Εἰ. Suszmman a.a. 
Χρύσιππος γραμματιχός, Jenens. Diss. 1885. | p. 485 und 694, der auch die tibrige Litte 

2) J. Brzoska, De canone decem ora- | ratur eingehend bespricht, zweifelt, ob nicht 
torum Atticorum quaestiones, Breslau 1883; | doch von Didymus unter Augustus der Kanon 
dagegen betrachten den Cacilius als Ver- | herrtihre, obwohl derselbe Andokides, Lysies 
fasser R. Weisz, Quaestiones Caecilianae, _ und Lykurgus nicht erklarte. 


Zar Geschichte und Quellenkunde. (§ 1.) 9 


durch Krates von Mallus (um 160 v. Chr.) die Bekanntschaft der 
mit ihren grammatischen Studien vermittelt worden war, so er- 
die pergamenische Richtung iiberhaupt die Oberhand in Rom be- 
s durch Apollodorus von Pergamum, der, von César zum Lehrer 
Grossneffen bestellt, den griéssten Einfluss gewann. Sein Schiiler 
Keilius, der woh] auch durch ihn den schon langer in Pergamum 
den Kanon der zehn attischen Redner kennen lernte. Auf die perga- 
‘hen Gelehrten geht auch vielleicht die Reihenfolge der Progymnas- 
zuriick, wie sie in der spiteren sophistischen Zeit tiblich war: μῦϑος, 
α, χρεία, γνώμη, ἀνασκευή, κατασκευή, κοινὺς τόπος, ἐγκώμιον, ψόγος, 
sis, ἡϑοποιία, ἔχφρασις, ϑέσις, νόμου εἰσφορα. Dass dies aber nicht 
spriingliche Zahl und Reihenfolge ist, lisst sich noch deutlich aus 
Theon aus Alexandria unter Augustus ersehen.') Abhiangig von 
ind die Προγυμνάσματα des Hermogenes unter dem Kaiser Mark 
welche Priscian ins Lateinische tibersetzte, sowie des Sophisten 
onius von Antiochia aus etwas spaterer Zeit, dessen , Voriibungen‘ 
tertum das hdchste Ansehen erlangten und seine Vorgiinger fast 
verdrangten. Noch spiter (um 480) verfasste Nikolaus aus Myra 
tien Προγυμνάσματα, und seinem Beispiele folgten noch andere.*) 
die lateinischen Rhetoren gaben nach dem Vorgange der Griechen 
Schiilern ausgeftihrte Beispiele von Reden und liessen dieselben nach- 
. Diese Deklamationen gehen auf die Zeit des Demetrius von 
‘on, des Schiilers des Aristoteles, zurtick (Quint. IT 4. 41). Nach 
tratus (vit. soph. 15) brachte Aschines nach seiner Verbannung aus 
in Karien und auf Rhodus erdichtete Reden hervorstechender und 
scher Persdnlichkeiten auf und legte damit den Grund zu den 
‘on der Deklamatoren und zur zweiten Sophistik: τοὺς πένητας ὑπε- 
azo: καὶ τοὺς πλουσίους καὶ τοὺς ἀριστέας καὶ τοὺς τυράννους καὶ τὰς 
μα ὑποϑέσεις, ἐφ᾽ ἃς ἡ ἱστορία ἄγει. Dahin gehéren die Suasorien und 
»versien des Seneca; die XIX grésseren und auch die kleineren Deklama- 
, die unter dem Namen des Quintilian uns erhalten sind, miissen einer 
en Zeit, etwa des Apuleius unter Mark Aurel zugewiesen werden.®) 
3ewegte sich der pergamenische Atticismus auf dem Boden der 
Ὁ und Nachahmung der grossen attischen Redner und betrachtete 
acharistotelische Philosophie aus Missverstindnis des Aristoteles 


Suidas v. v. Theon lisst den Pro- [ Hermagoras, Strassburg 1892 p. 5'. 

tiker Aelius Theon (unter Hadrian?) 3) Rhet. Gr. I 266 ff. W. 

xden sein von dem Stoiker Theon | 3) Annaei Senecae orator. et rhetor. sen- 
ugustus, den als Verfasser von τέχναι | tentiae divisiones colores rec. C. ΒΌΒΒΙΔΝ, 
αὐ Quintilian III 6. 48 und IX 8. 76 | Leipzig 1857; rec. A. Kizssrine, Leipzig 1872; 
und manche auch fir den eigent- | ed. H. J. Mi.use, Leipzig 1887. — C. Rirrer, 
'erfasser der Rhetorik an Alexander | Die quintilianischen Deklamationen, Ttibingen 
Nach seinem eigenen Zeugnis (Rhet. | 1881; C. Hammes, Beitrige zu den X!X quin- 
120. 18 Spgncer) ist er jinger als | tilianischen Deklamationen, Mtinchen 1893. 
oras und Theodorus aus Gadara; aber | Quintiliani declamationes rec. P. Burmann, 
e Theorie mehrfach stoische Lehr- | Leiden 1720; rec.C. Ritter (nur die kleineren), 
riedergiebt, so liegt ein Irrtum des | Leipzig 1884; H. Dessauer, Die handschrift- 
ror. Vgl. O. Horricuier, De Theone, | liche Grundlage der 19 grdeseren pseudo- 
ene Aphthonioque progymnasmatum | quintil. Deklamationen, Leipzig 1898. 

ibus, Wtrzburg 1884; G. THuzzg, , 


μοι εὐ 
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(Bhet. 1 1 ἡ ῥητορικὴ ἐστιν ἀνείσεροφος τῇ διαλεχεικῖ) die Rh 
Nebengebiet der Philosophie, indem sie das μέρος Aeysxer in 
und ῥιτοριχῖ, zerlegten, so war Hermagoras von Temnos, einer 
des olischen Kleinasien, seit Aristoteles und Theophrast wieder der4 
der ein eigenes, selbstindiges System der Rhetorik auf grund der 
und Dialektik des Aristoteles und mit Beniitzung der stoischen Teg 
logie, aber mit anderer rhetorischer Bedeutung aufstellte und aust 
Kx bezeichnete die Khetorik nicht als ἐπισεήμη, wie die Stoiker, 
ale δύναμις τοῦ εὖ λέγειν τὰ πολιτικὰ ζητήματα, trennte diese in Sen 
ὑπόϑεσις und liess letztere von bestimmten Verhiltnissen der Wirkid 
(περισεάσεις: τύπος, χρόνος, τρόπος, πρόσωπον, aistia, πρᾶγμα, Lk 
quid, ubi, quibus auxiliis, cur, gquomodo, quando) bedingt sein. Sem ϑ18 
das er in εὕρεσις und οἰκονομία gliederte, litt an inneren Widera 
wie die nachfolgende Erérterung zeigen wird, und Cicero (Brut. 275. 
Tacitus (Dial. c. 19) klagten tiber den trockenen, schmucklosen Forms 
seiner Statuslehre; wird doch der freien Erfindungskraft des Redw® 
Boden entzogen und werden ihm fir jeden einzelnen Rechtsfall bes* 
genaue Vorschriften angegeben. Seine Statuslehre vereinfachte A 
demus aus Tarsus (um 130), dem wohl auch Demetrius zegi cow 
den griasten Teil seiner Khetorik entnahm, bekaémpfte sein Ν 
Atheniéus, der sie mit der Dreizahl des Aristoteles (γένος dim: 
συμβουλενεικόν, ἐπιδεικτικόν) vergeblich auszugleichen suchte und die Τ' 
ale Teil der Hypothesis erklérte (Quint. III 5. 5); er war es auch, de 
Vortrag (ὑπόκρισις) am ausfihrlichsten behandelte.*) Im Kampfe 
diesen freie Nachahmung empfehlenden Rhetoren trug Hermagora: 
Rhodus sein formalistisches Regelwerk vor. Dieses System, welches s 
Urheber zu grosser Berthmtheit bei den Zeitgenossen verhalf, blieb ἢ 
bei Griechen und Riémern die eigentliche Grundlage fiir alle fe 
Khetorik. Auch ging man in der Hauptsache mit Ausnahme der 
Stifter vernachlissigten Teile (λέξις, ὑπόχρισις) tiber dasselbe nicht τ 
hinaus, wenn sich auch manche Rhetoren auf ihre Selbstandigk 
untergeordneten Nebonpunkten etwas zu gute thaten oder durch 1 
graphische Behandlung oinzelner Teile sich verdient machten. Wir : 
nun dieses System zunichst bei den lateinischen Rhetoren, beim .A: 
ad flerennium, den man jetzt fast allgemein Cornificius nennt 
hei Cicero in seiner wertvollen Jugendschrift De inventione (Rhet 
Beide Schriften zeigen eine grosse Verwandtschaft neben vielen sach 
Verschiedenheiten. Whihrend die einen die Abhangigkeit Cicero: 
dem selhstindig arbeitenden Cornificius behaupten, nehmen die an 
zwei verschiedene Verfasser rhetorischer Lehrbticher auf Rhodus 
einer gleichen Vorlage an. Das iltere sei wiederholt in Cornificius 
andere, in welchem jenes bereits beniitzt sei, liege in Ciceros unvollen 


')G. Tarete, Hermagoras, Strassburg 1893, | eine Definition der Rhetorik aufgeetell 
dem die meisten folgenden Angaben entnom- 3) Philodemi vol. rhetorica ed. 8, 
men sind. W. Pipgrit, De Hermagora rhetore, | p. 198 τούτων τοιγαροῦν ὄντων of ἕξ 
Hersfeld 1889; Harneoxar, Die Triger des Na- | μερῶν, ὡς τινὲς μέν, τῆς τέχνης, τὸ: 
mens Hermagoras, Jahrb. f. Phil. 1885 5. 69-- 16. | ᾿4“ϑήναιος ἔφη τοῦ λόγου τὴν ὑπόκχρισει 
STRi,uer 8.8.0. p.18 leugnet, dass Hermagoras , Gomuprrz), 8. ΤΈΓΕΙΕ a. ἃ. O. p. 184, 
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#Rhetorica νοῦ. Auch in den uibrigen rhetorischen Schriften, soweit sie 
¥das Technische beriihren und nicht, wie die Biicher De oratore, die Ency- 
‘klop&die und Methodologie des rhetorischen Studiums zum eigentlichen 
Gegemsatand der Behandlung genommen haben, oder, wie der Brutus, mehr 
die Geschichte der Beredsamkeit ins Auge fassen, schliesst sich Cicero 
dem Hermagoras an, so besonders im Orator, den Partitiones oratoriae 
and den Topica. Das gleiche Verfahren befolgt bei den riémischen Rhe- 
torem unter Vespasian im technischen Teil der Instituto oratoria M. Fabius 
Quin tilianus, der aber bei seinem praktischen Standpunkt die freie Be- 
hamedtumg der Regeln nach Massgabe der Lage und des Falles lehrt, wie 
88 die Theodoreer (8. u.) verlangten, endlich die griechischen Rhetoren 
jer sopbhistischen Periode, vor allem Hermogenes unter Mark Aurel, der 
die S$Statuslehre auf der von Hermagoras geschaffenen Grundlage einer 
DPerchsicht unterwarf und durch mehr oder weniger geschickte Ver- 
schmelzung der Hermagoreisch-Apollodoreischen mit der Theodoreischen 
Lehre zum endlichen Abschluss brachte. 

Denn wie schon zu Lebzeiten des Hermagoras und nach seinem Tode 
sof Rhodus der Streit zwischen seiner Theorie und der pergamenischen 
, Bichtung, dem eigentlichen Atticismus, heftig tobte, so setzte sich, als 
ἃ bom unter Augustus der Mittelpunkt auch der geistigen Bildung geworden 

war, auch dort die Gegnerschaft, die auf Rhodus begonnen hatte, durch 
<= Apollodorus von Pergamum, den Lehrer des Oktavian, und den etwas 
~ gq Mitgeren Theodorus von Gadara, den Lehrer des Tiberius, und ihre 
nyt Mblreichen Schiller mit nicht geringerer Leidenschaftlichkeit fort.*) Die 
rors} Uegensitze waren dhnlich wie zwischen den Analogisten und Anomalisten 
os f in der Grammatik ; »denn analogistisch ist das Hermagoreische System und 
36 % @nomalistisch, auf φύσις und μίμησις, nicht auf starre Regeln gegriindet, 
Ξ die Richtung des Atheniius und des Apollonius‘ von Rhodus, die in Rom 
: Theodorus vertrat. Man stritt sich um die Frage, ob die Gesetze der 
᾿ " Bhetorik ausnahmslos seien, ob die Rhetorik eine ἐπιστήμη (Apollodorus) 
ε oder eine τόχνη (Theodorus) sei, ob ihre Vorschriften sich nach dem Not- 
ς  wWendigen oder dem Nutzen richteten. Apollodorus und seine Schiiler 
*  hielten an der strengen Gesetzmissigkeit der Rhetorik fest, liessen keinen 
der vier Teile der Rede, prooemium, narratio, argumentatio, peroratio, 
fehlen und wendeten sie, jeden als ein einheitliches, unlésbares Ganzes, 
in dieser Reihenfolge an. Theodorus dagegen und seine Schiller hatten 


1) Die erstere Ansicht vertreten L. Kayser 
im seiner Ausgabe, Leipzig 1854, M. Scuanz, 
Geschichte der rémischen Litteratar, Minchen 


᾿ς 890 § 197, d.h. Cicero habe neben anderen 


en such den Cornificius (auctor ad 
erennium) vor sich liegen gehabt. Zwei 
verschiedene Quellen verficht G. THIELE, 
Quacetionee de Cornifici et Ciceronis artibus 
icia, Greifswalde 1889, vgl. dazu Εἰ 
Marx, Rhein. Mus. 438. 397, Berl. phil. W. X 


". Bia 999 ff. und dessen Ausgabe, Leipzig 1894, 


we auch der Name Cornificius verworfen 
wird: Incerit auctoris ad Herennium. 
3) Quint 8. 1. 17; W. Prperit, De Apol- 


lodoro Pergameno et Theodoro Gadarensi | 


rhetoribus, Marburg 1842; ΤΉΙΕΙΕ a. a. O. 
p. 189; M. ScHanz, Die Apollodoreer und die 
Theodoreer, Hermes 25, 36— 54, erdrtert auf 
grund der Angaben des sog. Anonymus 
Seguerianus (Rhet. Gr. 12. 852—398 ΒΡΕΝΟΕΙ͂, 
J. Graeven, Cornuti artis rhetoricae epitome, 
Berlin 1891) den Gegensatz beider Schulen 
in eingebender Untersuchung. Die Schul- 
streitigkeiten waren ausfiihrlich behandelt in 
den rhetorischen Schriften des Epikureers 
Philodemus, eines Zeitgenossen des Cicero; 
die Bruchstiicke hat S. SupHavs_ heraus- 
gegeben (Leipzig 1892 f.); vgl. Rhein. Mus. 
XXXXVIII, H.v. Anni, Hermes XXVIII150 ff. 
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nur die Zweckmissigkeit im Auge, wonach nur die Beweisfthrung der 
Rede immer notwendig sei, und leugneten tiberhaupt die Méglichkeit, all- 
gemein giltige Regeln fiir den Redner festzustellen, da dieser sich nach 
dem einzelnen Falle richten miisse. Sie gingen also in der Hauptsache 
auf Aristoteles zurtick, wihrend die Apollodoreer das System des Herma- 
goras im einzelnen ausbauten und es nach der isthetischen Seite der Be 
trachtung erweiterten, mit besonderer Betonung des Atticismus und einer 
auf eingehender Kritik der bedeutendsten Redner beruhendcn Vervoll- 
stindigung und Umbildung der tiberlieferten Lehre von den drei Stilarten. 
Fir uns sind die besten Vertreter des ausgesprochenen Atticismus in der 
Litteratur Dionysius von Halikarnass und sein jiingerer Zeitgenosse 
und Freund Cicilius aus Kalakte auf Sicilien, beide unter Augustus in 
Rom. Von ersterem sind uns wertvolle Schriften technischen Inhalts er- 
halten. Abgesehen von der unechten τέχνη δητορική, deren erste sieben 
Kapitel, Ausziige aus einer τέχνη des γένος ἐπιδεικτικόν, dem dritten Jahr- 
hundert angehéren, wihrend die vier letzten Kapitel eine Art von Kollegien- 
-heften nach Vortrigen des Dionysius mit allen Schattenseiten derselben sind,') 
untersucht die treffliche Schrift Περὶ συνϑέσεως ὀνομάτων die Zusammenfigung 
der Worter (Satz- und Periodenbau, Rhythmus und Wohlklang) unter Anfth- 
rung treffender Beispiele aus Dichtern und Prosaikern, die Kompositionsunter- 
schiede (ἁρμονία αὐστηρά͵ yhaguea ἢ ἀνϑηρα, κοινή), und giebt die leider 
grésstenteils verlorene Schrift Megi μιμήσεως, wovon die noch erhaltene Τῶν 
ἀρχαίων κρίσις ein Auszug ist und der Brief an Tubero ἅδον Thukydides (περὶ 
tov Θουκυδίδου χαρακτῆρος), sowie jener an Pompejus Plan und Methode erdrtern, 
besonnene Urteile tiber die Nachahmung selbst, die nachzuahmenden Schrift- 
steller und die Art der Nachahmung.*) Seine dsthetischen Beobachtungen 
fiber den Stil einzelner Redner und Schriftsteller enthalten ausser der ge 
nannten Schrift Περὶ tov Θουκυδίδου χαρακτῆρος, einer einseitigen Charakteri- 
stik des Thukydides, die Abhandlungen Περὶ τῆς λεχτικῆς δεινότητος Anno 
σϑένους, jetzt (bei Usener-RADERMACHER I| p. 127) περὶ τὴς Δημοσϑένους 
AéEews (so nach dem Schluss der Abhandlung p. 1129 R), ein begeistertes 
Lob der Redegewalt des Demosthenes, die zwei Briefe an Ammius, in 
welchen er die Stileigenttimlichkeiten des Demosthenes, sowie die des 
Thukydides gegen Angriffe von neuem erdrtert, endlich Περὶ τῶν ἀρχαίων 
δητόρων (ὑπομνηματισμοί), isthetisch-kritische Urteile tiber Lysias, Isokrates 
und Isiius, woran sich das gediegene Schriftchen iiber Dinarchus reiht. Die 
Ansichten des Dionysius sind nicht immer objektiv richtig, bleiben auch m 
mehreren Schriften nicht gleich, zeigen aber ein hohes Interesse fir alles 
Ideale, ein reiches Wissen und ein redliches Bemtihen fir die Liuterung 
des Geschmacks.‘) Auf Cicilius, der ein Schiller des Theodorus gewesea 


') H. Usenes, Dionysii Halicarnassei 
quae fertur ars rhetorica, Leipzig 1895. Dass 
ein rhetorisches Lehrbuch des Dionysius im 
Altertum vorhanden war, bezeugen Quintilian 


3)G.H.Scuasrer, Dionysii Halicarnagsenss 
de compositione verborum liber, Leipzig 1808, 
ὃ) Die Sammlung und Bearbeitung der 


Fragmente verdanken wir H. Us Die 


» sn » see, eee, )=6— ee ee ~ eee 


III 1. 16, Rhet. Gr. VII15 W. Seine Defini- 
tion der Rhetorik lautete: ῥδητοριχή ἐστι 
δύναμες τεχνικὴ πιϑανοῦ λόγου ἐν πράγματι 
πολιτιχῷ τέλος ἔχουσα τὸ εὖ λέγειν, 8. SPENGEL 
Σ. T. p. 218. 


| Hal. script. rhet., Leipzig 1878; ἃ. 


nysii Halicarnassensis librorum de imitatione 
reliquiae epistulaeque criticae duae, Bonn 1889. 
4 F. Brass, De Dionys. Hal. scripts 
rhetoricis, Bonn 1868; G. LER, Dionys. 
Mrsrwzart, 
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m sein scheint,') geht die wegen der isthetischen Kritik der Autoren vor- 
teffliche, leider liickenhaft tberlieferte Abhandlung [Διονυσίου 1) Aoyyivov| 
Περὶ ὕψους zuriick, deren Verfasser nach einzelnen Andeutungen im ersten 
Jahrhundert nach Christus gelebt hat.?) Der Titel der Handschriften 
Διονυσίου ἢ Aoyylvov (Paris 2036 saec. X) bezeugt den Zweifel des Alter- 
tums fiber den Urheber der schon damals anonymen Schrift, da sowohl 
Dionysius von Halikarnass als Kassius Longinus aus dem dritten Jahr- 
hundert abniiche Stoffe behandelt hatten. Aber Sprache wie Inhalt er- 
weisen die Unrichtigkeit beider Namen. Zuerst ertrtert der Verfasser 
das Wesen des Erhabenen, bespricht dann die Quellen und die Mittel des 
erhabenen Stils mit gut ausgewihlten Belegstellen aus den besten Autoren 
der klassischen und alexandrinischen Zeit*) — interessant ist die Ver- 
gleichung des Demosthenes und Cicero c. 12 —, und entwickelt besonders 
ausfihrlich die Figuren und die Komposition der Darstellung. 4) 

Den Hihepunkt der rhetorischen Leistungen in sophistischer Zeit be- 
zeichnet der bereits genannte Hermogenes aus Tarsus unter Kaiser 
Mark Aurel in seinen Schriften Περὶ τῶν oracewr, Περὶ εὑρέσεως in vier 
Biichern, in deren viertes aber manches aufgenommen ist, was nicht so- 
wohl in die Lehre von der Auffindung des Stoffes als vom sprachlichen 
Ausdruck gehért, von einigen spiiteren Rhetoren anscheinend als Werk 
des Apsines aus Gadara gekannt und neuerdings diesem wieder beigelegt, 5) 
Περὶ ἰδεῶν in vier Biichern, von den verschiedenen stilistischen Grund- 
formen der rednerischen Darstellung, eine bedeutende Verbesserung der 
dem gleichen Gegenstande gewidmeten Abhandlung Τέχναι ῥητορικαὶ ἢ περὶ 
πολετιχοὺ καὶ ἀφελοῦς λόγου des etwas alteren als Redner hochgefeierten 
Alius Aristides aus Hadriani in Mysien,*) endlich der an Wert bedeutend 
geringeren Schrift περὶ μεϑόδου δεινότητος, itiber die Art und Weise, in 
welcher der Redner, um detvoryc, ἃ. ἢ. moglichste Wirksamkeit durch 
vollendete rednerische Darstellung zu erreichen, den enthymematischen 
Stoff namentlich durch Anwendung und geschickte Behandlung der Sinn- 
figuren zu gestalten hat. Die Figuren’) waren bereits von dem jiingeren 
Gorgias, dem Lehrer von Ciceros Sohn, in einer besonderen Abhandlung 
von vier Biichern entwickelt worden. Von einer Ubersetzung dieses Werkes 
durch Rutilius Lupus (mit dem urspriinglichen Titel schemata lezxeos 


De Dionys. Hal. in libro de compos. verb. 
studiis, Gdttingen 1868; H. Usenzr, De Dionys. 
Hal. libris manuscriptis, Bonn 1878; G. Ammon, 
De Dionysii Halicarnassensis librorum rhe- 
toricorum fontibus, Mtinchen 1889; J. Firerxe, 


3) G. Bucugnau, De scriptore libri περὶ 
t'wous, Marburg 1849. 

8) H. Hersgt, Qua in citandis scriptorum 
et poetarum locis auctor libelli περὶ wou 
usus sit ratione, Berlin 1884. 

O. JauNn, Stovvciov ἢ Aoyyivov περὶ 


Ueber die Nachehmungen des Demosthenes, 4) 


Phukydides und Xenophon in den Reden der 
rOmischen Archiologie des Dionysius von 
Halikarnass, Leipzig 1890; H. Rang, Die Zeit- 
folge der rhetorischen Schriften des Dionysius 
von Halikarnass, Rhein. Mus. 48, 147—151. 
Dionysii Halicarnasei opuscula ediderunt Her- 
mannus Usener et Ludowicus Radermacher. 
Vol. I, Leipzig 1899. 

1) L. fanrens, De libello περὶ ὕψους, 
Bonn 1877; W. Cuntst, Geschichte der griech. 
Litteratur, Mtinchen, § 499. 


ὕψους iterum edidit J. VaniEn, Bonn 1887; 
Rhet. Gr. I‘ 2 Spenaer, Leipzig 1894. 

δὴ) J. Grarven, Ein Fragment des La- 
chares, Hermes XXX (1895) S. 289 ff. 

6) H. Baumeart, Aelius Aristides als 
Reprisentant der sophistischen Rhetorik des 
2. Jahrhunderts der Kaiserzeit, Leipzig 1874; 
Rhet. Gr. II Sprnea. 

7) Quint. IX 8. 89 giebt die finf Verfasser 
von Monographien an: Caecilius, Dionysius, 
Rutilius, Cornificius, Visellius. 
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et dianoeas) aus den Anfangen der Kaiserzeit ist uns ein Auszug in zwa ἢ 
Biichern tiber die Wortfiguren erhalten.!) Auch Dionysius von Haliker 

nass und Cacilius hatten ἅδον Figuren geschrieben, und aus der besty 
lichen Schrift des letzteren findet sich einiges bei dem spiteren Rhetor 
Tiberius Περὶ τῶν παρὰ “ημοσϑένει σχημάτων. Mit Beniitzung des Cacilins 
und der sonst vorhandenen dlteren Litteratur behandelte unter Hadrian 
Alexander, der Sohn des Numenius, auch als Verfasser einer Rhetork 
geriihmt, *) die Figuren. Die seinen Namen fithrende Schrift regi σχημάτων 
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ist aber, wie die Vergleichung mit der lateinischen Bearbeitung des ὁ 
Aquila Romanus (um 270 n. Chr.) De figuris sententiarum et elocutionis 
ergiebt, nur ein Auszug aus dem Original.*) Derartige Ausztige wurden 
auch von anderen Rhetoren und Grammatikern angefertigt, wie solche 
unter den Namen des Herodian, Apsines, Phoebammon, Polybius, Zonacus 
auf uns gekommen sind. Uber die Tropen besitzen wir eine A bhandlung 
unter dem Namen des alexandrinischen Grammatikers Tryphon περὲ τρόπων, 
wahrscheinlich ein wenig geschickter Auszug aus dem Original, die Fund- 
grube fiir spitere byzantinische Rhetoren, wie Gregor von Korinth, Kokon- 


drius, Chdroboskus. 4) 


Mit Hermogenes war die Leistungsfahigkeit der Alten auf dem Ge- 
biete der Rhetorik erschdpft. Hatte doch dieser selbst seiner Kunst keine 
neuen Bahnen erdéffnet, sondern nur das bereits Vorhandene teils mit 
praktischem Blick gesichtet, teils anders gruppiert und in neue Formea 
gebracht.5) Von den Rhetoren des dritten Jahrhunderts geht fast keiner 


liber Hermogenes hinaus. 


Die Teile der Rede an Beispielen aus den 


klassischen Autoren erértert die nicht lickenlos erhaltene, das Frihere 
geschickt zusammenfassende und ergiinzende Τέχνη δητορική des Apsines 
aus Gadara in Phinicien (um 235 n. Chr.), von dem auch noch aus einem 
verlorenen Werke περὶ εὐρέσεων ein Bruchstiick Περὶ τῶν ἐσχηματισμένων 
προβλημάτων, tiber die verbliimte Redegattung, vorhanden ist.*) Etwa in 


derselben Zeit schrieb Genethlius 


1) Quint. 1X 2. 102 Rutilius Gorgiam 
secutus, non tum Leontinum, sed alium 
sui temporis, cutus quattuor libros tn unum 
suum transtultt, et Celsus, videlicet Rutilio 
accedens, posuerunt schemata. G. DzraLas, 
Quaestiones Rutilianae, Breslan 1863; G. 
DrauEimu, Schedae Rutilianae, Berlin 1874; 
ΤῊ. Krizc, Quaestiones Rutilianae, Leipzig 
1896; C. Haim, Rhetores latini minores, 
Leipzig 1868. 

*) Rhet. Gr. 1? 2 Spence, (Index aucto- 


rum). 

8) Rhet. Gr. III Spencer, wo auch die 
anderen genannten Schriften tiber Tropen 
und Figuren herausgegeben sind. — B. 
STEUSLOPP, Quibus de causis Alexandri Num. 
liber putandus sit spurius, Breslau 1861. 
Julius Rufinianus, der durch seine &hnliche 
Schrift den Aquila Romanus erginzen will, 
beginnt mit den Worten: Hactenus Aquila 

mus ex Alexandro Numenti. exinde 
ab eo praeteritas, αἰ quidem proditas 


aus Petra in Palistina Stafgeois τῶν 


| (Aguras) subtenuimus. Ausgaben in Hats 


Rhet. Jat. min. 
4) L. Spenort, Rhet. Gr. III prol. XI; Β. 
Krupp, De carmine incerti auctoris de figura, 


| Jena 1874 (C. Haus, Rhet. lat. p. 68—70). 


C. Moiuier, De figuris quaestiones criticee, 
Greifswalde 1880. 

*) G. Mesrwerpt, De Dionys. Hal. εἰ 
Hermogenis in aest. vet. script. inter 8 
ratione, Cleve 1872. 

6) J. Bax, Apsinis et Longini Rhetories, 
Oxford 1849; C. Hammer, De Apsine rhetere, 
Gtinzburg 1876; Rhet. Gr. 13 2 Spesens. Asp 
dem Umstande, dass in den Handechriftes 
dem Bruchsttick Περὶ τῶν éoynpmetes 
προβλημάτων ein Abschnitt aus der 
des Hermogenes Περὶ εὑρέσεως verano 
kénnte man schliessen, dass spiitere Rhetore 
letztere Schrift dem Apsines beilegten. Ease 
Untersuchung dieser Frage wire lohmend, 
versprochen ist sie von J. Graxves, τῇ. 

. 18°, 
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ἐκεικῶν, worin die Prunkrede nach dem Gegenstande in eine grosse 
von Unterarten gegliedert wird. Wertvoller und nicht ohne Geist 
orieben ist die Abhandlung des Rhetors Menander aus Laodicea am 
is Περὶ énidetxtixwv, Sie untersucht ebenfalls die einzelnen Arten der 
ikrede und giebt dadurch einen erwiinschten Einblick in die Thitig- 
der mit Vorliebe auf dem Gebiet epideiktischer Gelegenheitsreden 
bewegenden spiiteren Sophisten. Derselbe Menander hat auch Diiresen, 
auf grund der Statuslehre rhetorische Analysen von den Reden des 
osthenes geliefert, welche der Grundstock zu den uns erhaltenen De- 
henesscholien sind.'!) Ausserdem haben wir von dem _ berihmten 
nischen Rhetor Kassius Longinus derselben Zeit das Bruchstiick 
r Rhetorik, worin ἅδον die Mittel der Rede, die Anordnung, den Aus- 
k, den Vortrag und das Gedichtnis einige fliichtige Anweisungen ge- 
n werden. Ebenso unbedeutend ist das kleine Bruchstiick Περὶ ἐπι- 
μάτων von Minucianus und der kurze Abriss der Rhetorik von 
us, wohl beide den letzten Jahren des dritten Jahrhunderts angehirig.*) 
gen machen gute Kommentare zu den Schriften des Hermogenes von 
ater, von Porphyrius, Marcellinus und dem Neuplatoniker Syrianus 
5. Jahrhundert) einen wiirdigen Beschluss der Jahrhunderte langen 
igkeit der Alten auf dem Gebiete der Rhetorik. Byzanz hat sich 
Anfertigung ditrrer, geistloser Kompendien oder durch ihre Weit- 
elfigkeit ermtidender Paraphrasen und Kommentare ilterer Werke be- 
t. Nur der gelehrte Metropolit von Korinth Gregorius (um 1200) 
der Polyhistor Maximus Planudes (um 1300) verdienen als ver- 
lige Exzerptoren der vorhandenen Kommentare zu Hermogenes ehren- 


| Erwahnung. 

Ausgaben und Hilfsmittel (zum Teil schon erwihnt): Rhetores Graeci ed. Car. 
. Stattgart 1882 -- 1886, vol. I—1X. Ueber die Pariser Haupthandschriften griechischer 
ren W. Srupgemonp in Jahrb. f. kl. Phil. 1885 p. 757 ff. — Rhetores Graeci ex re- 
tione L. ΞΒΡΕΝΟΕΙ, Leipzig 1853—1856, vol. I—11] (vol. I in zweiter Auflage 1899 [Arist. 
| und 1894). — Rhetores latini minores emend. C. Hata, Leipzig 1863. — Anaximenis 
etorica quae vulgo fertur Aristotelis ad Alexandrum rec. et ill. L. Spznagt, Ztirich 1844. 
SPENGEL, Συναγωγὴ τεχνῶν 8. artium scriptores ab initiis usque ad editos Aristotelis de 
‘ica libros, Stuttgart 1828. --- L. Spenerrt, Ueber Definition und Einteilung der Rhetorik, 
. Mas. XVIII 482 ff. — Aristotelis ars rhetorica cum adn. L. Spenas., Leipzig 1867. 
igl. Kommentar von Corse und Sanpys, Cambridge 1877. 

G. F. Vossrus, Commentariorum rhetoricorum 1, VI ed. quart. Lugdun. 1643. — J. Ca. 
sRNESTI1, Lexicon technologiae Graecorum rhetoricae, Leipzig 1795. — Am meisten 
eo und fdrderte die rhetorischen Forschungen in der neueren Zeit R. Voix- 

Hermagoras oder die Elemente der Rhetorik, Stettin 1865, und die Erweiterung 


) Im codex Paris. 1741 saec. X ist die 
e Schrift Μενάνδρου ῥήτορος Γενεϑλίων 
dartiber von derselben Hand 7 [Teve- 
') tiberschrieben. Daher weist W. 
cum, Der Rhetor Menandros und die 
en zu Demosthenes, Berlin 1888, den 
1 Traktat dem Genethlius unter dem 
r Aurelian und den zweiten seinem 
jingeren Zeitgenossen Menander um 
1. Chr. zu. C. Burstan, Der Rhketor 
idros und seine Schriften, Abh. der 
, Ak. 16 (45.) Bd. 1882, wo auch nach 
Ets Rhet. Gr. III der Text durch neue 
sichung der Handschriften und gitick- 


liche Emendationen verbessert hergestellt 
ist, hatte umgekehrt die erste Abhandlung 
dem Menander und die zweite dem Geneth- 
lius zugeschrieben. 

2) Rhet. Gr. I* 2 Speneet. 

8) Rhet. Gr. VIII u. a. ed. Waz; Syriani 
in Hermogenem commentaria edidit H. Rass, 
vol. 1. Commentarium in librum περὶ desir, 
vol. If. Commentarium in librum περὶ σεάσεων, 
Leipzig 1892 und 1893. 

4 Rhet. Gr. Vu. VII ed. Watz. Th. Genser, 
Quae in commentariis a Gregorio Corinthio 
in Hermogenem scriptis vetustiorum vestigia 
deprehendi possint, Kiel 1891. 


16 1. Geschichte und Einteilang der Rhetorik. 


dieser Untersuchung: Die Rhetorik der Griechen und Rémer in systematischer Uebersidt | 
dargestellt, 2. Aufl, Leipzig 1885, worauf in der Hauptsache der vorliegende Abrss 
zurickgeht. 


2. Einteilung der Rhetorik. Die Rhetorik unterscheidet zunichst 
verschiedene Gattungen oder Arten der Beredsamkeit, die sie in den Kreis 
ihrer Betrachtung zieht. Am einfachsten und richtigsten wire es gewesen, 
von der praktischen Beredsamkeit, die im Offentlichen Leben, vor 
Gericht und in den Volksversammlungen, zur Anwendung kommt, die 
Kunstberedsamkeit, die auf Festversammlungen oder kleinere Kreise 
von Kunstverstaéndigen, auch wohl auf blosse [οἰ τα berechnet ist, σὰ 
unterscheiden und demnach zwei Gattungen der Beredsamkeit aufzustellen: 
ein γένος πραχτικόν, in negotiis, und ein γένος ἔπιδεικεικόν, in ostentahone 
positum, gerade so, wie Aristoteles Rhet. II] 1 hinsichtlich des rednerischan 
Ausdrucks die γραφικὴ λέξις von der ἀγωνιστική trennt. Doch finden sich 
von dieser sachgemissen Einteilung bei den Alten nur vereinzelte Spuren,’) 
und sie war keineswegs allgemein giltig. Auch ist dies leicht erklirlich 
Denn wenn auch thatsichlich die epideiktische Beredsamkeit in der Lit 
teratur die altere war — schon langst hatten Gorgias und seine Schiller 
Lob- und Tadelreden zur Nachahmung und Beniitzung verdffentlicht, ehe 
Antiphon daran dachte, gerichtliche Reden als Studienmuster einem 
grisseren Kreise zuginglich zu machen —, so hat sich doch die rhetorische 
Theorie anfangs nur mit der politischen Beredsamkeit und zwar der ge 
richtlichen Art beschiftigt. Die altesten Lehrbiicher gaben bloss An- 
leitung, wie man sich vor Gericht zu verhalten habe. Isokrates, dem wir 
diese Nachricht verdanken,?) tadelt dies als einseitig, da die Rhetorik, 
soweit sie lehrbar sei, nicht bloss auf Gerichtsreden, sondern auf alle 
Arten rednerischer Darstellung sich anwenden lasse; doch werden die 
Arten selbst von ihm nicht weiter angegeben. Bekanntlich bewegt sich 
seine eigene Kunstberedsamkeit mit Vorliebe auf dem beratenden Gebiete. 
Noch Anaximenes beriicksichtigt in seiner Techne bloss λόγοι πολεειχοί, 
also Reden des dffentlichen politischen Lebens.*) rst Aristoteles zog 
auch die Kunstberedsamkeit in den Kreis der technischen Betrachtung 
und fiigte demnach zu den γένος συμβουλευτικύν, wie er es nannte, und 
dixavixov noch das γένος ἐπιδεικτικόν hinzu. Diese Kinteilung oder richtiger 
Nebeneinanderstellung erhob sich zur herrschenden, und Stoiker sowie 
deren Anhinger im weiteren Sinne, die Hermagoreer und Hermogenianer, 
hielten an derselben fest.4) Aristoteles gewinnt seine drei Arten von 


_— —— 


1) Quint. ΠΠ 4. 14 ut causarum quidem 
ἐγία genera sint, sed ea tum tm negotiis, 
tum wm ostentatione positum. Syrian. ed. 
RaBeE 1 2, Plat. Soph. p. 222 C. 

3) Isokr. adv. soph. 19: λοιποὶ δ' ἡμῖν 
siaiy οὗ πρὸ ἡμών γενόμενοι καὶ τὰς xadov- 
μένας τέχνας γράψαι τολμήσαντες, οὖς οὐκ 
ἀφετέον ἐνεπιτιμήτους * οἵτινες ὑπέσχοντο 
δικάζεσϑαι διϑώξειν, ἐκλεξάμενοι τὸ δυσχε- 

ἔστατον τῶν ὀνομάτων, ὃ τῶν φϑονούντων 
θ0γον ἣν λέγειν, aad’ οὐ τῶν προεστώτων τῆς 
τοιαύτης παιδεύσδως, καὶ ταῦτα τοῦ πράώ- 


γματος, καϑ' ὅσον ἐστὶ διδακτόν, οὐδὲν μᾶλλον | 


πρὸς τοὺς δικανιχοὺς λόγους ἢ πρὸς τοῖς 
ἄλλους ἅπαντας ὠφελεῖν δυναμένου. 

8) 5. 0. 8.5, doch c. 35. 1: ἐπὶ τὸ προῦ- 
ἔχειν δὲ παρακαλοῦμεν Ex τὸ τῶν ἄλλων 
τῶν ἐν ταῖς δημηγορίαις εἰρημένων καὶ ἐε 
τοὺ ϑαυμαστὰ καὶ διαφανὴ φάσκεεν καὶ 
αὐτοὺς ἴσον καὶ τοὺς ἐγκωμιαζομένοις am 
τοὺς ψεγομένους ἀποφαΐνειν πεπραγόται᾽ 
ες yao ἐπὶ τὸ πολὺ “τῶν Τοιούτων εὐἰϑὼν 
οὐκ ἀγῶνος, ἀλλ᾽ ἐπιδείξεως Evexa λέγομεν. 
A. Westermann, G. ἀ. gr. Ber. 8 59.10.. 

4) Arist. Rhet. 13; fir die Stoiker Dw 
Laert. VII 42; far Hermagoras Rh. Gr. IV 
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os δητορικοί ,mit zwingender Notwendigkeit“ zunichst aus der Ver- 
iedenheit der Zuhérer, vor denen gesprochen wird. Der Zuhdrer ist 
tweder kunstliebender (ϑεωρός) oder beurteilender (χριτής) Zuhdrer, und 
ar letzteres tiber Geschehenes oder Zukiinftiges. Uber Zukinftiges ur- 
lt er als Mitglied der Volksversammlung, itiber Vergangenes als Richter, 
bloss kunstliebender Zuhiérer urteilt er ρου die Kunstfertigkeit des 
dners. So kommen also drei Arten von Reden zu stande. Die beratende 
de zerfallt in προτροπή und ἀποτροτή: sie will zu etwas antreiben oder 
1 etwas abhalten, die gerichtliche in χατηγορία und ἀπολογία, Anklage 
1 Verteidigung, die epideiktische in Lob (ἔπαινος) und Tadel (ψόγος). 
r beratende Redner hat es mit der Zukunft zu thun, der gerichtliche 
, der Vergangenheit, der epideiktische iiberwiegend mit der Gegenwart, 
th erinnert er auch an Vergangenes und deutet im voraus auf Zu- 
iftiges hin. Ziel und Zweck (τέλος) ist fir den beratenden Redner das 
tzliche (συμφέρον) und Schidliche (βλαβερόν), fiir den gerichtlichen das 
rechte (δίκαιον) und Ungerechte (ἄδικον), fir den epideiktischen das 
1sne (xadov) und Hiassliche (αἰσχρόν); doch nehmen simtliche Redner 
en diesen Hauptpunkten (xemadara) in zweiter Linie auch die iibrigen 
ἢ zur Hilfe, der beratende also auch das Gerechte und Ungerechte, das 
16ne und Hissliche, und in entsprechender Weise die beiden anderen. 
tt ἐπιδεικτικόν sagte man spitter auch ἐγχωμιαστιχόν (so die Stoiker) 
1 πανηγυρικὸν γένος, weshalb denn auch die Lateiner neben dem genus 
iberativum und tudiciale bald von einem laudativum, bald demonstrativum 
“4s sprachen. Widerspriiche gegen die Richtigkeit der Aristotelischen 
iteilung blieben nicht aus;!) denn dass die epideiktische Beredsamkeit 
Kunstberedsamkeit sich keineswegs auf Lob und Tadel beschrinkte, 
idern auch beratende und gerichtliche Themen behandeln konnte, war 
zenscheinlich — doch blieben sie ohne Folgen. Aristoteles hatte die 
‘atende Beredsamkeit als die wichtigste vorangestellt, die Hermagoreische 
etorik dagegen wies der gerichtlichen Beredsamkeit den ersten Platz 
ging auch nicht vom λόγος und vom Zuhirer aus, sondern vom ζήτημα 
λιτεκόν (quaestio civilis), das Hermagoras nach der Vierzahl der stoischen 
tegorien in vier Klassen teilte und στάσεις nannte.*) 

Die Rhetorik giebt nun Mittel und Wege an die Hand, die drei 
istotelischen Arten der Beredsamkeit kunstgerecht zu behandeln. Wie 
ar jede Rede aus Inhalt und Form besteht, so zerfallt demgemiss auch 
| Rhetorik in zwei Teile: der eine beschiéftigt sich mit der Auf- 
idung des rednerischen Stoffes, der andere mit der kiinst- 
‘ischen Gestaltung seines sprachlichen Ausdrucks. Die alte 


16. Cornif. I 2. 2, Cic. de inv. 1 5.7, Dionys. προφορικός. der letztere ist wieder entweder 
Lys. iud. 16, Alexander Rhet. Gr. III 1 Sp.; | Sewenrixds oder neaxtixds; ersterer umfasst 
ater Proleg. Arist. p. 757. Den verun- | die ὑπόϑεσις: sie zerfallt in den λόγος συμ- 
ekten Versuch einer logischen Korrektur βουλευτιχός und δικανικχός. 
ser Einteilong macht der in manchen 1) Quint. IIT 4. 1 ἢ. 

vkten sich den Stoikern anschliessende 2) Οἷς. de inv. I 8. 10; Quint. 1 6. 56; 
myme Verfasser der Προλεγόμενα τῶν | Augustin. p. 142; ΤΉΙΕΜΕ, Hermagoras 1893, 
‘sewy Rhet. Gr. VIE 1 p.2 W.; er geht | S. 45. 

vom λόγος : derselbe ist ᾿ἐνδιέϑετος Gder 


Handbuch der kiass. Altertumswissenschaft, II, 8. 8 Aufl, 


ro 
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urspriingliche EKinteilung') finden wir noch bei Dionysius von Halikarnass,’) 
welcher cinen πραγματικὸς τόπος vom λεχτικὸς τόπος unterscheidet und } 
den ersteren wieder in die εὕρεσις oder παρασκευή und die χρῆσις τῶν 
παρεσχευασμένων, die sogenannte oixovouia, den letzteren in die éxdoyr ser | 
ὀνομάτων und die σύνϑεσις τῶν ἐχλεγέντων einteilt. Es lag aber nahe, 
neben die Auffindung des Stoffes als Nebenteil die Anordnung desselben 
zu stellen. So behandeln auch Anaximenes und Aristoteles, die zwar von 
Teilen der Rhetorik nicht sprechen, doch den Stoff derselben in der Reiher 
folge von εὕρεσις, λέξις, τάξις. Letzterer kennt auch bereits die ὑπόκρισις, 
den Vortrag, als vierten Teil, bemerkt aber ausdriicklich,*) dass sie σὰ 
seiner Zeit noch kein Gegenstand der rhetorischen Technik gewesen sei. 
Eingehend wurde sie in einer besonderen Abhandlung erst von Theo 
phrast‘) behandelt. Liess man die ὑπόχρισις etwa als vierten Teil oder 
als Anhang auf die Asti¢ folgen, so musste man noch einen besonderen § 
Teil als μνήμη (Gedichtnis) oder Lehre von der Mnemonik vorausgehen 
lassen. Man konnte aber auch von der Auffindung des Stoffes noch die 
vorhergehende Betrachtung und Priifung des Themas trennen. Und s0 
sah denn ein Teil der Stoiker νόησις, εὕρεσις, διάϑεσις (τάξις, οἰκονομία) 
als Hauptteile der Rhetorik oder als Aufgaben (ἔργα) des Redners an und 
befassten λέξις und ὑπόχρισις mit unter die διάϑεσις.) Andere fiigten σα 
diesen dreien die ὑπόχρισις als viertes ἔργον hinzu, wieder andere be 
gniigten sich mit etgects, τάξις, φράσις, ὑπόχρισις. Aber den gridssten Ein- 
fluss gewann die fein ausgekliigelte Theorie des Hermagoras. Seine Ar 
sicht tiber die Teile der Rhetorik ist nicht direkt iiberliefert; wir wissea 
bloss, dass er iudicium, partitio, ordo, elocutio, also κρίσις, διαίρεσις, τάξις, 
λέξις unter die οἰχονομία stellt.) Unter dem iudicium ist die kritische 
Priifung und Sichtung des durch die inventio zusammengebrachten Stoffes 
je nach Bedarf der gerade vorliegenden Hypothesis zu verstehen. Ob αἵ 
die νόησις von der δὕρεσις abgezweigt oder mit ihr verbunden hat, ist 
nicht recht ersichtlich. Dass er neben εὕρεσις und οἰκονομία auch μνήμῃ 
und ὑπόχρισις als Teile gelten liess, lasst sich nicht erweisen, zumal ds 
sein System das Hauptgewicht auf die Auffindung und Anordnung des Be 
weises legte. Sonst hielten die rémischen Rhetoren Cornificius, Cicero, 
Quintilian, auch Fortunatian sowie die griechischen Rhetoren der sophistischen 
Zeit an den fiinf Teilen inventio, dispositio, elocutio, memoria, actio (spiter 
vorwiegend pronuntiatio), also εὕρεσις, τάξις oder οἰκονομία, λέξις, μνήμη, 
ὑπόκρισις fest. 

Wie alle Bildung, so wird auch die rednerische Fertigkeit, somit die 
Beherrschung der fiinf Teile der Rhetorik durch dreierlei bedingt: durch natir 
liche Anlage (gvotc,. natura), theoretische Anleitung (τέχνῃ, μάϑησις 
oder ἐπιστήμη, ars, praecepia, doctrina), Uebung (ασκησις, μελέτη, exercitatio). 
Kinige fiigten als viertes Erfordernis die μίμησις oder imitatio hinzu.’) 


04 Thueyd. 11 60. VIII 68; Isocr. IV 9, ; 503; Diog. Laert. VII 43; Rhet. Gr. V 3. 217, 
85, VIL 15. Far Hermagoras int. Hil 

ae Dionys. de Isocrate iudicium cc. 4, 12. | 8. 9, vgl. Srrmuuer, De Stoic. stud. rhet. 

8) Rhet. ΠῚ 1 (P. 1408> 21). 39. 

4, Diog. Laert. V 48. 6) Quint. III 3.9; Taree a. a. O. 1M £ 

6) Vgl. L. Speneet, Rhein. Mus. XVIII 7) Plato Phaedr. p. 269D; Isoer. or, XI 


> 


Die gerichtliche Beredsamkeit. (§ 3.) 19 
Die Aufgabe des Redners aber ist eine dreifache: er soll belehren, er- 
greifen, ergétzen (docere, movere, delectare).1) Die Ausbildung dieser 
drei Punkte geht wahrscheinlich auf die Stoiker zuriick, wenn auch bei 
Aristoteles die Ansitze dazu vorhanden sind. 


2. Die Lehre von der Auffindung des rednerischen Stoffes. 


a) Die gerichtliche Beredsamkeit. 
Intellectio (νόησις). Quaestio, causa (ϑέσις, ὑπόϑεσις). 


3. Die Lehre von der Auffindung des rednerischen Stoffes gliedert 
sich in drei Abschnitte nach den drei Arten der Beredsamkeit und inner- 
halb dieser Abschnitte wieder nach den Teilen der Rede. Vorausgeschickt 
wurden aber einige allgemeine Erérterungen tiber die rednerischen Themen 
selbst, welche den Inhalt der sogenannten ronots oder inéellectio ausmachen. 3) 
Jedes Thema, welches dem Redner vorliegt, ist entweder in der Form 
einer Frage gegeben oder lasst sich doch leicht in die Form einer oder 
mehrerer Fragen bringen. Diese Fragen als materza artis und somit als Aus- 
gangspunkt der gesamten Rhetorik nannte Hermagoras nach dem Vorgang der 
Stoiker ζητήματα πολιτικά (gemeinverstindliche wissenschaftliche Fragen), 
weil zu ihrer Beantwortung die allgemeine Bildung jedes Staatsbiirgers 
(πολίτης) ausreicht, z. B. ob etwas gerecht oder ungerecht, sittlich, léb- 
lich, nitzlich, strafwiirdig ist oder nicht, und deren Beantwortung unter 
Umstinden von jedem im politischen Leben vor Gericht oder in der Volks- 
versammlung verlangt werden kann, im Unterschied von solchen Fragen, 
za deren Beantwortung besondere Fachkenntnisse erforderlich sind, mit 
denen der Redner nichts zu thun hat.*) Diese ζητήματα πολιτικά zer- 
fallen nun weiter in ϑέσις, quaestio, und ὑπόϑεσις, causa, je nachdem die 
Fragen ganz allgemeiner oder spezieller Art sind, d. ἢ. sich auf eine be- 
stummte Person, Zeit, Ort u. dgl. beziehen; doch lisst sich jede Hypo- 
thesis auf eine allgemeine Frage, Thesis, zuriickfihren, und nur insoweit 
hielt Hermagoras die Thesen fiir Sache rednerischer Ubung. 4 Ausdriick- 
lich trennten seine Anhanger ihrem Inhalte nach theoretische Thesen 


14—17, XV 187; Aristot. bei Diog. Laert. V 18, 
Dionys. Hal. bei Syrian ed. ΑΒΕ I 3.15, 15. 24; 
Aristid. XLV 114; Quint. III 5. 1; Cornificius 
12.3 nennt anffallenderweice ars, imitatto, 
exerettatio. Ueber das Verhaltnis von φύσις 
und τέχνῃ urteilt treffend der Autor περὶ 
ὕψους c.2 und c. 36. 

1) Cic. de opt. gen. 1. 3; orat. 29, 101; 
de orat. II 27. 115; Quint. ΠῚ δ. 2; νρὶ. ‘Arist. 
Rhet. I 2. 

3) Sulp. Vict. p. 315 H: causa proposita 
primum intellegere debemus, cuiusmodt causa 
sit, — intellegendum primo loco est, thesis 
sit an hypothesis. cum hypothesin esse tntel- 
lexerimus, td est controversiam, intellegendum 
ertt, an consistat, tum ex qua specie sit , 
deinde ex quo modo, deinde cuius status, 
postremo cutus figurae. Vgl. Rhet. Gr. V 217, 


VI 34, VII 15 W. 

3) Sext. Emp. adv. rhet. 8 62: Ἑρμαγόρας 
τελείου ῥήτορος ἔργον εἶναι ἔλεγε, τὸ τεϑὲν 
πολιτικὸν ζήτημα διατίϑεσϑαι κατὰ τὸ évde- 
χόμενον πειστιχώς. August. 188 Η. (ὁ. 4): 
sunt autem civiles quaestiones, quarum per- 
spectio im communem animi conceptionem 
potest cadere, quod Graect κοινὴν ἔννοιαν 
(gemeiner Verstand) vocant. — omnia, quae- 
cunque huiusmodi sunt, ut ea nescire pudort 
sit, et quae vel tgnorantes, quast sciamus 
tamen, cum simulatione prae nobis ferimus, 
quottenscunque tn dubitationem vocantur, 
efficiunt civilem quaestionem. ΤΉΙΕΙΕ a. a. O. 
S. 85 schreibt die Erfindung des Ausdrucks 
πολιτιχὰ ζητήματα dem Hermagoras zu. 

4) Quint. IT 21. 21. 


9" 


20 2. Die Lehre von der Auffindung des rednerischen Stoffes. 


(quaestiones cognitionis), d. h. allgemeine wissenschaftliche Fragen — ihre 
Behandlung fallt den Philosophen und nicht dem Redner zu — von den 
praktischen Thesen (quaestiones actionis), auch θέσεις πολιτικαί genannt, 
deren Behandlung aber auch wieder nur insoweit Sache des Redners ist, 
als jeder Hypothesis allemal eine Thesis zu Grunde liegen muss, weshalb 
schon Atheniius, der Zeitgenosse und Nebenbuhler. des Hermagoras, die 
ϑέσις geradezu als μέρος ὑποϑέσεως bezeichnet hatte.!) Denn Thesis und 
Hypothesis unterscheiden sich im Grunde nur durch einen Komplex be- 
stimmter Umstinde, der dort fehlt, hier vorhanden ist. Diese Umstinde 
heissen mit einem der stoischen Philosophie entlehnten Ausdruck περι- 
στάσεις oder περιστατικά, circumstantiae, auch wohl στοιχεῖα τοῦ πράγματος 
oder ἀφορμαί. Hermagoras nahm deren sieben an: πρόσωπον, noeatic, 
χρόνος, τόπος, αἰτία, τρόπος, ἀφορμαὶ (Mittel) ἔργων. Die spiiteren Rhetoren 
setzten diesen oder jenen Umstand hinzu, liessen auch wohl den einen 
oder anderen aus.?) Wichtiger war es, dass man spiter, in nachchrist- 
licher, sophistischer Zeit, die ζητήματα πολιτικά mit Ausschluss der Thesen 
auf Hypothesen vom genus iudiciale und deliberativum beschrinkte. 3) 

Nach ihrem Inhalte teilte Hermagoras ferner die πολιτικὰ ζητήματα 
in ein γένος λογικόν und ein γένος γομιχόν, je nachdem sie es mit einer 
Sache oder That zu thun haben, tiber die mittelst logischer Operation 
(λόγῳ) zu urteilen ist, oder eine schriftliche Urkunde, ein ῥητόν, meist eine 
gesetzliche Bestimmung, ihren Ausgangspunkt bildet. Diese Unterscheidung 
eines genus rationale und legale wurde allgemein beibehalten, nur dass 
sie spiiterhin mit Ausschluss der Thesen und sonstiger Hypothesen ledig- 
lich das genus iudiciale betraf. 4) 


Status (cracic) oder constitutio causae. 


4. Der Rédner hat nun im weiteren zuzusehen, ob die ihm vorliegende 
Frage in sich Bestand hat oder nicht. Nur im ersteren Falle ist sie 
iiberhaupt zu einer rhetorischen Behandlung geeignet. Da nun die ζητή- 
ματα πολιτικά streitige Fragen sind, bei denén einer bejahenden Antwort 
immer auch eine verneinende Antwort wenigstens der Mbglichkeit nach 
gegentibersteht, sodass der Redner, wenn er sich selbst fiir die eine Annahme 
entscheidet, auf entgegengesetzte gegnerische Einwendungen gefasst sein 
muss, so sind χατάφασις, affirmatio, Bejahung, und ἀπόφασις, negatio, Ver- 
neinung, niachst den Peristasen die eigentlich bestimmenden Elemente 
einer Hypothesis, aus deren Gegeniiberstellung sich die στάσις, status, der 
eigentliche Bestand der Frage; und somit dasjenige, was der Redner σὰ 
beweisen hat, ergibt. Nur wenn die Peristasen in ausreichender An- 
zahl vorhanden sind und κατάφασις und ἀπόφασις nichts Widersinniges 
enthalten, ist das ζήτημα ein συνεστός, im anderen Falle ein ἀσύστατον 


1) STRILLEE, De Stoic. stud. rhet. p. 20 | matikers: quis, quid, ubi, quibus auxtlts, 


bis 26. Quint. IIT 5. 9. cur, quomodo, quan 
3) Augustin. p. 141 H; Hermog. II 212 Sp., 8) Hermog. II 188 S 7% : 
Syrian ed. Rane [1 39, 19; Rhet. Gr. VI 48, 4) Quint. III 5. 4; Cic. de inv. I 13. i; 


185, 316 W.; Plut. de vit. et poesi Homeri | or. 34. 121; Hermog. ΤΙ 189 Sp. Eine etwas 
c. 74; Quint. ΠΙ 5. 17 ff. Daher stammt der abweichende Ansicht hat THIete ἃ. ἃ. 0. 
Memorialvers eines mittelalterlichen Gram- | S. 78 ff. 
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“παι zur weiteren rednerischen Behandlung ungeeignet. Demnach be- 
skimmte Hermagoras den Status einer vorgelegten Frage als die Be- 
kauptung, nach deren Bejahung und Verneinung die rednerische Aufgabe 
wich ergibt, und worauf die Beweise in den Teilen der Rede zuriickgehen, 
Riso den eigentlichen zu beweisenden Kernpunkt der Frage.') Dieser Status 
muss aber nicht bloss aufgestellt, sondern auch begrindet werden; die 
Begriindung des Ankligers heisst αἴτιον (causa, causativum litis); συνέχον 
(αἔτιον αἰτίου, continens, firmamentum) dasjenige, worauf der Angeklagte 
ach stitzt; daraus ergibt sich das xg:roueror (de quo contenditur, iudicatio), 
-der eigentliche Gegenstand der richterlichen Entscheidung. Fehlen bei 
einem zu untersuchenden Falle die notwendigen Peristasen oder Begriin- 
-@ungen, so nennt man das Problem ἀσύστατον, das vierfach sein kann: 
k. xat’ ἐλλιπές, wenn die Verdachtsmomente nicht durch Ort, Zeit u. a. 
erwiesen werden kénnen, 2. xat’ ἰσότητα (spiter πρίων genannt), wenn 
Klager und Beklagter dasselbe gegen sich vorbringen, 3. χατ᾽ ἑτερομερίαν 
(μονομερές), wenn der eine Teil keine Méglichkeit der Begriindung gegen- 
fiber dem andern hat, 4. ἄπορον, wenn von beiden Teilen keine Begriindung 
vorliegt, also auch keine iudicatio erfolgen kann. Die Stasis ist also hier 
entweder in einem Teile unvollstindig, oder es fehlen beide Teile der- 
selben.”) Anwendung konnten diese Asystata natirlich nur finden in den 
Rhetorenschulen bei Anfertigung erdichteter Suasorien und Kontroversien. 

Die systematische Ausbildung und Vollendung der Statuslehre rihrt 
ebenfalls von Hermagoras her, doch fand er den Begriff der στάσις be- 
reits vor. Er hat ihn von den Stoikern entlehnt, und diese haben ihn 
wieder von den Isokrateern tiberkommen. Die altesten technischen Lehr- 
biicher einschliesslich der Techne des Isokrates kannten ihn nicht.’) Auch 
dem Anaximenes und Aristoteles ist er fremd. Er soll zuerst von Nau- 
krates, einem Schiiler des Isokrates, oder von Zopyrus von Klazomeni, 
einem Rhetor des dritten Jahrhunderts aus der Zeit des Dichters Arat 
und des Timon von Phlius, also der alteren Stoiker, aufgestellt worden 
sein.) Im zweiten Jahrhundert finden wir ihn bei dem Stoiker Arche- 


1) Quint. 111 6.21: Hermagoras statum 
tacat, per quem subtecta res intellegatur et 
ad quem probatwnes etiam partsum re- 
ferantur. Rhet. Gr. V 78 W. wird tls Definition 
des Hermagoras angefihrt: φάσις πολιτικὴ 
πρὸς ἀπόδειξιν φερομένη tov ζητήματος, vgl. 
VII 178, daher lautete sie nach THIELE 
a. a. O. 8. 50 vollstindig: στάσις ἐστὶ φάσις, 
xad’ ἣν artauparcueda τοῦ ὑποχειμένου 
πράγματος χαὶ ἐφ᾽ ἣν al κατὰ μέρος πίστεις 
ἀνάγονται. Aehnlich Syrian. ed. Rasg Il 
48. 14: στάσις τοίνυν ἐστὶ πρότασις ἁπλὴ 
ῥητορικὴ πρὸς ἀπόδειξιν κομιζομένη μιὰς 
φάσεως τῶν ἐν τῷ πολιτιχῷ ζητήματι κει- 
μένων, xa’ ἣν 7 διαίρεσις γίνεται τῶν 
χεφαλαίων τῶν πρὸς πίστιν χομιζομένων. 

ἢ Augustin. p. 144; Fortunat. p. 82; tiber 
die umgekehrte Fassung von αἴτιον und 
συνέχον bei Cicero de inv. I 13. 68, part. or. 
29, 108, Cornificiuas I 16, 26 vgl. VoLKMANN 


S. 100 ff.; Turxtz 8. 98 ff. Die Asystata 
fibergingen sie, erdrterten aber die Ausfth- 
rung der in Frage kommenden Begriffe; auch 
hiertiber finden sich bei Cicero auffallende 
Widersprtiche: H. 
Cicero Cornificius quae docuerint de statibus, 
Kiel 1879. Stehendes Beispiel des ἀσύστατον 
und zwar des ἀντιστρέφον, bei welchem die 
streitenden Parteien dasselbe fiir sich geltend 
machen, ist die bekannte Geschichte von 
Protagoras (oder Korax) und seinem Schiller 
Euathlus bei Gell. V 10 u. a. 

8) Sopater Rhet. Gr. V 7 W. 

‘) Tarete a. a. O. 8. 177 ff. glaubt nicht 
an eine allm&hliche Entwickelung der Status- 
lehre und lisst das System der στάσεις aus- 
schliesslich und mit einem Male Hermagoras 
verfasst haben; dagegen spricht die aus- 
drtickliche Angabe des Quintilian III 6. 8 
und wohl auch die Natur der Sache selbst. 


Netzxer, Hermagoras 
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demus von Tarsus, ') wohl einem dlteren Zeitgenossen des Hermagoras. Wenn 
aber Anaximenes c. 4 von drei Methoden der Verteidigung handelt, die genau 
drei spiteren Status entsprechen, und Aristoteles an einer Stelle seiner Rheto- 
rik (I 13) von einer Art der Vert eidigung spricht, die im sogenannten status 
definitivus sich wiederfindet, so ergibt sich, dass die Statuslehre urspriinglich 
von den verschiedenen Fallen der Verteidigung im genus iudiciale ausgegangen 
ist, durch welche auch dem Kliager erst der eigentlich springende Punkt seines 
Beweisverfahrens gegeben wurde, und dass sie erst spiterhin auch auf die | 
Gesetzesfragen des genus wdiciale, dann auf die anderen genera und schliess- 
lich selbst auf die Thesen iibertragen worden ist; dies wurde aber nur da- 
durch méglich, dass man eine wesentliche Verschiedenheit der einzelnen 
Hypothesen und eine Homonymie im Begriff der στάσις tibersah. Ledig- 
lich bei den Thatfragen vom genus iudiciale tritt an die Stelle von χατά- 
φασις und ἀπόφασις der Widerstreit zwischen der Behauptung des Klagers 
und der Entgegnung des Verklagten, und erst aus diesem Widerstreit 
entsteht, unter der weiteren Voraussetzung, dass Kliger und Verklagter 
ihre Behauptungen begriinden kinnen, der eigentliche Gegenstand der 
Frage und der richterlichen Entscheidung, das χρερόμενον oder die tudicatio. 
Wenn nun die meisten spiteren Rhetoren den status nicht wie Herma- 
goras aus χατάφασις und ἀπόφασις schlechthin, sondern aus dem Wider- 
streit zwischen accusatoris intentio und defensoris depulsio herleiteten *) und 
dann die hierbei sich ergebenden Falle in Arten und Unterarten zerlegten, 
so durften sie nicht behaupten, dass diese Status auch fiir Hypothesen 
vom genus deliberativum und demonstrativum ihre Giltigkeit hatten, bei 
denen es ja accusaior und defensor nicht giebt. Andererseits ist klar, dass 
die Definition und Herleitung des Status, wie sie Hermagoras aufetellt, 
zwar auf alle ξητήματα πολιτικά Anwendung findet, aber die charakte- 
ristische Higentiimlichkeit der Thatfragen vom genus wudiciale und die 
praktische Wichtigkeit des Status gerade bei diesen Fragen nicht zer 
Geltung kommen lasst. Denn nur bei ihnen ist die Auffindung des redneri- 
schen Stoffes vom Status abhingig, keineswegs bei den itibrigen Hype- 
thesen. Man musste eben den allgemeinen Status simtlicher Hypothesen 
von dem besonderen Status einzelner unterscheiden. — Samtliche Hypo- 
thesen nun sind entweder ζητήματα ἀσύστατα oder συνεστῶτα, unter den 
συνεστῶτα sind wieder die einen στασιαζόμενα, insoferne sie Thatfragen 
vom genus wdiciale behandeln, die anderen dagegen vom genus delibera- 
tivum und demonstrativum sowie die Thesen ἀστασίαστα. 

Erst mit dieser Unterscheidung kommt Klarheit in eine Lehre, die 
weniger in ihrer Anwendung auf konkrete Falle als in ihrer allgemeinen 
Herleitung und Entwicklung in den Schriften der Rhetoren mit mannig- 
fachen Widerspriichen und Unklarheiten behaftet ist und Gegenstand un- 
endlichen Streites war. Auf Hermagoras gehen alle Angaben zurtick; 
aber seine Theorie kann nur mit Vorsicht aus den rhetorischen Lehr 
biichern des Cicero (de inv. Π 3) und Cornificius (Π 2) geschalt werden. 


Ueber Naukrates vgl. Dionys. de Isaeo c. 19, | auf, iden contecturalts und den definstives. 
fiber Zopyrus Diog. Laert. 1X 114. So Cornif. 1 11. 8; Cic. de iny. I 8. 10, 
1) Quint. 111 6. 31; er stellte zwei status | Top. 33 93; Quint. II1 6. a: Augustin. p. 143. 
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Am tbersichtlichsten ist sie verhaltnismissig bei Hermogenes, der nichts 
weniger als ein ,selbstindiger und produktiver Rhetor‘ war.') Bei ihm 
beschriinken sich die Status auf das genus «wdiciale und einen Teil der 
Faille vom genus deliberativum. Die pariinetischen Suasorien und das ganze 
genus demonstrativum sowie die Thesen sind ἀστασίαστα. Im iibrigen 
ist die Terminologie des Hermagoras im ganzen beibehalten. Wir haben 
zunaichst vier Grundstatus: 1. στοχασμός, status coniecturalis, 2. ὅρος, status 
finitivus oder definitivus, 3. ποιότης, status qualitatis oder iudicialis, 4. μετά- 
ληψις, translatio. Im ersten Falle leugnet der Angeklagte die ihm vom 
Klager schuldgegebene That, der Kliger hat infolgedessen den Konjektural- 
beweis zu liefern, dass der Angeklagte die That wirklich veriibt hat; es 
wird gefragt nach dem an sit (περὶ οὐσίας). Im zweiten Falle giebt 
der Angeklagte die That zu, bestreitet ἅδον die vom Kliger gewihlte 
Bezeichnung derselben als richtig; es wird nach dem quid sit (περὶ τῆς 
ἰδιότητος, περὶ tov αὐτοῦ καὶ ϑατέρου) gefragt. Im dritten Falle giebt der 
Verklagte die That, auch die vom Kluger gewihlte Bezeichnung derselben 
zu, behauptet aber ihre Rechtmissigkeit oder bringt Milderungsgriinde 
vor; es wird nach dem quale sit (περὶ ποιότητος) gefragt. Im _ vierten 
Falle bestreitet der Verklagte dem Kliger das Recht zur Erhebung der 
Klage an diesem Orte, zu dieser Zeit oder aus sonst einem Grunde und 
sucht damit um die Verteidigung herumzukommen. Der status qualitatis 
wird nun weiter eingeteilt. Aber wihrend Hermagoras neben die vier 
σεάσεις des γένος λογικόν (genus rationale): στοχασμός, ὅρος, ποιότης (περὶ 
προσώπων, περὲ αἱρετῶν καὶ φευχτῶν͵ πραγματική), μετάληψις das γένος νομίκον, 
die ζητήματα vouxa, als selbstindige Gattung stellte, rechneten die 
spiteren Rhetoren das genus legale*) zum Qualititsstatus; daher unter- 
scheidet Hermogenes eine ποιότης λογική und vouixn. Erstere fragt auf 
Grund einer That, letztere auf Grund eines ῥητόν, einer Urkunde oder ge- 
setzlichen Bestimmung. Ist die That, um die es sich handelt, zukinftig, 
80 giebt dies die ποιότης πραγματική, meist bei Aufgaben des genus delibera- 
ἔσει, aber auch bei den gerichtlichen γραφαὶ παρανόμων. Die bereits ge- 
schehene That giebt die δικαιολογία, constitutio iuridicialis, den eigentlichen 
Qualitatsstatus. Gesteht der Angeklagte seine That als kein Vergehen 
zu, sondern erklart er sie fiir eine erlaubte Handlung, so erhalt man die 
ἀγτίληψις, constitutio turidicialis absoluta. Erkennt er sie als ein Ver- 
gehen an, sucht es aber durch Herbeiziechung von Nebenumstinden zu 
rechtfertigen, so giebt dies die ἀντίϑεσις, constitutio iuridictalis assumptiva. 
Behauptet er aber, dass der anderweitige Nutzen der That das Gesetz- 
widrige und Strafbare derselben tiberwiegt, so bildet dies die ἀνείστασις, 
comparatio oder compensatio. Behauptet er, zu seiner That durch den, zu 
dessen Gunsten der Rechtshandel eingeleitet ist, veranlasst oder gezwungen 
worden zu sein, so entsteht ἀντέγκλημα, relatio criminis. Uhertrigt er 


') ΤΉΓΙΕΙΣ a. a. O. 8. 90 fff. Sopater prol. Aristid. de quattuorviris p. 758. 
3) Darauf weisen die Kommentatoren 8) ἠ ΝΈΕΤΖΚΕΒ, Ueber die constitutio 
des Hermogenes mehrfach ausdriicklich hin: | legitima des Cornificius in Jahrb. f. Phil. 
Rhet. Gr. III 480, IV 35. 226, 704. 721 (Syrian. | 1886 S. 411 ff.; Vorxmann S. 88 ff. 


ed. Razz II 168 a. a.), V 226. 398, VI 82. 40 W.., 
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die Schuld auf andere Personen als den Beeintriichtigten, so entsteht 
μετάστασις, remotio criminis, Entschuldigt er endlich die That mit Zufall, 
Unwissenheit oder notwendigen Umstinden, so giebt dies die συγγνώμη, 
purgatio oder deprecatio. Auch bei der ποιότης νομικὴ werden vier Faille 
unterschieden, die aber in der Beschaffenheit des zu grunde liegenden Ge- 
setzes, Testamentes, Volksbeschlusses, Gewohnheitsrechtes u. a. selbst ihren 
Grund haben. Scheinen sich nimlich Buchstabe und beabsichtigter Sinn 
der schriftlichen Urkunde entgegenzustehen, so entsteht die σεάσις κατὰ 
δητὸν καὶ ὑπεξαίρεσεν (oder διανοιαν), constitutio scripts et voluntatis. Soll sich 
aus einer positiven Bestimmung der schriftlichen Urkunde eine andere 
nicht ausdriicklich vermerkte als Folge ergeben, so erhalten wir den 
συλλογισμός, constitutio rationativa. Enthalt die Urkunde eine Zweideutig- 
keit im Ausdruck, so fiihrt dies zur ἀμφιβολία, ambiguitas. Findet end- 
lich zwischen zwei oder mehreren Gesetzesstellen ein Widerspruch statt, 
so entsteht die ἀντεγομία, leges contrariae. 

Der scholastische Scharfsinn ‘der spateren Rhetoren gefiel sich in 
einer Spaltung dieser dreizehn Status in eine Menge von Unterarten, die 
hier nicht weiter aufzuzaéhlen sind. Praktisch verwertet aber wurde die 
Statuslehre nicht bloss bei Anfertigung von Kontroversien in den Rhetoren- 
schulen,!) sondern auch bei der Erklarung der klassischen Redner (sowie 
der Reden des Thukydides), und hier mit Recht. Denn es _ unterliegt 
keinem Zweifel, dass die Theorie von der langst geiibten Praxis der 
Redner abgeleitet ist.?) Die meisten der aus dem Altertum tiberlieforten 
Gerichtsreden gehéren dem status coniecturalis an; so Antiph. I, VI, Isae. 
INI—-IX, Lys. I, XX, Demosth. de falsa legat., Cic. pro Rose. Am., pro Sulla, 
pro Plancio, pro Cluent., pro rege Deiot., pro Archia. Definitionsstatus 
hat Demosth. in Mid., Isae. de Cleon. hered., Lycurg. adv. Leocrat. Quali- 
tiitsstatus und zwar relatio criminis Antiph. Tetr. III, Cic. pro Mil., relatio 
und compensatio Cic. pro Sestio, remotio Lys. or. XII. Reine constitutio 
iuridicialis absoluta Lys. or. I, Isae. or. II, Cic. div. in Caec., von anderen 
als qualitas negotialis comparativa de constituendo accusatore bezeichnet. 
Translationsstatus endlich, in der Regel mit Konjekturalbeweis verbunden, 
Lys, or. XXIII, Isocr. or. XVIII, Demosth. or. XXXN—XXXVII, XLV, Cie. 
pro Rab. Post.; constitutio scripti et voluntatis Cic. pro Caecina und 
pro Tullio. 


Genera und figurae causarum. Ductus und sermo figuratus. 
5. Hat sich der meditierende Redner iiberzeugt, dass er es mit einer 
συνεστῶσα ὑπόϑεσις, und falls sie nicht ἀστασίαστος ist, mit welcher Art 
des Status er es zu thun hat (die etwaige Einrede des Gegners ist ihm 
aus der Voruntersuchung bekannt), so muss er im weiteren Verlauf der 
intellectio (νόησις) das genus und die figura causae in Erwigung ziehen.') 


1) (Quint.] declam. 320 (p. 255 R.). heissen bei Cicero de inv. 1 15. 20, Corni- 
2) Dies sagt auch Sopater Rhet. Gr. | ficius 13.5, Quintilian IV 1.40 genera cau- 
IV 446; Anon. VII44 W. Von besonderemInter- | sarum, bei Fortunatian p. 109 H. und Augt- 
esse ist Lys. or. XIII 51 ff. stin p. 147 H. figurae (wie bei Hermagoras 
3) Die Arten der Hypothesen nach der σχήματα) matertarum oder controversiarum, 
moralischen Beschaffenheit des Gegenstandes | bei Sulpitius Victor p. 316 H. mods causarum. 
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Dies ist fir die Anlage des Prodmiums mit Riicksicht auf die Meinung 
der Zuhérer von der Sache besonders wichtig. Je nach dem Inhalt der 
Hypothese unterscheidet man ein 1. γένος ἔνδοξον, genus honestum, wenn 
der Gegenstand allgemein der Bekimpfung oder Verteidigung wert er- 
scheint und nach Hermagoras eine Kinleitung entbehrlich macht; 1) 2. ein 
γένος ἄδοξον, genus humile, wenn die Personen, die wir anklagen oder ver- 
gidigen, gemeine, niedrige Leute sind, die, wie der Gegenstand ihres 
Streites, kaum der Beachtung wert erscheinen; 3. ein γένος ἀμφίδοξον, 
yonus ambiguum oder anceps, wenn der Gegenstand gemischter Natur ist, 
instaéndige Person und unanstindige Sache oder umgekehrt; 4) γένος maga- 
ἴοξον, genus adnurabile (bei Cornificius wohl richtiger genus turpe ge- 
zannt),*) wenn der Gegenstand derartig ist, dass man sich tiberhaupt 
wundert, wie jemand es wagt, ihn verteidigen zu wollen; endlich 5. ein 
révog δυσπαραχολούϑητον, genus obscurum,*) wenn der Gegenstand sehr 
verwickelter Art und deshalb schwer verstindlich ist, Ζ. B. wenn es sich 
um viele Personen oder Sachen handelt. Diese genera causarum kommen 
bei Hypothesen aller drei Gattungen der Beredsamkeit vor, sodass auch 
der epideiktische Lobredner einen paradoxen, ja adoxen Gegenstand be- 
handeln kann. Von anderen Gesichtspunkten, z. B. dem Umfange aus, ob 
das Thema eine Kontroverse iiber einen oder mehrere mégliche Punkte 
enthalt, ob Ethos oder Pathos (Leidenschaft des Angeklagten bei Ver- 
fbung seimer That) zur Anwendung kommt, werden noch andere genera 
causarum aufgestellt, die aber von geringerem Belang sind. 

Neben dieser mehr unwesentlichen Verschiedenheit und dusserlichen 
Kinteilung der gencra oder figurac causarum oder controversiarum versteht man 
gewohnlich unter figura causae, σχγματισμός͵ oder ductus einer Rede die ganze 
Art und Weise der Behandlung des Themas, welche der Redner in seiner 
Rede von Anfang bis zu Ende in Anwendung bringt. Gehért das Thema der 
Vergangenheit an, so stimmt die Absicht des Redners mit seinen Worten 
therein: er spricht seine wahre Meinung geradezu aus und redet im duc- 
dus semplex. Gehidrt das Thema aber der Gegenwart oder Zukunft an, so 
ist die wahre Absicht des Redenden von seinen Worten nicht selten ver- 
achieden: er spricht alsdann im sermo figuratus und behandelt sein Thema 
als πρόβλημα ἐσχηματισμένον. Beim σχηματισμὺς ἐναντίος, dem ductus sub- 
tilis, beabsichtigt demnach der Redner gerade das Gegenteil von dem, was er 
sagt, lasst aber in der Art, wie er sein Thema behandelt, seine wahre Meinung 
deutlich genug durchblicken. Beim σχηματισμὸς πλάγιος, dem ductus obli- 
quus, bringt der Redner ausser der Durchfithrung des Gegenteils von dem, 
was er sagt, in seiner Rede etwa durch Uberbietung der Vorschlage des 
Gegners noch etwas anderes zu stande, weshalb man in diesem Falle auch 
von einer Verflechtung verschiedener Hypothesen sprechen kann. Beim 
σχηματισμὸς κατ᾽ ἔμφασιν, dem eigentlichen ductus figuratus, wird der 
Redner durch irgend einen, meist sittlichen Grund verhindert, seine Mei- 


HD Dasegen spricht sich Augustin p. 148. 3) Nach ΤΉΙΚΙΕ, Hermagoras S. 115, 
30 H. erst ein spiterer Zusatz zur Theorie des 
3) “G. ‘To1g.g, Quaestiones de Cornifici | Hermagoras. 
et Ciceronis art. rhet. p. 6. 
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nuuig gerade heranszusagen. ldsst sie aber im Verlauf der Rede 
ailer’e: Zweitentigkeiten des Ausdrucks fair den Zahdrer verstindiid 
aug durchbiicken. wie dies in der Abschiederede des Aias bei 
3. μὴ i und m Cteeros vierter Rede gegen Katilma der Fall ist. Wi 
die ‘ignrierte Redeweise nicht in emer ganzen Hypothese. sondern mri 
dem emen oder andern Teile einer Rede angewandt. so redet mu 
TM An7as ἐσχναατισμένος oder χρῶμα, color. Ein merkwirdiges Basi 
Ton term, Agerates giebt die Rede des Herodes Atticus (unter Hsdn 
περὶ πολιτείας. Aber auch die pseudo-demosthenische Rede ,Ube 
Vertrage mit Alexander’ ist figuriert, und dass wenigstens der Begrif 
terms figqurates dem Isokrates nicht fremd war. beweist der 
3 239—205. Der Anusdruck σχῆμα aber far eime derartige 
scheint anf Zoilas. den Schiler des Sophisten Polykrates und Freal 
dea Diogenes. zuriickzugehen ; Cornificius und Cicero ibergehen den pum 
Gegenstand und wissen von color und ductus der Rede nichts, aber & 
Theorie dea sermo figuratus reicht wohl in die Zeit des Hermagoras wf 
der dlteren stoischen Schule hinanf. ') 


Die Teile der Gerichtsrede. 


6. Soweit die νόησις oder die Betrachtung des Themas. Die Rel 
selbst nun zerfallt naturgemass in zwei Teile: πρόϑεσι:, Darlegung ds 
Gegenstandes, und πίσεις, Beweis. Doch sagt Aristoteles, der dies ds 
weiteren auseinandersetzt, dass man gewdhnlich ein προοίμεον vorauw 
schickte und einen ἐπίογος folgen liess.?) Zum Beweis gehdrt auch dw 
Widerlegung des Gegners (λύσις. τὰ πρὸς arsidixor). Weiter trennte maa 
die πρόϑεσις als propositio oder Ankindigung des zu behandelnden Geger 
standes, meist mit zugefigter Dispositionsiibersicht, partitio, ohne jedoch 
dieselben zu besonderen Teilen der Rede zu erheben, von der eigentliches 
Erzahlung. dsr yrots, narratio, und so gelten in der Hermagoreischen Rhete- 
rik “προοίμιον, procemium, διήγησις, narratio, πίστις oder ἀπόδειξις oder 
xatagxevr, tractatio oder probatio. λύσις oder aracxerr, refutatio, ἐπίλογος, 
peroratio als die stehenden finf Teile der Rede. Da nun der Redner nicht 
bloss beweisen, sondern auch fiberreden will, so fasste man die Teile de 
Rede wieder in ein πραγματικὸν εἶδος — Erzihlung und Beweis — und 
ein παϑητικὸν εἶδος — Prodmiam und Epilog — zusammen. 3) 

Die Einleitung, προσίμεον, proocemium oder princtpium oder exordium, 
will die Zuhdrer auf die zu behandelnde Sache vorbereiten. Zu diesem 
Zwecke ist es ihre Aufgabe, den Zuhdrer wohlwollend und gelehrig 


") Ceber sermo figuratus vg). [Dionys.] ᾿ 


Rhet. c. 8.9, Hermog. περὶ eve. [1 258 Sp; 
Anon. III 118 Sp.; Ape. περὶ ἐσχημ. προβλ. 


I? 2 Sp.; Fortan. p. 84H.; Mart. Cap. p. 463 H. 
2) Arist. Rhet. [11 14. Schon vor Aristo- ἡ 


teles waren feste Bestimmungen fiber die 
Teile der Rede aufgestellt worden, wie ja 
nach einer etwas unsicheren Ueberlieferung 
schon Korax seine Reden vor dem Volke in 
προοίμια, διηγήσεις, aywres, παρεχβάσεις 


und ἐπίλογοι zerlegt hatte (Rhet. Gr. IV 14; 


νεῖ. Syrian ed. Rasg II 127. 4). Nach Doxe- 

tres (Rhet. Gr. Υἱ 18 W.) waren es sur dra 
δῖε: προοίμια, ἀγώνες, ἐπίλογοε. 1, Spexcm 
(Rhein. Mus. XVIII 508) halt diese Angabe . 
fir Erfindungen sp&terer Rhetoren. 

3) Apsin. I? 2. 297 Sp. Aehnlich Cie 
part. orat. 1.4: orationis quot sunt partes! 
quatiwor: earum duae ralent ad rem dt 
cendam, narratio εἰ confirmatio; ad ἀρῶ 
lendos animos duae, pr imciptum ef peroraiie. 
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δ machen.') Sie nimmt ihren Ausgang entweder von der Person 
edner, Kliiger, Gegner, Richter) oder von der Sache oder von beiden. 
Anwendung der einzelnen Vorschriften richtet sich nach den genera 
rum. Beim γένος ἀμφίδοξον muss die Kinleitung den Richter haupt- 
Wichlich wohlwollend, beim δυσπαρακολούϑητον gelehrig, beim ἄδοξον auf- 
%eerksam machen. Das ἔλδοξον geniigt schon an sich, den Richter zu ge- 
= Winnen; oft ist daher in diesem Falle eine ausfihrliche Kinleitung gar 
᾿ 4ticht, ndtig und kann sofort mit der Darlegung des Gegenstandes begonnen 
ferden.*) Beim γένος παράδοξον muss der Redner sich das Wohlwollen 
Richter vorsichtig und wie auf einem Umwege zu verschaffen suchen. 
ler redet man daher nicht von einem προοίμιον, sondern einer ἔφοδος, 
ineatio. Der Umfang der Einleitung richtet sich nach der Wichtigkeit 
- and Schwierigkeit der Sache. Ihren Schluss bildet immer dasjenige, wor- 
“σα, sich ein ungezwungener Ubergang zum Folgenden ergiebt. In der 
meg Patoren Rhetorik (Hermogenes, Apsines, Menander) teilte man das Ge- 
tproébmium der Rede in mehrere Spezialprodmia, die jedes fiir sich der 
ihe nach die Punkte behandeln, auf die es bei der Einleitung ankommt: 
δ unterschied man in der ersten olynthischen Rede des Demosthenes zwei 
: mien ὃ 1 und ὃ 2, ebenso in der dritten Rede § 1—2 und § 3, in der 
. + aweiten sogar drei: ὃ 1—2, §3—4, 85—10.*) Manchmal beginnen in 
jprosseren Reden einzelne Hauptteile des Beweises noch mit beson- 
S=Sderen Prodmien, wie Demosth. de cor. 56, Aesch. Ctes. 49. Uber In- 
- οι. Umfang und Ausdrucksweise des provemium geben die alten Rhe- 
~‘toren die eingehendsten Vorschriften, da sie diesen Teil der Rede mit 
> Recht als einen der wichtigsten betrachteten. Manche Redner verfassten 
~. Hinleitungen zu Reden im voraus, um solche fir den Notfall bereit zu 
“haben; von Demosthenes sind 56 Kinleitungen zu Reden vorhanden, deren 
~ Echtheit freilich nicht unbestritten ist;+) auch von Cicero wissen wir, dass 
x ar Einleitungen sogar fir philosophische Schriften ausarbeitete und sie 
dann, nicht immer treffend, den Abhandlungen vorausschickte. 
ΕΝ Die Erzahlun ἃ, διήγησις, narratio, teilt dem Richter, nachdem er 
. @arch die Einleitung hinlinglich vorbereitet ist, die Sache, tiber die er sein 
_. Urteil fallen soll, im Zusammenhang mit. MHandelt es sich lediglich um 
gine Rechtsfrage, so kann sie wegfallen (Aesch. Tim.), desgleichen, wenn 
dem Richter bereits alles hinreichend bekannt, vielleicht schon in einer 
. frtheren Rede richtig auseinander gesetzt ist (Demosth. Lept., Lys. or. XIV.). 
_ Im Anschlusse an Isokrates verlangten die meisten Rhetoren von der Er- 
' g&ihlung, dass sie deutlich (σαφής, lucida, perspicua), kurz (σύντομος, 


1) Anon. I* 2 Sp. p. 208.7: ἔργον γοῦν, 
φησὶν ἐχεῖνος (Aoyyivos), προοιμίου εὔνοια 
πρόσεξις εὐμάϑεια. Anon. Seguer. I? 2 Sp. 
p. 858 ff.; Dionys. de Lys. c. 17; Cornif. I 
4.6; Cic. "de inv. I 15. 20, Top. 26. 97; Quint. 
1V 1.5: id fiert tribus macxime rebus inter 
auctores plurimos constat, si benivolum, at- 
tentum, docilem fecerimus. Ueber die Ab- 

i des Wortes προοίμεον vgl. Arist. 
Rhet. ΠῚ 14, Anon. Seguer. [? 2 p. 352. 18 Sp.: 
ἐστέον, ὅτι χυρίως προοίμια ἔλεγον of παλαιοὶ 


| ῳδῆς τῆς κιϑάρας προοίμιον ἐχάλουν " 


τὰ τῶν χιϑαρῳδῶν " οἴμας γὰρ ἐκάλουν οὕτοι 
τὰς gdas . τὸ οὖν ἀνάχρουμα τὸ πρὸ τῆς 
ἀπὸ 
τούτου καὶ ἐπὶ τὸν ῥητορικὸν μετενήνεκται 
λόγον τὸ ὄνομα. 

3) Ueber den Streit der Apollodoreer 
und Theodoreer s. ὃ. 1 

8) Max. Planud. hot. Gr. V 365 W. 

*) Swosopa, De Demosthenis quae feruntur 
proocemiis, Vindob. 1887; F. Brass, Gesch. 


_ der att. Bereds. Bd. 3. 
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brevis), wahrscheinlich (πεϑανή, verisimilis, probabilis) sei. Deutlich ' 
die Erzihlung durch sorgfaltige Beachtung der περιστατικά, insbeson 
der iibersichtlichen Reihenfolge der Begebenheiten und Zeiten, hinsich 
der Form durch Anmut und Bestimmtheit des Ausdrucks, sowie treff 
Bezeichnung der Sache in einfachen Siitzen und ruhigem Vortrag; Κ΄ 
wenn wir sie von dem Punkte aus beginnen, von wo an sie fiir 
Richter von Belang ist, wenn der Redner nichts sagt, was nicht zur S 
gehért, wenn er alles weglisst, was unbeschadet des Versténdnisses 
seines Nutzens wegbleiben kann. Doch ist auch das Gegenteil, Du 
heit und Dirftigkeit intolge allzu grosser Kiirze, zu vermeiden, W: 
scheinlich wird sie, wenn sie innerlich zusammenstimmt, keine ὟΝ: 
spriiche, tiberhaupt nichts enthalt, was gegen die Natur oder Méglicl 
der Sache verstisst.!) Einige Rhetoren, insbesondere Stoiker, verlan 
von einer guten Erzihlung noch andere Kigenschaften, wie μεγαλοπρέ: 
αὔξησις, rdorr,, προσήνεια oder ἐπιείκεια, andere figten noch ἐνέργεια, 
dentia, ἑλληνισμὸς τῶν ovouetwy hinzu, die sich jedoch unter die 
Haupteigenschaften einordnen lJassen.?) Muster von anschaulichen, lek 
wahren Erzihlungen enthalten die Reden des Lysias. 

An die Erzéhlung, doch auch an andere Stellen der Rede, schl 
sich hiufig eine Abschweifung$) (egressto, digressio oder excessus, πὸ 
βασις oder éxdoour) an: Beschreibung von Gegenden, Schilderung von 
stinden, Erérterung der gesamten Handlungsweise oder Gesinnung « 
Person (Lys. or. XII 62 ff., Cic. Mur. 61ff.); dazu gehért auch Ciceros | 
fir den Dichter Archias im ganzen zweiten Teil iiber den Wert 
Dichtkunst. 

Von der Erzihlung leitet die Angabe des Themas (πρόϑεσις, 
positio) zum χρινόμενον δου; diese enthilt hiufig eine Gliederung 
Rede (partitio), deren einzelne Beweispunkte aufgezihlt werden (Dem. 
leg. 4; Mur. 11). Die Gliederung beschrinkt sich meist auf drei Pur 
Manche Rhetoren warnen vor der Aufzéhlung zu vieler spiter zu erdrt 
den Beweispunkte, jedenfalls miisse die einmal getroffene Anordnung | 
Auslassung einzelner Teile beibehalten werden. 4) 

Der Beweis, argumentatio, probatio, tractatio, griechisch gewohi 
πίστεις oder ἀγῶνες, seltener ἀπόδειξις, bei Hermogenes auch xarac 
κεφαλαίων genannt, ist der wichtigste Teil der Rede, der natiirlich 
fehlen darf. Bei Anaximenes c. 7 sind die Beweise noch nicht tibers 
lich geschieden. Aber seit Aristoteles*) teilte man die Beweise allge: 
in πίστεις ἄτεχνοι, probationes inartificiales, den unkiinstlichen Be’ 
und πίστεις ἔντεχνοι, probationes artificiales, den kinstlichen Be 
Die ersteren liegen dem Redner bereits vor, er hat sie bloss zu gest: 
und anzuwenden; die letzteren, die innerhalb der Kunst liegen, ha 
selbst aufzufinden. Zu den unkiinstlichen Beweisen gehéren nach Ar 


1) Anaxim. c. 30; Comnif. 18.9; Cic. de 3) Cic. de inv. I 51. 97; Quint. IV 
inv. 1 19—21; Quint. IV 2; Hermog. περὶ evo. *) Cornif. 1 10. 17; Cie. de inv. I 2 
IL 1.78p.; Apsin. 1? 2 Sp.c.5; Anon. Seguer. | Quint. IV 5. 2. 
13 2 Sp. p. 361 ff. 5) Arist. Rhet.12; vgl. Analyt. pr. 


*) Anon. Seguer. I? 2 Sp. p. 370; Diog. | Cic. de or. 11 27; Quint. V 1. 
Laert. VII 40; Cic. Top. 97. 
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Gesetze, Zeugen, Vertrige, Foltergestandnisse, Eidschwire. Dazu 
man spater Herausforderungen (προχλήσεις, ἃ. ἢ. Aufforderungen an 
Gegner, Sklaven zur Folter zu stellen. einen Eid zu leisten, einen 
"ew eisgegenstand herauszugeben u.a.), Prajudizien (iiber dieselbe Sache 
~fther gefalite Urteile), Geriichte, Urkunden. Mit grosser Ausfibrlichkeit 
δ - gen sich die Rhetoren') tiber die Behandlung der Zeugenaussagen, 
; Ihievon oft die Entscheidung abhing. Bei den Griechen konnte man 
en und Antworten des Zeugen der Rede einfiigen?), im rémischen 
war die altercatio gestattet, eine Art Wechselrede zwischen den 
itenden Parteien unmittelbar vor der Fallung des Urteils nach Beendi- 
des Beweisverfahrens. Ein allerdings iiberarbeitetes Beispiel hievon 
Ciceros in P. Vatinium testem interrogatio nach seiner Rede pro 
io. Die kiinstlichen Beweise teilte man nach dem Vorgange des 
ο-ς dristoteles ein in πίστεις ἠϑιχκαί (Charakter, Handlung und Bestrebungen 
Ne, ὅδε Angeklagten), παϑητικαί (Erregung der Affekte des Zuhdrers) und 
[ oder meaypatixai: letztere beruhen auf logischen Operationen, die 
__ ‘mittelet des Gewissen oder Wahrscheinlichen dem Ungewissen eine nicht 
~~ Igicht zu bezweifelnde Glaubwirdigkeit zu verschaffen suchen. Wie nun 
jim der Logik alle Beweise, welche subjektive Uberzeugung hervorbringen, 
_ af Induktion oder Syllogismus beruhen, so auch in der Rhetorik, nur 
~ j@imes hier an die Stelle der Induktion das Beispiel, παράδειγμα, an die 
. Btelle des Syllogismus das Enthy mem, ἐνθύμημα, commentum oder commen- 
~_ fatio (Quint. V 10. 1) tritt. Wie das Beispiel abgekirzte Induktion, so ist 
- ~ das Enthymem ein abgekirzter Syllogismus,*) meist bloss ein behaupten- 
"der Satz mit seiner ausfahrlichen Begrindung. Ist der rhetorische Schluss 
_, aber vollsténdig, aus drei oder gar, wenn Ober- und Untersatz erweitert 
~ gind, aus finf Satzen bestehend, so heisst er in der spateren Rhetorik 
eirem, ἐπιχείρημα, argumentum oder ratiocinatio. Doch wurde dieser 
Jetztere Ausdrock auch wohl synonym mit πίστις ἔντεχνος gebraucht. Ge- 
_, bildet werden die Enthymeme aus Wabrscheinlichem und aus Indicien oder 
= Merkmalen, ἐξ εἰκόσων xai σημείων. Sind letztere zwingend, sodass aus 
= iknen apodiktisch Wahres zu folgern ist, so heissen sie texpresa oder 
... δλστα σημεῖα. Die spateren Rhetoren halten den Unterschied zwischen 
εἰκότα und τεχμήρεα nicht recht fest. +) 

An dieser Stelle giebt die Rhetorik eine Topik der Beweise, d. h. 
sie weist die allgemeinen Fundérter (roos, loci) nach, von denen aus Be- 
- Weise gewonnen werden, und erteilt dem kinftigen Redner den Rat, sich 

" dieses ganze Gebiet durch fortgesetzte Ubung vollkommen zu eigen zu 
_machen, um es in jedem einzelnen Falle sofort in Anwendung bringen zu 
- konnen. Wahrend die altere Rhetorik nur Anweisungen fur einzelne Falle 


= 


) ext 9; Quint. V | p. 343 Sp.: τὰ δὲ ἐνθυμήματα ὠνόμασται 

4d. XII 25, Xu 30: Plat. Apel | 7 ὅτε ὁ ῥήτωρ αὐτὸς αὐτὰ εὕρηχε καὶ ἐνϑυο- 

p- 24 μεῖται ἢ ὅτι προσενθυμεῖσϑαι τοῖς δικασταῖς, 
ΕΝ , περὶ ἐρμ. ΠῚ § 30 Sp.: τὸ ef τι ἐλλείποι, καταλείπει. 

ἐνθύμημα οἷον Ton eter ass ἐστιν Poe ‘) Anaxim. c. 10 ff, 14; Quint. V 9. 12, 

Gr. Vi 582 W.: ἐνθυμημά ἐστι συνεστραμ- wonach Hermagoras die σημεῖα in ἀναγκαῖα 


Bh. 
: Μένος πονῶν συλλογισμὸς ἀτελής. Ueber und οὐχ avayzaia gliederte; vgl. Tormzs, 
de Ableitung on boca ας, Minuc.I? 2 Hermagoras S. 124 ff. | 
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gab, finden wir bei Aristoteles eine vollstandige Topik, doch ist die Re 
folge der 28 Beweistopen willktirlich und nicht ftibersichtlich oder ent 
lich zusammengefasst. Sie wurden vereinfacht und verbessert durch ἀ 
Aristoteles Schiiler Eudemus. Auf Aristoteles und Eudemus beruht é 
Topenreihe des Neokles, vermutlich dem zweiten Jahrhundert ang 
die wir in der auch sonst hdchst wertvollen Rhetorik des Anonyy 
Seguerianus ') finden. Aus demselben Neokles schipfte auch Maxima! 
nudes und der anonyme Scholiast zu Hermogenes περὶ εὑρέσεως ἢ 
Stoiker haben nach dem ausdrticklichen Zeugnisse Ciceros die Topik mq 
behandelt,*) wohl aber Hermagoras.‘) Die Vermutung liegt nabhe, ¢ 
die Topik, wie sie Cicero in seiner Jugendschrift de inventione und wei 
hin Quintilian 5) aufstellen, auf Hermagoras zuriickgeht, nur dass mi 
Quelle, wahrscheinlich ein rhodischer Rhetor, manche Punkte seiner T! 
ainderte. Darnach werden unterschieden Topen der Person und 
der Sache. Die letzteren zerfallen wieder in Topen, welche den Par& 
stasen der Sache, also der ὑπόϑεσις, und Topen, welche der Sache ans 
wie sie sich in der jeder ὑπόϑεσις zu grunde liegenden ϑέσις darsam 
entlehnt sind.*) Am dbersichtlichsten ist die im ganzen tibereinstimme# 
Topik bei Fortunatian und Julius Victor, die beide in der Hauptsache δέ 
Lehre des Hermagoras unverfilscht wiedergeben. Die Topen werden ἃ 
geteilt in loci ante rem, in re, circa rem, post rem. Davon befassen s@! 
die loci ante rem mit den Peristasen (a persona, a re, a causa, a tempor, 
a loco, a modo, a materia; der locus a re fehlt bei Julius Victor); ds 
Ubrigen gehen auf die jeder Hypothesis zu grunde liegende Thesis zurick 
und sind daher mehr abstrakt logischer Natur. Da die Unterscheidusg 
von θέσις und ὑπόϑεσις der Ausgangspunkt des ganzen Systems des Het 
magoras war, so folgt daraus, dass wir hier seine Lehre vor uns habe. 
Hierher gehdrt also der Schluss vom ganzen auf die Teile und umgekehrt, 
Beweise aus der Definition und Etymologie eines Begriffes, Beweise aus 
Ahnlichem und Unihnlichem, aus QGleichem und Ungleichem oder Wider 
sprechendem, aus Grisserem oder Kleinerem, aus dem, was einer Sache 
vorhergeht, was auf sie folgt oder irgendwie mit ihr zusammenhangt, 
ferner Beweise aus dem Erfolg einer Sache und aus den iiber sie bereits 
gefillten Urteilen. Endlich nimmt man auch Beweise von einem bloss 81» 
genommenen Falle. Jedenfalls haben wir es hier mit einer sp&teren Un- | 
bildung der Hermagoreischen Topik zu thun; denn sie fir die urspriing- 
liche zu halten, geht bei dem sonst unerklarlichen Schweigen Ciceros und 
Quintilians uber dieselbe nicht δὴ. Ubrigens gehen die Rhetoren bin 


') Eine vorztigliche Sonderausgabe der- | torum loci possunt nist in tis, quae rebue 
selben mit einem reichhaltigen Kommentar | aut personts accidunt. -— argumenta vere 
veranstaltete J. Graeven, Cornuti artis rhe- | repertuntur aut in quaestionibus, quae etiam 
toricae epitome, 1891; vg]. Rhet. Gr, 1*2 Sp. | separatae a complexu rerum personarumgque 

et, Gr. ed. Watz V 404, VII 761 ff. | spectart per se possimt, aut tn tpsa caus, 

Cie de fin. IV 10; de orat. II 159, | cum imrenttur aliquid tn ea non ex cour 

op. 6. munt ratione ductum, ed εἷμα teedtct, de 
of Tac. dial. 19; ΤΉΙΕΙΕ, Hermagoras | quo cognoscitur, propriv: 
124 ff. 1 Sraitter, De Stoic. “stad. rhet. p. 4. 

5) Cic. de inv. I 24; Quint. V 10 ff. Die Kategorien τὸ πρᾶγμα καὶ τὰ πρὸ τοῦ 

6) Quint. V 8. 4: neque esse argumen- πράγματος καὶ τὰ μετὰ τὸ πρᾶγμα 
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τῇ tlich der Verteilung, der Reihenfolge und Aufzihlung der Topen, auch 

sich eine gemeinsame Grundlage ihrer Uberlieferung erkennen lasst, 
agai einzelnen sehr auseinander. Auch Cicero stellt in seinen spateren rhe- 
“Sperischen Schriften eine von der friiheren durchaus abweichende Topik 
menf. Apsines nimmt 13 Topen fiir Enthymeme an, die alle thetisch sind, 
@Eimucian 33 Topen, thetische und hypothetische untereinander. Mehr an 
Miristoteles schloss sich Longinus an. 1) 


= Ist der Beweis der wichtigste, so ist die Widerlegung des Gegners, 
δεσις, refutatio oder confutatio — bei Cicero de inv. I 42 reprehensio ge- 
: t —, mag sie vom Beweis getrennt sein oder nicht, der schwierigste 
“HBeil der Rede. Alles, was der Gegner gegen uns aufstellt oder doch auf- 
Stellen kinnte, heisst ἀνείϑεσις. Sie bedarf der λύσις, die entweder das 
‘REateriale oder das Formale der Aufstellung oder beides zugleich angreift. 
Much die Antithesen sind ἄτεχνοι und ἔντεχνοι und haben dieselbe Topik 
Wie die Beweisfihrung, nur dass sie immer zu umgekehrtem Zwecke ver- 
‘Wrendet wird. Man sucht nach Aristoteles den Gegner zu widerlegen ent- 
οὐδανοίο mit einem Gegenschluss (ἀντισυλλογισμός) 3) oder mit Vorbringung von 
— en, Hemmnissen, Gegenmomenten (ἐνστάσεις); letztere werden aus der 

e selbst genommen oder aus einem Ahnlichen oder aus dem Entgegen- 
tzten oder aus einer bereits getroffenen Entscheidung. Die nachfolgenden 
-wmctoren unterscheiden die direkte Widerlegung (λύσις κατ᾽ ἔνστασιν oder 
as’ avateorry), welche die Behauptung des Gegners einfach in Abrede stellt 

ed in der Hauptsache auf Konjektur (Lys. or. I 37, Cic. pro Mur. 6. 13) und 
~ Pefinition hinauslauft, von der indirekten (λύσις κατὰ μέϑοδον), die es mit 
“wer Qualitét und Translation zu thun hat, und bei letzterer wieder ver- 
“reehicdene Arten, z. B. die μέϑοδος κατὰ περιτροπήν, bei der man das 
ss: Haoptargument des Gegners gegen diesen selbst kehrt (Dem. fals. leg. 134), 
ws die μέϑοδος κατὰ σύγχρουσιν, bei der man die gegnerischen Behauptungen, 
e@hne sie einzeln zu widerlegen, zusammenstellt und als widerspruchsvoll 
- ttmachwoist (Cic. pro Lig. 39), die μέϑοδος κατὰ μείωσιν, bei der man die 
w= gognerische Behauptung zu verkleinern sucht (Cic. pro Rose. Am. ὁ. 29, 
ms pro Mur. 5.11), die μόϑοδος xat’avEnow, bei der man die Sache, die der 
: Gegner in seinem Interesse als geringfiigig dargestellt hat, insbesondere 
_« nach den miglichen Folgen vergriéssert, haufig in Verbindung mit μέϑοδος 
=x. wae’ ἀντιπαράστασιν, bei der man der gegnerischen Behauptung eine andere 
we sie wesentlich entkriftende entgegensetzt (Dem. Lept. 21, 134, Cic. pro 
wm Mur. 84). Lisst sich aber gegen die gegnerischen Antithesen weder direkt 
“ noch indirekt ankommen — solche heissen ἀντιϑέσεις ἄλυτοι ---, 80 muss 
der Redner sich zu behelfen suchen, so gut es eben geht, und zu List 


-»- 


<" brigens bereits von Isokrates bei der χατά- | enthalt die drei Arten des παρεπόμενον, να]. 

™ @xasics, der schlichten Art der Erzihlung, | Cic. Top. 51, Quint. V8.5; aber die Kate- 

δι ewandt, Rhet. Gr. IV 712 W. Ebenso unter- orie circa rem finden wir sonst nirgends: 

~ Scheid et Anaximenes c.12 σημεῖα πρὸ τοῦ RILLER 8. ee 580. Die Anefuhrun 
πράγματος, ἅμα τῷ πράγματι, μετὰ τὸ πρᾶγμα, 1) Rhet. Gr. I? 2Sp. Die Aus 

“~ wal. Cic. de fav. Tso, Hy Bei Theon, Rhet. | im einzelnen 5. R. Vorxmann, Rhetorik § 20 ff. 


Gr. Π 122 Sp., bilden diese Kategorien die 
Einteilung der περιοχή, Die Topik des 
Aznonymus Seguerianus (I* 2 p. 388, 13 Sp.) 


3) Arist. Rhet. II 25, ein Beispiel ist 
Cic. pro Mil. 6. 15. 
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und allerlei Sophismen seine Zuflucht nehmen, wie dies ja auch aus Deme#— 
sthenes mit vielen Beispielen belegt wird.') — Alle Beweismittel ὅρα ἢ -- 
so sorgfaltig und scharfsinnig sie auch gefunden sind, machen keinen Ew 
druck, wenn sie nicht durch geschickte, kraftvolle Rede unterstiitzt werdea. 
Daher geben die Rhetoren δον ihre Anwendung die eingehendsten Vor- 
schriften und von richtigem psychologischem Blick zeugende Beobach- 
tungen.*) — Aristoteles verwarf im Gegensatz zu seinen Vorgiingern sa’ 
πρὸς tov ἀντίδικον als besonderen Redeteil und behandelte Beweis und 
Widerlegung ungetrennt; ebenso Hermagoras und die von ihm abhingige 
Cornificius und Cicero, sowie Hermogenes. Aber Quintilian trennte Wider 
legung vom Beweis; dasselbe that Apsines um die Mitte des dritten Jahr 
hunderts. | 

Der Schluss, ἐπίλογος, peroratio oder conclusio, wiederholt zunichst 
in einer ἀναχεφαλαίωσις oder ἐπάνοδος, rerum repetitio oder enumerate, 
nochmals die Hauptpunkte des vorausgegangenen Beweises und der Wider- 
legung, um dem Gedichtnis der Rede zu Hilfe zu kommen. Dies galt m 
allen Zeiten als seine Hauptaufgabe. Aber schon Anaximenes erklarte 
dies als nicht geniigend, und Aristoteles lasst den Schluss vierteilig, in 
der Techne des Theodektes dreiteilig sein: Erregung der Affekte, Lob 
oder Tadel und Wiederholung; der letztere Teil heisst auch εἶδος πραχεν 
xov (πραγματικόν Ὁ), die beiden ersteren amplificatio und commtseratio, side 
παϑητικόν. Dabei blieb in der Hauptsache die nacharistotelische Rhe- 
torik stehen; nur manche Stoiker (Chrysippus) wollten wie Plate dea 
Schluss anf die ἀνάμνησις τῶν κεφαλαίων beschrinkt wissen.*) Darnac 
hat der Redner die That oder den eigentlichen Gegenstand der Verhand- 
lung mittelst eines Gemeinplatzes (κοινὸς τόπος, locus communis) zu vem 
gréssern, ἃ. ἢ. alles das anzubringen, was sich gegen dieselbe, so oft sie 
vorkommt, sagen lasst, vor allem aber die Affekte (πάϑη, affectus) der Zu- 
hirer fiir oder gegen den Anklager zu erregen. In der Hauptsache slag 
handelt es sich dabei um ἐλέου εἰσβολή und ἐκβολή. In der Erregung und 
Beschwichtigung der Affekte zeigt sich die eigentliche Kraft der Bered- 
samkeit;4) von dem grissten Einfluss ist hierbei das ἦϑος des Redaers 
eine durch bestimmte Eigenschaften des Charakters bedingte, sich gleich ἢ 
bleibende ruhige Haltung des Gemiits, die in der Persdnlichkeit und Aue 
drucksweise des Redners hervortretende edle Gesinnung, welche im ak 
. gemeinen dem Sinne seiner Zuhdrer entspricht und bei ihnen den Kindroc δ. 
hervorruft, dass sie es mit einem menschenfreundlichen, anspruchs]ose 
und wohlwollenden Manne zu thun haben.‘) Nur ein solcher Mann W! 
die Affekte im Zuhérer erregen, falls er selbst zuvor davon ergriffe? i ἢ 
und so Glauben an die Wahrheit seiner Worte hervorruft. Gilt es 
Mitleid zu beseitigen, so ist die Kunst, durch Scherz und Witz die Richt Ε΄. 


+) Quint. V 18; Apsin. I? 2 Sp. c. 6 ff; | 389. 10; Cornif. If 30.47; Cic. de inv.15% 
Maximus (aus der Zeit Julians) περὲ ἀλύτων | 98; Quint. VI 1 ff.; Apsin. 13 2 Sp.¢ 18 
ἀντιϑέσεων Rhet. Gr. V 577 ff. W. SrriL_erR, De Stoic. stud. rhet. p. 14. 


2) Cornif. IV 42; Quint. V 12; Hermog. 4) Darin fthlte sich Cicero mit Becht 
If 219 ff. Sp. als Meister, orat. 37. 130. 
8) Anaxim. c. 36; Arist. Rhet. III 19; δ) Votxmann, Rhetorik 8. 273 ff. Ana 


Anon. Seguer. 13. 2 Sp. § 203, p. 388. 15, | Seguer. I* 2 p, 353. 11 Sp. 
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ι Ernst zum Lachen zu bringen, von grosser Bedeutung. Der Witz, 
nach Aristoteles in Wortwitz und Sachwitz zerfallt, ist Sache der 
abung, 1) nicht des Unterrichtes. 


Ὁ) Die beratende und epideiktische Beredsamkeit. 


ἡ. Die meisten der im Bisherigen iiber die Invention der Gerichts- 
Ἢ gegebenen Regeln und Vorschriften haben auch fiir die beiden 
eren Arten der Beredsamkeit ihre Giltigkeit, sodass nur wenig Be- 
leres fiir dieselben hinzuzufiigen ist. Die beratende Rede, δημηγορία, 
soria, handelt von Religionsangelegenheiten, von Gesetzen und der 
sxren Staatseinrichtung, iiber Krieg und Frieden, Biindnisse und Staats- 
rage, Landesverteidigung, Staatseinkiinfte, Ein- und Ausfuhr u. dgl. 
ganzen und grossen hat sie dieselbe Kinteilung wie die Gerichtsrede, 
ἃ liegt es in der Natur der Sache, dass die Einleitung viel kiirzer ge- 
von ist. Die Sache, um die es sich handelt, ist ja den Zuhérern be- 
nt, und noch besonders ihr Wohl wollen zu erwerben, ist kaum nétig. Ebenso 
ἃ die Erzahlung meistens wegfallen. Der Epilog wird nur selten Gelegen- 
; haben, das Mitleid zu erregen, und kann sich in der Regel mit einer 
zen Zusammenfassung der vorgetragenen Beweispunkte begniigen; aber 
Verwendung von Beispielen findet sich wie in der Demegorie iiberhaupt, so 
iz besonders im Schlusse die passendste Gelegenheit.*) Hine Aufforde- 
ig an die Anwesenden, im Sinne des Antragstellers zu stimmen oder 
3 von ihm Gesagte wohl zu erwigen, im iibrigen aber so zu stimmen, 
e es nach ihrer Uberzeugung dem wahren Nutzen des Staates oder 
‘em wohlverstandenen Interesse entspreche, macht fiir gewéhnlich den 
sechluss. 


Den Stoff fiir die beratende Rede, die partes suadend:, giebt nach 
rstoteles das συμφέρον καὶ τὸ βλαβερόν, das Niitzliche und Schiidliche; 
ΘΓ schon Anaximenes hatte als Topen der beratenden Rede das δίκαιον, 
ἱμον͵ συμφέρον, καλόν, ἡδύ, dg¢dtov, sowie δυνατὸν und avayxaiov auf- 
tellt, und die spaiteren Rhetoren, insbesondere Hermogenes, nahmen 
nfalls eine gréssere Zahl von Beweistopen an, die sie tedixa χεφάλαια 
r, wie Priscian in seiner Ubersetzung der Progymnasmen des Hermo- 
2s, capitula finalia nannten; doch blieb neben dem honestum das utile 
'@r die Hauptsache, und sind alle Topen im ganzen den von Aristoteles 
die drei Gattungen der Beredsamkeit aufgestellten τέλη entlehnt. 
m will der Redner einen Gegenstand empfehlen, so zeigt er, dass er 
@cht, niitzlich, ehrenhaft ist; will er von etwas abraten, so weist 
ach, dass es ungerecht, schadlich, unehrenhaft ist. Diese drei 
Aptgesichtspunkte wurden nun wieder in verschiedene Unterarten zer- 
tt: das Gerechte in das Gesetzmissige, Billige, das der Sitte und dem 
etkommen Entsprechende; das Niitzliche in das Empfehlenswerte, Not- 
‘ndige, Mogliche, Leichte, Erfolgreiche; das Ehrenhafte in das Schick- 


ἢ Ueber Lachen und Witz Arist. bei | IT 58—71, Quint. VI 3. 
amen, Anecd. Paris. I p. 403, Cic. de orat. 3) Arist. 1Π 17, Quint. III 8. 66. 


Handbuch der kiass, Altertumswissenschaft. 11,3. 3, Auf. 3 
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liche und Rihmliche.') Dass die rednerische Praxis sich in der That 
dieser Gesichtspunkte bedient hat, das zeigen ebensowohl die Suasorien 
des Isokrates und die Demegorien des Demosthenes*) als die Divisionen de 
rémischen Deklamatoren bei Seneca und die Reden, welche die alten 
Historiker Staatsminnern und Feldherren in den Mund legen. 

Die epideiktische Rede, λόγος ἐπιδεικτικός (ἐγχωμιασεικός), oratio 
demonstrativa (laudativa),*) die es als solche mit Lob oder Tadel zu thun 
hat, kann sich auf die verschiedensten Gegenstinde erstrecken; denn loben 
oder tadeln lisst sich schliesslich alles mégliche, lebende Wesen, wie 
Giétter, Heroen, Menschen, Tiere, und leblose, wie Pflanzen, Berge, Flisse, ἢ 
Lander und Stidte, dann auch Berufsarten, Gewerbe und Kiinste, einzelne 
Tugenden, gréssere und kleinere Zeitabschnitte ἃ. 8. w. Uberwiogend 
bleibt das Lob von Gidttern und Menschen, dann von Landern und St&dten. . 
Reine Tadelreden sind nur von sehr bedingter Zulissigkeit, meist aber 
wird Tadel des Gegenteiligen mit dem Lob eines Gegenstandes verbunden. 
Es kommt nun darauf an, mit Hilfe der allgemeinen peristatischen Topea 
soviele Gesichtspunkte als méglich zu gewinnen, von denen aus der be ἢ 
treffende Gegenstand sich loben lisst, mag man nun wirklich lobenswerte ἢ 
Eigenschaften nennen oder solche, die dafiir gehalten werden oder wenigstens | 
dafiir ausgegeben werden kénnen, die einzelnen Gesichtspunkte zu ver- 
gréssern und auszuschmiicken, am ausfihrlichsten aber gerade den Punkt }- 
zu behandeln, welcher nach der Natur der jedesmaligen Aufgabe der }. 
eigentiimlichste und wichtigste ist. Eine spezielle Topik lisst sich fir ἢ. 
die epideiktische Beredsamkeit nicht geben. Das Prodmium kann sich ἢ 
viel freier bewegen als bei der Gerichtsrede; daher sagt Aristoteles‘) ge- ἢ 
radezu, man kénne in ihm ohne weiteres anbringen, was einem gerade |: 
in den Sinn komme, und es dann durch irgend eine Wendung mit dem ἢ 
eigentlichen Gegenstande in Verbindung bringen. Eine Erz&hlung ist 
von der epideiktischen Rede selbstverstindlich ausgeschlossen; ebenso eine 
Widerlegung, es sei denn, dass man, da die Einteilung der genere 
causarum auch auf diese Redegattung tibertragen wurde,5) das ἄδοξον oder 
ἀμφίδοξον durch seine Beschinigung in Lob verwandelt. Fir den Epilog 
ist eine eigentliche ἀναχεφαλαίωσις ungeeignet. 

Prunkreden hielten die iilteren Sophisten, Gorgias und [sokrates; 
aber die technische Ausbildung und hiufigste Anwendung fand diese Rede 
gattung in der rémischen Kaiserzeit, als die politischen Verhiltnisse die 
beiden anderen Arten zuriickdriingten oder beinahe ausschlossen; aber 
auch in der republikanischen Zeit wurde sie getibt, da der Rimer von 


') Cornif. 111 4; Cic. de inv. IL 51, de | Olynthiern geholfen werden soll, 1. ἀπὸ τοῦ © 
orat. 1] 82; Quint. ΠΠ 7; Hermog. I[ 164 Sp.: | συμφέροντος (2 bis 13), 2. ἀπὸ τοῦ καλοῦ (14 
Sopater V 184; Planud. V 335 W.; Syrian. II | bis 16), 3. ἀπὸ τοῦ δυνατοῦ (16 bis 20), 4. ἀπὸ. 
169, 171 Rane. Empor. p. 571 (Rhet. lat. 
min. ed. Harm) lehrt zwilf Topen oder ele- | (25—28). Vgl. die eingehende Analyse vom 
menta (= στοιχεῖα): legitimum, tustum, | Archidamos des Isokrates bei ΟΣ ΚΆΜΕ, 
aequum, conveniens, honestum, utile, relt- | Rhetorik ὃ 32. 
gtiosum, ptum, cirile, facile, possibile, neces- 8) Quint. ITI 4. 12. 
sarium. 4) Arist. Rhet. ΠῚ 14. 

3) So nimmt die erste olynthische Rede 5) Menander III 346. 9 Sp. 
des Demosthenes ihre Griinde, dass den , 


τοῦ ῥᾳδίου (21 bis 25), 5. ἀπὸ τοῦ ἀναγκαίου 
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ng und Geburt oft in die Lage kommen konnte, Reden bei verschiedenen 
sten des Staates oder der Familie halten zu miissen.') Daher zerfiel 
mihlich das γένος ἐπιδεικτικόν nach seiner hauptsichlichsten Aufgabe 
3 €yxw@psov in eine grosse Zahl von Unterarten. Anaximenes und Ari- 
teles behandelten nur die Lobrede auf Menschen, ebenso Cornificius 
2 Cicero.*) Die spiteren Rhetoren erweiterten das Gebiet der Prunk- 
le: Dionys von Halikarnass, Quintilian, Hermogenes und am meisten 
mander, da eben auch das Bediirfnis von Gelegenheitsreden weiteren 
fang angenommen hatte. Zuniichst dehnte man das Lob auch auf 
lere Gegenstinde aus: Gdétter, Stidte, Linder, Tiere, Pflanzen u. a.°) 
tliesslich zog man alle miglichen Gelegenheiten des Lebens in den 
pis der Betrachtung. Am eingehendsten ist die Einteilung der epideik- 
shen Gelegenheitsreden bei Menander:‘) Kénigsreden, Begriissungs- und 
schiedsreden, Hochzeitsreden, Trost- und Begliickwiinschungsreden, 
suerreden ἃ. a. Aber diese Theorie ist nicht die Erfindung eines 
gelnden Khetors, sondern die Regeln sind meistens nach vorliegenden 
sterreden zusammengestellt und systematisch geordnet. Denn K@nigs- 
len (λόγοι βασιλεκοί) haben wir bei den Griechen von Dio Chrysostomus 
— Trajan, von Julian und Libanius auf Konstans und Konstantius, bei 
on rdémischen Panegyrikern findet sich als das glanzendste Beispiel der 
negyricus des jiingeren Plinius auf Trajan. Begriissungsreden (λόγοι 
οσφωνηματικοί) verfasste u. a. Himerius, der Geheimschreiber Julians 
ἃ Vorsteher einer Rhetorenschule in Athen (or. ΠῚ, XI). Die berthmteste 
‘ichenrede (λόγος ἐπιτάφιος) ist die des Perikles bei Thukydides II 35 ff; 
e Epitaphien des Lysias und des Demosthenes werden fiir unecht ge- 
ten; verloren sind die des Aristides, erhalten sind von ihm u.a. Trost- 
den (Aoyot παραμυϑητικοῦ or. XI, XII, XX. — Bindet sich der Redner 
» keine bestimmte Reihenfolge der Gesichtspunkte und beschrinkt er 
ich auf einen massigen Umfang, so heisst die Gelegenheitsrede Aadsa.5) 
olche schingeistige Spielereien sind zahlreiche Reden des Dio Chry- 
ostomus.*) Wird eine solche Plauderei einer Reihe von ausgefiihrten 
eden oder Vortriigen gleichsam als Einleitung vorausgeschickt, so nannte 
lan sie προλαλια, 


} Die Lehre von der Ordnung und Disposition des Stoffes. 


8. Da mit der feststehenden Reihenfolge der Teile der Rede die 
ligemeine Disposition derselben schon gegeben ist, so bleibt fiir die Dis- 
osition im eigentlichen Sinne nur noch wenig itibrig. Zunichst kann der 
‘edner aus irgend einem Grunde unter Umstiinden von der gewéhnlichen 


1) Cornif. IIT 8. 15. 

3) Anaxim. c. 3 und 385, Arist. 1 9, Cornif. 
16, Cic. de inv. Π 59. Ein Muster ist der 
uagoras von Isokrates. 

8) Lobreden auf Gdtter Quint. ΠῚ 7; 
enander III 333Sp., vgl. die λόγοι μαντευτοὶ 
5 Aristides; Lob eines Landes ibid. p. 344 ff., 
ner Stadt p. 346, vgl. Aristides or. XIV 
if Rom, XVII auf das igdische Meer, XVIII 


auf den heiligen Brunnen des Asklepios, 
Lob von Tieren und Pflanzen Hermog. pro- 
gymn. [I 13 Sp. [Dionys.] Rhet. c. 6. 

4) Menander περὶ ἐπιδεικτικῶν III 368 ff. 
Sp. Vgl. Vorxmann, Rhetorik 5. 314—361. 

5) Menander III 391 Sp. 

6) H. v. Arnim, Dio von Prusa 1898 
S. 272, 438. 
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- Reihenfolge der Teile abweichen. Er kann seine Rede ohne Prodmium 
gleich mit der Erzihlung eréffnen, er kann die Erzahlung erst nach dem 
Beweis folgen lassen, er kann die Widerlegung der Gegner seinem eigenen 
Beweise voranschicken. In diesen Fallen tritt an die Stelle des ordo 
naturalis ein ordo artificiosus, Dariiber aber, wann letzterer einzutreten 
hat, lassen sich bestimmte Regeln nicht geben.') MHinsichtlich der Mate 
rialien fiir den eigentlichen Beweis wird allgemein empfohlen, die starksten 
Beweismittel an den Anfang und das Ende zu nehmen, die unbedeutenderen 
dagegen, die nur im Verein mit anderen einigermassen von Bedeutung 
werden kénnen, in die Mitte zu setzen. Mit Bezug auf Homer 1]. 4 299 
nannte man diese Stellung den ordo Homericus. Bei der Widerlegung des 
Gegners soll man das leicht zu Widerlegende vorwegnehmen und zu dem 
Schwierigeren aufsteigen.?) Unkiinstliche Beweismittel miissen immer den 
kiinstlichen vorangehen. Im einzelnen muss immer dasjenige ans Ende 
gesetzt werden, wodurch der folgende Beweisgrund vorbereitet wird, 
sodass die Kontinuitit der Beweisfihrung nicht unterbrochen wird.°) 


Als οἰκονομία aber, ἃ. h. als Lehre von der Verwendung und kunst- 
missigen Behandlung des durch Invention zusammengebrachten Stoffes, 
hat es der zweite Teil der Rhetorik nicht bloss mit der eigentlichen 
τάξις, sondern auch mit ἐργασία und διαίρεσις zu thun.‘) Die ἐξεργασία 
behandelt die Ausfiihrung der Gedanken nach denjenigen Gesichtspunkten, 
welche aus den προγυμνασματα des Aphthonius oder Hermogenes als 
expolitio der Chrie bekannt sind.’) Man fiigt zu einem Gedanken seine 
Begriindung; man spricht ihn mit oder ohne Begriindung nochmals mit 
anderen Worten aus; man erlautert ihn durch das Gegenteil, durch ein 
Gleichnis, ein Beispiel, und giebt endlich der Ausfithrung noch einen be- 
sonderen Abschluss.*) Τελικὰ κεφάλαια, die zum Beweise verwandt werden, 
lassen sich durch Eingehen auf die Peristasen ausfiihren. Sagt man also, 
es miisse etwas geschehen, weil es ehrenhaft sei, so wird weiter gezeigt, 
dass es ehrenhaft sei fiir die betreffende Person, den Ort, die Zeit, die 
Art und Weise, die Sache selbst. Jedes dieser einzelnen Epicheireme 
kann nun wieder durch Expolitionstopen erweitert werden. Eine andere 
Art der Ausfihrung gewinnt man durch Zerteilung und Spaltung der 
einzelnen bei einer Sache in ihrem ganzen Verlaufe vorkommenden Worter 
und Begriffe (ὑποδιαίρεσις τῶν an’ ἀρχῆς ἄχρι τέλους). Es handle sich bei- 
spielsweise um jemand, der seine drei Sdhne ohne Urteil und Recht ge 
tétet hat und nun wegen Kinderlosigkeit auf grund eimes Gesetzes Unter- 
halt auf Kosten des Staates verlangt. An dem Punkte der Rede, wo auf 
die Sache selbst in ihrem Verlaufe eingegangen wird, ist zu teilen: er 


') Cornif. 111 9. 16; Quint. VII 10. 10 ff.; | ditcemus, pluribus utemur commentationibus; 
[Dionys.] Rhet. 10. 6. Die Apollodoreer | nam cum rem stmplictter pronuntiavertmus, 
hielten an der herkémmlichen Reihenfolge | rationem poterimus subtcere; detnde dupliciter 
und Zahl der Teile der Rede fest, s.S.11. | vel sine rationibus vel cum rationibus pro 

3) Apsin. 1? 2 p. 277 Sp. nuntiare; deinde afferre contrarium -- 

3) Hermog. I! 228 Sp. deinde simile et exemplum —, deinde cow 

4) Dionys. Hal. de Thue. iud. c. 9. clusionem. Bekannter Memorialvers: qui 

δ) Rhet. Gr. IT Sp. quid, cur, contra, simile οἱ paradigmats, 

8) Cornif. IV 48. 56: de eadem re cum , testes. 
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iat seine Sdhne getdtet: wenn er sie doch verstossen hatte; er hat drei 
Shne getdétet: wenn es doch einer gewesen wire; er hat seine Sthne 
etdtet: wenn es doch fremde Kinder gewesen wiren u.s. w. Auf diese 
Veise gewinnt man Stoff zu mannigfachen Epicheiremen, die sich wieder 
irerseits durch Eingehen auf die Peristasen und durch Zuhilfenahme von 
‘xpolitionstopen, besonders von angenommenen Fallen (argumenta a fictione, 
λαστὰ ἐπιχειρήματα), beliebig ausfihren lassen.') Gerade die staérkeren 
eweismittel, die man einzeln aufzuzihlen hat, verlangen zur Erhéhung 
rer Wirksamkeit nach einer besondern Ausfiihrung, weniger die schwiacheren, 
i@ man zusammenhiufen muss, damit sie sich gegenseitig stiitzen und 
irch ihre Menge ins Gewicht fallen. 5) 


Die διαίρεσις erfolgt im engsten Anschlusse an die Statuslehre und 
srlegt die Status in eine bestimmte Reihe von Topen, richtiger Beweis- 
oschnitten (χεφάλαια), welche Kliger und Verklagter nacheinander zu 
ahandeln haben, um ihr Thema erschiépfend zu erledigen. Sie ist der 
irklichen Praxis der Redner entlehnt, durch die Praxis der Deklamatoren- 
shulen erweitert und fir die Okonomie der Beweisfihrung ausserordent- 
ch lehrreich und wertvoll, nimmt aber in der stoisch-hermagoreischen 
hetorik, noch mehr bei Hermogenes und seinen Kommentatoren, einen 
nverhiltnismissig breiten Raum ein. Darnach zerfillt bei einer causa 
mmsecturalis die Beweisfihrung in sechs Punkte: probabtle (ex causa und 
c vita), collatio (Vergleichung des Angeklagten hinsichtlich der Méglich- 
eit der That mit anderen Personen), signum (Ort, Zeit ἃ. a. bei der Aus- 
ibrung der That), argumentum (Anzeichen vor, wahrend, nach der That), 
msecutio (Benehmen nach der That), approbatio (Steigerung der vorge- 
rachten Beweise insbesondere durch Erregung der Affekte).’) Quintilian 
asst dies in drei Fragen zusammen: ob der Angeklagte die That hat 
hun wollen, ob er sie hat thun kénnen, ob er sie gethan hat.4) Liegt 
in status definitivus vor, so sucht man zunichst die Definition des 
regners durch Anwendung der tedixa χεφαλαια zu widerlegen und die 
igene zu begriinden; dabei beantwortet man der Reihe nach die beiden 
‘ragen: quid sit? an hoc sit?5) In der spiateren Rhetorik zerfallt auch 
ieser Status in seiner Anwendung in sechs Punkte: definitio, collectio, 
uantitas, comparatio, qualitas, coniectura, die von Hermogenes noch er- 
reitert werden.*) Steht die Rechtmissigkeit der That in Frage, tritt 
Iso die constituiio iuridicialis (absoluta) ein, so kommen die Teile 
es Rechts in Betracht: natura, lez, consuetudo, iudicatum, aequum et 
onum, pactum.’) Ebenso eingehend werden die iibrigen Fille des 
lualitatsstatus, sowie des γένος voutxoy erértert, deren Behandlung VoLkK- 


1 Hermog. II 219 ff. Sp., Quint. V 10.95. | S. 374. 


ls Beispiel dient Dem. Lept. 79. 5) Cornif. 11 12. 17; Cic. de inv. II 17. 52; 
3) Quint. Υ 12. 4. Quint. VII 3. 19. 
3) Cornif. II 2. 3; Cic. de inv. II 7. 16 ff. | 6) Jul. Vict. p. 388 H.; Hermog. II 153 


4) Quint. VII 2. 27 ff. Dieselben Beweis- 
ypen finden sich bei Cicero pro Milone, 
gl. die Ausgabe der Rede von Haim-Lavs- Τὴ Cornif. 1118. 19; Οἷς. de inv. I] 22. 23. 
axw § 6 Anm. Auch Lysias or. VII zeigt | Etwas abweichend ist Fortunat. p. 105 H.; 
asselbe Verfahren, 8. Votkmann, Rhetorik , Hermog. II 157 Sp. 


Sp. Ein Beispiel dieses Schemas ist Dem. 
in Mid., s. VoLKMANN a. a. O. 5. 382. 


88 4. Die Lehre vom rednerischen Ausdruck. 


MANN, Rhetorik ὃ 41, iibersichtlich veranschaulicht. Im ganzen drangt 
sich die Wahrnehmung auf, dass, waihrend Cornificius, Cicero, sowie Quir- 
tilian mehr das bei der διαίρεσις einzuschlagende Verfahren beschreiben, 
ohne sich dngstlich um eine bestimmte Terminologie zu kiimmern, und 
aus der Natur der jedesmaligen Aufgabe herleiten, den spiteren Rhetoren, 
vor allen dem Hermogenes und seinen Kommentatoren es vielmehr um 
eine bestimmte, ein fiir allemal feststehende Topik und deren médglichst 
genaue Erliuterung zu thun ist.') 


4. Die Lehre vom rednerischen Ausdruck. 
Die Grunderfordernisse der rednerischen Darstellung. 


9. Die Lickenhaftigkeit unserer historischen Uberlieferung macht ὶ 
sich bei dem dritten Teile der Rhetorik, der Lehre von der rednerischen 
Darstellung, Asc, spiiter auch φράσις, seltener ἀπαγγελία oder ἑρμηνεία, 
elocutio genannt, besonders fiihlbar. Am vollsténdigsten und lehrreichsten 
wird derselbe von Quintilian behandelt; doch ist die Anordnung des 
Stoffes bei ihm keine gliickliche. Eine bessere wenigstens als die von 
ihm befolgte giebt Dionysius von Halikarnass, und diese geht in der 
Hauptsache auf Theophrast zuriick.?) Theophrast ist natirlich von An- 
stoteles abhingig. Wieweit aber diesem bereits Isokrates vorgearbeitet 
hatte, wissen wir nicht; Anaximenes ist jedenfalls von ihm abhiangig, 
wenn er auch eine besondere ἀέξις noch nicht kennt. Beeinfiusst sind 
wohl ferner von Aristoteles die spateren Isokrateer, und von ihnen wieder 
die Stoiker, deren Eigentum freilich auf diesem Gebiete sich nicht mebr 
ausscheiden lisst. Theophrast hatte seine Schrift περὶ λέξεως mit einer 
Besprechung der Redeteile erdffnet und darauf eine Behandlung der Grund- 
erfordernisse einer guten Darstellung (ἀρεταὶ τῆς λέξεως) im allgemeinen 
folgen lassen. Die Stoiker stellten fiinf Figenschaften elner guten Dar- 
stellung auf: ἑλληνισμός, σαφήνεια, συντομία͵ πρέπον, κατασχευή (== λέξις 
ἐχπεφευγυῖα τὸν ἰδιωτισμόν). 8. Bei Cornificius kehrt die Theorie des 
Theophrast mit geringen Anderungen des Hermagoras wieder.) Dem 
pergamenischen Atticismus scheint dieser Teil der Rhetorik das meiste 
zu verdanken, und von ihm hingen der Autor περὶ ὕψους, Aristides und 
Hermogenes περὶ idewy ab. Doch empfiehlt es sich, Theophrasts Εἰη- 
teilung, die in der Hauptsache Cornificius befolgt, beizubehalten. Dieser 
betrachtet somit als erstes Erfordernis der rednerischen Darstellung vollige 
grammatische Korrektheit (elegantia), die Abwesenheit aller Barba- 
rismen und Solicismen, aller Verstésse also gegen Formenlehre und Syntax, 
weiterhin eine reine Diktion, deren Grundlage die Sprache des gewdhn- 


Ὁ Fortunat. p. 105—108 H; Sulpit. Vict. | ?) Dionys. de Isocr. iud. c. 3, vgl. de 
3 325—352 H; Jul. Vict. p. 386--394H. Bei | Thucyd. iud. c. 22, Demetrius περὶ ἑρμηνείας 
ermogenes behandelt die ganze Schrift | III p. 259 ff Sp. H. Rass, De Theophrasti 
περὶ στάσεων von c. 2 an lediglich die | libris Περὶ λέξεως, Bonn 1890. 
διαίρεσις, welche seine Kommentatoren (Rh. ὃ) Diog. Laert. VII 40. Sreiuer, De 
Gr. V und VIII W.) noch weiter im einzelnen | Stoic. stud. rhet. S. 52. 
verfolgen und erli&utern. *) Cornif. IV 12. 17. 


Die Grunderfordernisse der rednerisoben Darstellung. (ὃ 9.) 39 


hen Lebens sein muss. Das zweite ist Deutlichkeit des Ausdrucks 
mpostiio), welche vor allem auf seiner Proprietit beruht, ἃ. ἢ. mdglichst 
ffend und bezeichnend sein soll.') Alle Dunkelheit des Ausdrucks, mag 

durch den Gebrauch veralteter Woérter und Wendungen, durch Pro- 
izialismen, durch entlegene Kunstausdriicke, durch unitbersichtliche 
nge der Rede, durch allzu verschrinkte Wortstellung, durch gram- 
tische Zweideutigkeit, weitschweifige Umschreibungen, affektierte Kiirze 
2r sonstwie veranlasst sein, ist fehlerhaft. Der Redner, sagt Quin- 
an,?) muss nicht bloss so sprechen, dass man ihn verstehen kann, 
idern dass man ihn schlechterdings verstehen muss. Das dritte ist 
igemessenheit des Ausdrucks (dignitas), bei welcher alles Anstis- 
e, allzu niedrige wie allzu hochtrabende Wérter, Tautologie, Monotonie, 
‘onasmen, vor allem alles Manierierte und Frostige (καχόζηλον, ψυχρὸν) 
efaltig zu vermeiden ist. Meist ist die Angemessenheit des Ausdrucks 
‘ch die Angemessenheit des zu grunde liegenden Gedankens bedingt, 
1 dieser wieder durch die verschiedenen Arten der Beredsamkeit; 
in die epideiktische und auch schon die beratende Rede verlangt eine 
lere Art der Darstellung als die gerichtliche; doch muss sich der Aus- 
ick in jedem Falle nach dem Gegenstande richten.’) 

Erst wenn der Redner diesen Grunderfordernissen geniigt hat und 
ne Rede demnach emendata und probabilis‘) ist, kann und muss er 
ran denken, dieselbe zu schmiicken. Er wird sich zunichst bemithen, 
angenehmer Weise Abwechslung und Mannigfaltigkeit in die Dar- 
Mung zu bringen. Durch vorsichtige Anwendung altertiimlicher Formen 
ἃ Ausdriicke lisst sich der Rede ein gewisser Anstrich von Wiirde ver- 
hen. Bisweilen kinnen sprachliche Neubildungen die Sprache originell 
scheinen lassen. Anstéssige Dinge sind in geschickter Weise unbe- 
badet der Deutlichkeit durch λόγου σεμνότης 5) zu verhillen. Erziéhlende 
d beschreibende Partien miissen sich zur lebendigen Schilderung er- 
ben, und es muss ihnen der Reiz der ¢ragyera,*) der malerischen An- 
haulichkeit, verliehen werden. Ein vorziigliches Mittel, um den Gegen- 
inden Licht und Klarheit zu verschaffen, sind Bilder und Gleichnisse, 
coves oder παραβολαί, similitudines, die am besten mit den Gegenstanden 
lbst verbunden werden, besonders wenn Kleineres herangezogen wird.’) 
6 Rede kann ferner unter Umstaénden durch nachdriickliche Kiirze, 
ich nattirliche Anmut und Kinfachheit, durch geschickte Amplifikation 
id Steigerung des Ausdrucks, endlich durch nachdriickliche Sentenzen 
winnen. Ganz besondere Kunstmittel aber zum Schmucke der Dar- 
slung sind Tropen und Figuren. 


1) Dionysius von Halikarnass rtihmt diese | ἰῷ genus dicit, quod non plus minusve est 

gend besonders an Lysias, de Lys. iud. | quam decet (non nimis est comptum em, 
. Ham); vgl. Cic. part. orat. 6.19, Arist. Rhet. 
3) Quint. VIII 2. 24: quere non ut intel- | III 2. 


ere possit, sed ne omnino possit non intel- 6) Hermog. II 255 Sp. 

ere, curandum. 6) Quint. VIII 3. 61 ff; Dionys. de Lys. 
8) Quint. III 8. 58 ff. iud. c. 7. 
4) Quint. VIII 42: igttur ante omnia ne ") Cic. pro Mur. 13. 29 und 17. 36, in 


remus ornatam oratwnem fore, quae | Catil.1 1 und 7. 
‘babilis non erit; probabile autem Cicero | 
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Tropen und Figuren. 


10. Ein von dem Begriff, den er eigentlich bezeichnet, auf grund 
einer gewissen Ahnlichkeit im uneigentlichen Sinne auf einen anderen Be § 
griff ibertragener Ausdruck ist ein Tropus.') Man unterscheidet ver- ἢ 
schiedene Arten und Unterarten derselben, und die Rhetoren stiminen in 7° 
ihrer Benennung, Aufzihlung und Einteilung keineswegs fiberein.?) Kine f 
nihere Betrachtung verdient nur die Einteilung Quintilians, da sie dem 
praktischen Bedirfnis am nichsten kommt und sich im ganzen von Spitz- 
findigkeiten freihalt. 

Der haufigste und schinste, dabei allgemeinste Tropus, sodass sich 
die meisten iibrigen im Grunde genommen als seine Unterarten betrachten 
lassen, ist die Metapher (μεταφορα, translatio), im allgemeinen ein kirzeres 
Gleichnis, bei welchem der zur Erliuterung eines Begriffs herbeigeholte 
Ausdruck fiir diesen selbst gesetzt wird. Die schénsten Metaphern sind | 
diejenigen, durch welche empfindungslosen Dingen Leben und Bewusstsein ἢ 
beigelegt wird, z. B. Verg. Aen. VIII 728: pontem tndignatus Arazxes. Zu ἢ 
meiden sind zu haufige, sowie niedrige und unschéne Metaphern, wie der 
von Horaz (sat. II 5. 41) persiflierte Vers des Furius Bibaculus: Juppiter 
hibernas cana nive conspuit Alpes.5) In der richtigen Anwendung der 
Metaphern ist Homer, wie fiir die tibrigen Dichter, so auch fiir die Redner 
unibertroffenes Muster.‘) 

Bei der Synekdoche (συνεχδοχή, intellectio) wird der Teil durch das 
Ganze oder umgekehrt, durch die Art die Gattung, durch das Vorher ἤ- 
gehende das Folgende bezeichnet. Man redet beispielsweise von Gold und 
Silber, wo goldene und silberne Gefasse gemeint sind. Eine Erweiterung ἔς 
der Synekdoche ist die Metonymie oder Hypallage (μετωνυμία oder ἔ. 
ὑπαλλαγή, denominatio), bei der die erfundenen Dinge nach ihren Er ἢ 
findern, die Unterworfenen nach ihren Beherrschern, das Bewirkende nach ἢ 
dem, was bewirkt wird, bezeichnet werden, im allgemeinen also ein Haupt {- 
wort, fiir ein anderes gesetzt wird. Hierher gehért es, wenn etwa Home J 
rische Helden als typische Reprisentanten fiir ihre Fertigkeiten, Tugendea |: 
oder Fehler genannt werden, oder wenn man einem Feldherrn das ber 
legt, was sein Heer gethan hat, wenn man den Dichter, wie das gaps 


gewohnlich ist, statt seiner Gedichte nennt. 
(avtovouacia, pronominatio), die aber in der Prosa sehr selten ist, wird ἔ- 


) Trypho (unter Tiberius) bei Sp. Rh. | 


1 
III 191: τρόπος δέ ἐστι λόγος κατὰ naga- 


τροπὴν τοῦ χυρίου λεγόμενος χατὰ τινα | 


ϑήλωσιν χοσμιωτέραν ἢ κατὰ τὸ ἀναγκαῖον. 
Vgl. Greg. Cor. ibid. p. 215. Charis. p. 272: 
tropus est dtctio translata a propria signt- 
ficattione ad non propriam [per] stimili- 
tudinem necessitaits aut cultus gratia. 

3) Cornificius trennt noch nicht Tropen 
von Figuren; Quintilian giebt fiber die Tropen 
die Schultradition seiner Zeit und zihlt nur 
die vierzehn wichtigsten auf. Die griechi- 
schen Rhetoren gehen auf Trypho zurtick, 
von dessen Werk περὶ τρόπων nur ein Aus- 


Bei der Antonomasie ἢ. 


zug vorhanden ist; auch er fthrt nur vier ἢ 
zehn Tropen an, deren Zahl von den spateren § 
Rhetoren bald verringert, bald vermebrt ἢ 
wird. 
3) Vgl. Quint. VIII 6. 17. 
4) Dies bemerkt schon Arist. Rhet. ΠῚ1], ἢ. 
der folgendes Beispiel anfthrt: αὖτις ἐπὶ 
danedovde χυλίνδετο λᾶας ἀἐναιϑής, Od. 2598: ἢ 
Entrar’ ὀιστός, 1]. Ν᾿ 588; ἐπιπτέσϑαι μενεαίνων, 
4 126; ἐν γαίῃ ἵσταντο λιλαιόμενα χροὺς 
aoa, A574; αἰχμὴ δὲ στέρνοιο διέσσυτο 
μαιμώωσα, 0 542; vgl. Arist. Poet. 21, Demetr. 
περὶ ἑρμη. 1Π| § 81 ff. Sp., Dio Chrys. or. ΧΙ] 
rn. 
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statt eines Eigennamens ein ihn kennzeichnendes Epitheton oder eine ihn 
mach seinen Thaten oder besonderen Eigenschaften bezeichnende Um- 
echreibung gesetzt, wenn man also Romanae eloquentiae princeps statt 
Cicero oder sororius adulier statt Clodius (Cic. Pis. 28), oder wenn Demo- 
tthenes τὸν Kega fiir Mausollus (V 25) oder ἐν τῷ βαράϑρῳ statt in 
“Thrakien (Dem. VIII 45) sagt. Fast nur dichterisch ist die Metalepsis 
(μετάληψις, transumptiw), derjenige Tropus, bei welchem fir ein Wort 
@in mit seinem Homonymon synonymes anderes gesetzt wird, wenn also 
Homer Il. © 164 ἔρρε καχὴ γλήνη fir Zope κακὴ χόρη sagt; denn κόρη 
Madchen und x0g7 Augapfel sind homonym, synonym aber mit χόρη 
Augapfel ist γλήνης An die Stelle eines synonymen kann auch ein 
metonymes Wort treten, sodass die Metalepsis schliesslich eime Doppel- 
metapher wird. Wenn hinter dem wirklichen Sinn eines Ausdrucks 
ein anderer tieferer Sinn verborgen ist, so giebt dies den Tropus der 
Allegorie (αλληγορία, inversio):1) sie zeigt sich in allen bildlichen, sprich- 
wortlichen Redensarten, auch wohl in historischen Beispielen, die zu 
sprichwortlicher Bedeutung gelangt sind, z. B. Διονύσιος ἐν Κορίνϑῳ, aliquem 
suo gladio tugulare; arcem facere e cloaca lapidemque 6 sepulcro venerari 
pro deo (Cic. pro Planc. 95), oder Hor. carm.1 14.1: O navis, referent in 
mare te novi fluctus. Bedeuten aber die Worte gerade das Gegenteil von 
dem, was sie zu besagen scheinen, so haben wir es mit der Ironie 
(εἰρωνεία, illusio) zu thun; besonders hiufig ist bei den Rednern die 
ironische Anwendung von Lob und Tadel, wie Dem. IX 65 κακήν γ᾽ of 
πολλοὶ viv ἀπειλήφασιν Ὠρειτῶν χάριν oder Cic. Verr. IV 127 iste cruditus 
homo, qui haec subtiliter tudicat, qui solus intellegit. Die mit Bitterkeit 
‘und Hohn getrinkte Ironie giebt den Sarkasmus (σαρκασμός, exacerbatio),*) 
wie Hom. Π. P27: οὐδὲ & φημι πόδεσσί ye οἷσι κιόντα εὐφρῆναι ἀλοχόν 
τε φίλην κεδνούς τε τοχῆας. Die Bezeichnung eines Begriffs durch die Ne- 
gierung seines Gegenteils heisst Antiphrasis (bei Alexander [III 37 Sp.| 
ἀντεναντίωσις), auch wohl Litotes (Astoryc, scheinbare Verkleinerung), 
wie Hom. Od. y 484 tw δ᾽ οὐχ ἀέχοντε πετόσϑην, Cic. Tull. 14 non moleste 
tulit, Verr. V 8 non acerrimus nec fortissimus. Zur Antiphrasis gehort 
auch die Verbindung eines Subjekts mit einem sein Wesen negierenden 
Pridikat, wie bei Dichtern ὕπνος ἄυπνος (Soph. Phil. 848), ἄχαρις χάρις 
(Aesch. Prom. 545) oder in Prosa πίστις ἀπιστοτάτη (Andoc. I 67), insepulta 
sepultura (Cic. Phil. 12.5), von spiiteren Scholiasten auch Oxymoron 
(ὀξύμωρον, von Vossius acutifatuum iibersetzt) genannt, worunter man im 
weiteren Sinne jede witzige Verbindung disparater Begriffe versteht, z. B. 
ἐκ γῆς ἐναυμάχουν, ἀπὸ νεῶν ἐπεζομάχουν Thuc. IV 143; cum tacent, clamant 
Cic. Cat. 18.21. Verwandt mit der Antiphrasis ist ferner der Kuphe- 
mismus (εὐφημίισμός, laudatio), die Vermeidung eines anstdssigen Begriffs 
durch eine beschénigende, minder anstéssige Bezeichnung, wie εὐήϑης 
statt μωρός, Dem. XVIII 176: εἴ τι δύσκολον πέπρακται Θηβαίοις πρὸς ἡμᾶς, 


1) Tiberius περὶ σχημάτων (Rh. ατ. II] σημαίνειν δυναμέναις. 
70 Sp.) zahlt die Allegorie zu den Figuren: 2) I. Mewnap, Die rhetorische Figur des 
ἀλληγορία μὲν οὖν ἐστίν, ὅταν τῶν χυρίων | Sarkasmos und ihre Verwendung bei Homer, 
τι ἑρμηνεύῃ τις ἐν μεταφοραῖς τὸ κύριον | J. f. Philol. 1892 8. 1—22. 
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bisweilen geradezu durch Nennung seines Gegenteils, wie πόνεος st 
statt afewos, Εὐμενίδες statt Ἐρινύες. Die blosse Umschreibung 
Ausdrucks durch mehrere Worter, durch Verba oder in Satzform, δὲ 
zum Schmuck oder zur Amplifikation, heisst περίφρασις, circumlocutes, ἃ 
bei Homer βίη Ἡρακληείη, ἱερὴ t¢ Τηλεμάχοιο, oder wenn Cicero, 
einfach den Cethegus zu nennen, von Cetheyi furiosa temeritas (Cat. I! 
spricht, oder wenn Horaz carm. I 12. 49 den Juppiter als gentis 
pater atque custos orte Saturno anredet. Eine zierliche und dabei en 
wisses Mass nicht ibersteigende Ubertreibung der Wahrheit, um am 
Sache zu vergrissern oder zu verkleinern, heisst Hyperbel (ὑπ 
superlatio, decens veri supericctio Quint. VIL 6. 67); sie sucht sich 
noch durch andere Tropen, wie Metapher, Synekdoche, Antiphrass 
Ironie zu verstirken und ist namentlich dann gestattet, wenn die Sed 
von der wir sprechen, wirklich das gewéhnliche Mass fiberschreitet. Ma 
redet von ,himmelhochragenden* Felsen: Verg. Aen. I 162 geminigt. 
minantur in caelum scopuli; Horaz sagt carm. I 1. 26, um_ einen hott 
Grad seiner Freude auszudriicken: sublimi feriam sidera vertice. Bei #@ 
Rednern finden sich selbstverstindlich viele Ubertreibungen, so Demo 
XVIII 48: 7 οἰκουμένη μεστὴ γέγονε προδοτῶν, Cic. Sest. 123: mikens + 
vocatum est. 

Manches wurde zu den Tropen gerechnet, was, da dadurch nictd 
am Sinne geindert, auch kein Wort an die Stelle eines andern gesett 
wurde, eigentlich nicht darunter gehirte. So das Hyperbaton, verk 
transgressio, eine freiere Wortstellung, in der Regel also die Hervorhebung 
eines bedeutsamen Begriffs durch seine Stellung zu Anfang oder am 
Schlusse des Satzes, z. B. Cic. Mil. 4: silent leges inter arma, de off. [Π 11. 
46: est enim hominum naturae, quam sequi debemus, maxime snimica cre- 
delitas, Anastrophe (z. B. mecum), Tmesis, Parenthesis sind ledig- 
lich grammatische Begriffe; ebenso die Synchysis, d. i. ein Hyperbaton, 
unter welchem die Deutlichkeit des Sinnes leidet; in der Prosa ist sie 
als fehlerhaft zu vermeiden. Auch die Hysterologie, welche Quintilisns 
tibergeht, oder das πρωϑύστερον, sensuum ordo praeposterus, z. B. Verg. 
Aen. II 353: moriamur et in media arma ruamus, oder Hom. I. 4 251: 
ἅμα τράφεν ἠδ᾽ ἐγένοντο, ist kein eigentlicher Tropus; ebensowenig die 
Onomatopdie (ὀροματοποιία), mag man darunter die Neubildung eines 
Wortes oder die Anwendung eines in der Sprache bereits vorhandenen 
verstehen, durch welches ein gewisser natiirlicher Laut veranschaulicht 
werden soll, wie die Worte zur Bezeichnung der Stimmen verschiedener 
Tiere von Aristophanes in den Chiéren der Frische und der Végel, oder 
bei Ovid. met. VI 376: quamvis sint sub aqua, sub aqua maledicere tentant, | 
oder Ennius bei Serv. Verg. Aen. IX 502: at tuba terribih sonitu taratantara 
dixit in Nachahmung des Trompetentons. Zu den Tropen wird endlich | 
auch gerechnet die Katachrese,!) bei der man durch ein vorhandene 
Wort ein nicht vorhandenes ersetzt, also eine sprachliche Liicke ausfillt, 


ἢ Trypho (III 198 Sp.) : διαφέρει δὲ | ζόμενον λέγεται, ἡ dé κατάχρησις ἀπὸ καῖ- 
μεταφορὰ καὶ κατάχρησις, ὅτι ἡ μὲν μετα- ᾿ ονομαζομένου ἐπὶ ἀκατονόμαστο». 
φορὰ ano κατονομαζομένου ἐπὶ χατονομα- 


Tropen und Figuren. ( 10.) 43 
man also lapidare auch in den Fallen anwendet, wo nicht mit Steinen, 
adorn mit Erdschollen geworfen wird, oder wenn parricidium nicht bloss 
Vatermord, sondern auch den Muttermord bezeichnet, weil matricidium 
mmgobriuchlich ist; auch Hom. Il. 73: νέκταρ épvozoes und Soph. Aias 548: 
ψεϑείκ᾽ ὠμοῖς αὑτὸν ἐν νόμοις πατρὸς δεῖ πωλοδαμνεῖν sind Katachresen. 
Wie sich unter den Fehlern der Soldcismus (syntaktische Υ ογβ 880) 
iam Barbarismus (Fehler gegen die Formenlehre) verhilt, so verhilt sich 
Sef dem Gebiete des Schmucks der Rede (exornationes) das σχῆμα, die 
#igur, zum Tropus. Letzterer hat es mit einzelnen Wortern zu thun, 
rer dagegen mit der inneren Verbindung mehrerer Widrter im Satze. 
enon vor Aristoteles behandelten Rhetoren diesen Schmuck der Rede. 
@iber erst der jiingere Gorgias, der Lehrer von Ciceros Sohn, schrieb eine 
ἡ dere Abhandlung περὶ σχημάτων, wovon uns nur ein Auszug in der 
Stein ischen Bearbeitung des Rutilius Lupus aus der Zeit des Augustus 
ten ist.1) Ihn beniitzte Quintilian. Man teilt darnach die Figuren 
= in σχήματα λόγου (oder λέξεως) und σχήματα διανοίας, Wort- und 
Mnfiguren. Erstere lassen sich verandern und beseitigen, ohne dass 
“Ser Sinn des Ausdrucks dadurch geiindert oder beeintrichtigt wirde, 
Betztere nicht.*) Die Wortfiguren zerfallen wieder in grammatische 
Sind rhetorische. Erstere sind nichts weiter als durch den Gebrauch 
Setters Soldcismen, allerlei Abweichungen von der herkémmlichen 
| wendung der Kasus, Tempora, Personen und Modi, Wendungen also 
. sie gladio pugnacissima gens Romani, saucius pectus, nuda genu, plus satis 
tt plus quam satis u. dgl. Auch diese rein grammatischen Figuren 
“wifonen, miissig an dem gehirigen Orte angewandt, eine angenehme Ab- 
- :wechslung in das regelrechte Einerlei des Ausdrucks bringen und somit 
in der That zu seinem Schmucke beitragen. Bei den rhetorischen Wort- 
= ‘Gguren handelt es sich aber nicht mehr um die grammatische ratio loquendi, 
svgondern um eine absichtlich gewihlte Gestaltung des Ausdrucks. Sie 
gentstehen zunichst durch Hinzufiigung oder Wiederholung. Man setzt 
walso dasselbe Wort zweimal hintereinander, um dem Ausdruck einen pathe- 
¥fischen oder steigernden Anstrich zu geben, die sogenannte ἀναδίπλωσις 
- oder παλιλλογία, conduplicatio, iteratio, z. B. Sapph. fr. 109: παρϑενία, nag- 
» devia, ποῖ με λιποῖσ᾽ ἀποίχῃ ; Horat. carm. II 14. 1: eheu fugaces, Postwme, 
- Postume, labuniur anni; Ovid. met. ΥἹ 876: quamvis sint sub aqua, sub aqua 
« maledtcere tentant,') letztere Wiederholung als Schluss und Anfang zweier 


(*. 


κ- 


i 1) Quint. IX 2. 102, vgl. p. 18. τῆς λέξεως. Vgl. Aq. Rom. p. 28H., Rhet. 


3) Alex. (Rh. Gr. ΠῚ Sp.): διαφέρει 
παὶ ταύτῃ σχῆμα τρόπου, ὅτι ὁ μὲν τρόπος 
᾿ ἀλλότριον ἀντὶ τοῦ ἰδίου ὃ ὄνομα ἔχει --, τὸ 


Ε δὸ σχῆμα τὸ ἴδιον ὄνομα τοῦ πράγματος 


| bles -- τὸ δὲ τῆς λέξεως σχῆμα τοῦ τῆς 
διανοίας διαφέρει, ὅτε τὸ μὲν τῆς λέξεως 


" πενηϑείσης τῆς λέξεως τῆς συσχούσης τὸ 


. σχῆμα 


ἄπολλυται πῇ τοῦ δὲ τῆς διανοίας 
σχήματος, κἂν τὰ ὀνόματα χινῇ τις, κἂν 
ἑτέροις ὀνόμασιν ἐξενέγκῃ, τὸ αὐτὸ πρᾶγμα 
μένει, ὁμοίως κἂν ἡ σύνταξις κινηϑῇ 7] 


προστεϑῇ xal ἀφαιρεϑὴ τι, λύεται τὸ σχῆμα - 


Gr. V 456 W.; Fortunatian p. 126 H versteht 
unter σχήματα λέξεως die grammatischen, 
unter σχήματα λόγου die rhetorischen Wort- 
figuren: figurae, λέξεως in singulis verbis 
fiunt, ut nuda genu, λόγου vero in elocuttonts 
compositionibus, quae pluribus modts fiunt, 
ut πολύπτωτον, ἐπαναφορά, ἀντιστροφή, 
παρονομασία: er scheint nach seinen son- 
stigen Quellen einem stoischen Rhetor zu 
folgen. 

8) Dass hier auch eine Onomatopdie 
enthalten ist, wurde oben (8. 42 u.) bemerkt. 
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folgenden Sitze auch ἀναστροφὴ oder ἐπαναδίπλωσις genannt. E 
wird die Wirksamkeit dieser Figur durch das Dazwischentreten 

Wortes, wie «ici γάρ, εἰσίν Dem. IV 18; suscept causam, Torquate, si 
et fect libenter Cic. Sull. 6. 20. Die Wiederholung desselben Worte: 
Anfang mehrerer aufeinander folgenden Satzglieder (κῶλα), eine | 
deren sich namentlich Demosthenes und Cicero sehr hiufig bedienen, 
der Rede den Charakter nachdriicklicher, ja heftiger Lebendigkett. 

ist die Anaphora oder Epanaphora, repetitio: Cic. Phil. XII 12 
credunt improbis, credunt turbulentis , credunt suis. Doppelte Anay 
findet sich Dem. Mid. 72: πολλὰ γὰρ ἂν ποιήσειεν 6 τύπτων, ὦ ἄνδρες 
γαῖοι, OY ὃ παϑὼν ἔνια οὐδ᾽ av ἀπαγγεῖλαι δύναιϑ᾽ ἑτέρῳ, τῷ σχήματι 
βλέμματι, τῇ φωνῇ, ὅταν ὡς ὑβρίζων, ὅταν ὡς ἐχϑρὸς ὑπάρχων, ὅταν 
ϑύλοις, ὅταν ἐπὶ χόρρης * ταῦτα κινεῖ, ταῦτ᾽ ἐξίστησιν ἀνϑρώπους α 
und Cic. Sull. 5.14: multa, cum essem consul, de summits reipublicae per 
audivi, multa quaesivi, multa cognovi; nullus unquam de Sulla nuntius a 
nullum indicium, nullae litterae pervenerunt, nulla suspicio. Seltener | 
sich die Umkehrung der Anaphora, die Antistrophe (conversio) 
Wiederholung desselben Wortes am Schlusse mehrerer aufeinander fo 
den Glieder: Cic. Phil. I 10. 24: de exsilio reducti a mortuo; civitas dati 
Solum singuls, sed nationibus et provinciis universis a mortuo ; immunit 
infinitis sublata vectigaha a mortuo. Die Vereinigung von Anaphora 
Antistrophe giebt die Symploke (συμπλοκή, complexio): Aesch. Ctes. 
ἐπὶ σαυτὸν xadsic, ἐπὶ τοὺς νόμους καλεῖς, ἐπὶ τὴν δημοκρατίαν καλεῖς, 
Cic. de leg. agr. II 9.22. Eine Wiederholung desselben Wortes in 
schiedenen Kasus, wie Isocr. XVI 41: ἐκ παντὸς τρόπου κινδυνεύων τι 
ὑφ᾽ ὑμῶν, ta δὲ ped? ὑμῶν, ta δὲ δι’ ὑμᾶς, ta δὲ ὑπὲρ ὑμῶν͵ | 
Polyptoton {(πολύπτωτον) Werden zur deutlichen Bezeichnung 

Handlung oder eines Zustandes verwandte Begriffe aneinander gereiht, 
darauf zu sehen, dass die Bedeutung der einzelnen sich womiglich ste 
wie Cic. Cat. II 1: abit, excessit, evasit, erupit; Phil. II 32. 79: nihil q 
de Dolabella, qui tum est impulsus, inductus, elusus. Man spricht in d 
Falle von συναϑροισμός, congeries, incrementum, ohne dass damit 
eigentliche Figur bezeichnet wird. An Kraft und Eindringlichkei 
winnt die Reihenfolge der Begriffe durch die Weglassung der Kor 
tionen, das aovrdetov, dissolutum oder dissolutio, wihrend dessen G 
teil, das πολυσύνδετον (acervatio aut iuncta aut dissoluta Quint. IX : 
die Rede wiirdiger und grossartiger erscheinen lisst. Zur wirk 
Wortfigur wird die Steigerung erst bei der καϊμαξ, gradatio, bei w 
der vorangehende Begriff immer erst wiederholt wird, bevor der ni 
sich anschliesst, eine Figur, die wegen ihrer zu grossen Kiinstli 
nur selten zur Anwendung kommen kann. Das beriihmteste Beisp 
Dem. de cor. 179: οὐχ εἶπον μὲν ταῦτα, οὐκ ἔγραψα dé, οὐδ᾽ ἔγραψ' 
οὐκ ἐπρέσβευσα δέ, οὐδ᾽ ἐπρόέσβευσα μέν, οὐκ ἔπεισα δὲ Θηβαίους, ad 
τῆς ἀρχῆς διὰ πάντων ἄχρι τῆς τελευτῆς διεξῆλθον. 

Wie durch Hinzufiigung und Wiederholung, so lassen sich 

figuren auch durch Weglassung (ἔνδεια, detractio) bilden; doch sin 
selben, wie die Ellipsen, desgleichen das ebengenannte Asyndeton, ¢ 


. 
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ἃ mehr grammatischer Art. Als rhetorische Figur lisst sich eigentlich 
edas Zeugma oder συνεζευγμένον, adiunctio (auch σύλληψις, conceptio 
nannt), betrachten, bei welcher ein Begriff, der genau genommen nur 
einem dabei stehenden Wort oder Satzteil passt, in der Weise einmal 
setzt wird, dass fiir die tibrigen Worter oder Satzteile verwandte oder 
ydifizierte Begriffe daraus zu ergiénzen sind, z. B. Hes. Theog. 640: νέχταρ 
ἀμβροσίην te, τάπερ ϑεοὶ avtoi ἔδουσι, Soph. Oed. tyr. 371: τυφλὸς τα τ᾽ 
Ὁ, τόν τε νοῦν, ta τ’ Oumar’ εἶ, In rednerischer Prosa sind derartige 
sispiele jedoch selten, Cic. Rosc. com. 10. 28: nemo enim illum ex trunco 
rporis spectabat, sed ex artificto comico aestimabat, wo aus nemo im zweiten 
lede guisque zu erganzen ist; ahnlich Hor. sat. I 1. ὃ. Haufiger sind Falle, 
denen ein Verbum oder anderes Wort mit einem dazu gehirigen Substan- 
vum im eigentlichen, mit einem anderen im iibertragenen Sinne zu verbinden 
t, wie Cic. Sull. 11. 33: erigite mentis aurisque vestras. Jedes derartige 
weevynévoy lasst sich natirlich in ein διεζευγμένον, disiunctio, auflésen. 

Kine dritte Klasse von Wortfiguren entsteht durch eine kunstvolle 
bgeniiberstellung teils gleicher, teils ahnlicher, teils auch entgegengesetzter 
ἰδίου, wodurch allerlei Klanggebilde und Wortspiele zustande kommen. 
lerher gehért zunichst die Paronomasie (zagovopacia, annominatio), 
it ihren Unterarten. Die einfachsten Arten sind die absichtliche Gegen- 
rstellung aktiver und passiver Formen desselben Verbums, wie ἔχω, 
x ἔχομαι im bekannten Ausspruch des Aristipp, die absichtliche Ein- 
brung eines compositum nach seinem simplex, z. B. Aesch. Ctes. 83: ὁ δ᾽ 
[ηγύρευε μὴ λαμβάνειν, εἰ δίδωσιν, ἀλλὰ μὴ ἀποδίδωσι, ferner der Wechsel 
t Pripositionen in Kompositis, wie Cic. Cat. 111.27: ut abs te non emissus 
urbe, sed immissus in urbem esse videatur, auch bei Substantiven, wie ibid. 
27: ut exsul potius temptare quam consul vexare rempublicam posses. Ferner 
zu erwaihnen das sogenannte σχῆμα ἐτυμολογικόν, die Verbindung eines 
rbums mit einem von demselben Stamme abgeleiteten Substantivum, hiufig 
Griechischen, wie besonders schon Soph. Antig. 1045: πίπτουσι δ᾽, ὦ γεραιὲ 
wecia, βροτῶν | yo! πολλὰ δεινοὶ πτώματ᾽ αἴσχρ᾽, ὅταν λόγους | αἰσχροὺς 
ὡς λέγωσι τοῦ χέρδους χάριν, verhaltnismissig selten im Lateinischen, 
| Cic. Mur. 29.61; sé servitutem serviant. Endlich ist die ἀντανάχκλασις oder 
ιμετάϑεσις, traductio, zu nennen, die Wiederholung desselben Wortes mit 
schiedener Bedeutung, eine Art Wortspiel, z. B. Isocr. IV 119: ἅμα γὰρ 
ig τὰ τῆς ἀρχῆς ἀπεστερούμεϑα καὶ τοῖς Ἕλλησιν ἀρχὴ τῶν κακῶν ἐγίγ- 
» Quintilian ΙΧ 8. 71 rechnet dazu auch Ausdriicke wie Cic. Cat. I 
27: non emissus ex urbe, sed inmissus in urbem esse videatur. — Eine 
tere Gruppe hierhergehiriger Figuren sind diejenigen, bei denen ein 
cehklang oder wenigstens eine Gleichférmigkeit ganzer Satzglieder be- 
chtigt wird. Bestehen zwei Glieder einer Periode im ganzen und 
ssen aus gleichviel Silben, so giebt dies die Figur des ‘coxwiov oder 
ισον, compar, wie Hom. Od. O 74: χρὴ ξεῖνον παρέοντα φιλεῖν, ἐθέλον- 
ὲ πέμπειν. Enthalten die gleichen Glieder auch noch ahnliche Worter, 
mders am Anfang oder Ende, so wird das πάρισον zum παρόμοιον, 
in besonders Isokrates Meister ist, wie Hel. 17: xai τοῦ μὲν ἐπίπονον 
ἐπικίνδυνον τὸν βίον ἐποίησε, τῆς δὲ περίβλεπτον καὶ περιμάχητον τὴν 
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φύσιν κατέστησεν, or. TV 65: ἔτι δ᾽ ἀγῶνας ἰδεῖν μὴ μόνον τάχους καὶ ῥώμις ἢ 
ἀλλὰ καὶ λόγων καὶ γνώμης, besonders kunstvoll Cic. Mil. 4. 10: est igh 
haec, iudices, non scripta, sed nata lex, quam non didicimus, accep Ἐ- 
legimus, verum ex natura ipsa arripuimus, hausimus, expressimus, ad nae 
non doctt, sed facti, non instituti, sed imbuti sumus, von Cicero selbst οπὲ 
49. 165 geriihmt. — Unterarten des παρόμοιον sind das ὁμοιοτέλεντν͵ ἢ. 
similiter desinens, die Wiederkehr gleicher Wortformen am Ende ér' 
Kola, z. B. Cic. Quinct. 23. 75: μέ, si verttatem volent retinere, gravilaim &: 
possint obtinere, und das ὁμοιόπτωτον, similiter cadens, die Wiederkelt 
gleicher Kasus am Ende der Kola oder innerhalb einer Periode, wie (δ ἢ: 
Mil. 2.5: neunquam extstimavi spem ullam esse habituros Milonis ΗΝ 
ad eius non modo salutem exstinguendam, sed etiam yloriam per iaks oat 
infringendam. Die ὁμοιοτέλευτα, also eine Art Reim, finden sich in dex 
Poesie ziemlich hiéufig, sind jedoch in der Prosa nur selten, wie dem # 
iiberhaupt alle diese Figuren, die man unter dem gemeinschaftliche: # 
Namen der Paronomasie befasst, und welche eine bezeichnende Kiger ἢ 
tiimlichkeit der unter dem Einflusse des Gorgias stehenden Alteren sopht #. 
stischen Prosa ausmachen, in der ἀγωνιστικὴ λέξις von sehr beschrinkte 
Zulissigkeit und insbesondere der δεινότης hinderlich sind. 1) 

Die letzte Klasse der Wortfiguren endlich sind die sogenannta § 
Antithesen (ἀντίϑετον, contentio oder contrapositum), welche durch «i 
kunstvolle Gegeniiberstellung entgegenstehender Worter, mit denen ἘΡ 
gleich ein Gegensatz im Gedanken verbunden ist, gebildet werden; ae 
machen den Ubergang zu den Sinnfiguren, wie Cic. Lael. 1.5: sed ut tumad 
senem senex de senectute, sic hoc libro ad amicum amicissimus scripsi de amiciia; 
Dem. de cor. 265: édidacxes γράμματα, ἐγὼ δ᾽ ἐφοίτων ἐτέλεις, eyo δ᾽ ἐτελούμη 
ἐχύρευες, ἐγω δ᾽ ἐχορήγουν᾽ ἐγραμμάτευες, ἐγὼ δ᾽ ἠκκλησίαζον᾽ ἐκριταγωνίστεις, 
ἐγω δ᾽ ἐθεώρουν * ἐξέπιπτες, ἐγὼ δ᾽ ἐσύριττον. Uber die Unterarten de 
Antithesen herrscht bei den Rhetoren keine Ubereinstimmung; doch bilda ; 
nach Theophrast?) Antithesen ein Subjekt mit entgegengesetzten Prk | 
dikaten, entgegengesetzte Subjekte mit gleichem Pridikat, entgegengesetzt | 
Subjekte mit entgegengesetzten Pridikaten. Eine Antithese durch Ur 
kehrung des Gedankens mit denselben Ausdriicken heisst e@vrsuetafoli, 
commutatio oder conversio, wie Cic. Pomp. 23. 67: ecquam putatis civitaten 
pacatam fuisse, quae locuples sit, ecquam esse locupletem, quae istis pacals 
esse videatur, oder Cluent. 2. 5: ut in iudiciis et sine invidia culpa plectatu 
et sine culpa invidia ponatur. 

Noch wirksamer aber als die Wortfiguren sind die Sinnfiguren, 
deren geniale Behandlung mit zu den bezeichnenden Eigentiimlichkeites 
der Demosthenischen Beredsamkeit gehért. Denn wihrend der Sophist 
Gorgias die Wortfiguren theoretisch und praktisch lehrte, kennt Sint 

1) Demetr. περὶ ἑρμ. ITI § 26Sp.: ὁμοιοτέ- ' c. 14: Κωλύσει δ᾽ οὐδὲν ἴσως xai τὴν λέξιν 
Asura dé ἐστι τὰ εἰς ὅμοια καταλήγοντα ' αὐτὴν ϑεῖναι τοῦ Θεοφράστου " ἔστι δὲ ἤδε᾽ 
ἤτοι εἰς ὀνόματα ταὐτώ. -- χοῆσις δὲ τῶν αντίϑεσις δ᾽ ἐστὶ τρίτως, ὅταν τῷ αὐτῷ πὶ 
τοιούτων κώλων ἐπισφαλής. οὔτε γὰρ δεινῶς | ἐναντία ἢ τῷ ἐναντίῳ τὰ αὐτὰ ἢ τοῖς Ever 
λέγοντι ἐπιτήδεια ἐχλύει γὰρ τὴν δεινότητα | τίοις ἐναντία προχατηγορηϑείη. Ueber ἐν 
ἡ περὶ αὐτὰ τερϑρία xai φροντίς " δῆλον | abweichenden Ansichten der anderen Teck 


δ' ἡμῖν τοῦτο ποιεῖ Θεόπομπος. | niker handelt Vorxmann, Rhetorik 8. 4861. 
3) Theophrast bei Dionys. de Lys. iud. | 
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1 die altere Beredsamkeit nicht; auch bei Thukydides finden sie sich 
Daher herrscht auch bei vielen Rhetoren tiber die Teile der Sinn- 
1 grosse Unklarheit, und Longinus wollte von dem Begriffe tiber- 
nichts wissen, Hermogenes nannte ihn péSodoc.') Zuerst ist hier 
ietorische Frage, ἐρώτημα oder πύσμα, interrogatio, welche ange- 
; wird, um den Gegner zu driangen, wie Cic. Lig. 3.9: quid enim 
He, Tubero, destrictus in acie Pharsalica gladius agebat? oder um Un- 
oder Verwunderung auszudriicken, wie Verg. Aen. 3. 56: quid non 
ha pectora cogis, auri sacra fames, endlich um Gehiassigkeit oder Mit- 
Ἃ erregen, wie Verg. Aen. 2.69 heu quae nunc tellus, inquit, quae 
quora possunt accipere? Bisweilen folgen ganze Reihen von Fragen 
erbrochen aufeinander, wie Cic. Cat. I 1. Giebt der Redner auf eine 
worfene Frage gleich die Antwort — auch diese kann wieder in 
form gekleidet sein —, oder schiebt er einer an den Gegner ge- 
ten Frage seinerseits eine Antwort unter, so hat man die Figur der 
yphora oder Anthypophora, διαλογισμός, subiectio, wie Cic. Rosc. 
9.54: exheredare filium voluit. quam ob causam? ,nescio’. exheredavitne ? 
quis prohibuit? ,cogitabat‘. cogitabat? cui dixit? ,nemini‘, vgl. Lys. 
} Sucht der Redner einem etwaigen Einwurf des Gegners be- 
8 in der Einleitung zuvorzukommen und ihn im voraus zu ent- 
n, so giebt dies die Figur der πρόληψις 3) praesumptio, wie Cicero 
ngang seiner divinatio in Q. Caecilium oder Lys. XII 62: καὶ μηδενὶ 
παραστῇ, ὡς Ἐρατοσϑένους κινδυνεύοντος Θηραμένους κατηγορῶ " πυν- 
αἱ γὰρ ταῦτα ἀπολογήσεσθαι αὐτόν, ote ἐκείνῳ φίλος ἣν καὶ τῶν 
ἔργων μετεῖχε. Eine entschuldigende Wendung, mit der man dem 
en Eindruck einer nachfolgenden gegen den Gegner gerichteten 
kung vorbeugen will, wird als προδιόρϑωσις oder προϑεραπεία, prae- 
), bezeichnet, wie Dem. V 15: χαί μοι μὴ ϑορυβήσῃ μηδεὶς πρὶν 
«. Ihr Gegenteil, also die nachfolgende Verbesserung oder LKin- 
kung einer vorhergegangenen Behauptung, heisst ἐπιδιόρϑωσις, cor- 
wie Dem. de cor. 180: ὀψὲ yao more — ὀψὲ λέγω; χϑὲς μὲν οὖν καὶ 
ἀμ’ ᾿Αϑηναῖος καὶ ῥήτωρ γέγονε, oder Cic. Cat. 1 1. 2: hic tamen vivit. 
immo vero etiam in senatum venit. Beide zusammen geben die 
ὅρϑωσις, durch die man einen doppelten Anstoss zu beseitigen sucht, 
m. de cor. 804: εἰ δ᾽ οἷος ἐγὼ παρ᾽ ὑμῖν κατὰ τὴν ἐμαυτοῦ τάξιν, εἷς 
stn τῶν Ἑλληνίδων πόλεων ἀνὴρ ἐγένετο, μᾶλλον δ᾽ εἰ ἕνα avdoa 
ϑετταλία καὶ ἕνα ἄνδρα ᾿ἀρχαδία ταὐτὰ φρονοῦντα ἔσχεν ἐμοί, οὐδεὶς 
ov ἔξω Πυλῶν Ἑλλήνων οὔτε τῶν εἴσω τοῖς παροῦσι xaxoig ἐκέχρητ᾽ 
lacht man einen etwaigen Einwurf des Gegners dadurch unwirk- 
lass man die Sache, υἱ die es sich handelt, wenn auch in be- 
render Weise selbst zugesteht, so giebt dies die Figur der ovy- 


thet. Gr. V 451 und 562 W.: σημείω- | mann a. a. O.S. 489 f. 

‘orto ἐστιν ἐπὶ τῆς ἐννοίας. ἡ uéFodos, 2) Nach Quintilian IX 2.17 sind Unter- 
τῆς λέξεως τὸ σχῆμα. οὐκ odey ὃ | arten derselben praemunitio, confessto, prae- 
μεϑόδου καὶ σχήματος διαφοράν, | dictio, emendatio, praeparatio, 8. VOLKMANN 
τὸ τὴν μέϑοδον ἐπὶ τῆς ἐννοίας | a. a. Ο. 8. 494. 

(ἐγ) ϑάτερον δὲ ἐπὶ τῆς λέξεως. VOLK- 
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χώρησις, confessio, wie Cic. Phil. XII 1: etsi minime decere videtur, patre 
conscripti, falli, decipi, errare eum, cui vos maximts saepe de rebus assentit- 
bamini, consolor me tamen, quoniam vobiscum partter et una cum sapier 
tissimo consule erravi. — Den Eindruck der Glaubwiirdigkeit gewinnt 
unsere Rede durch die Figur des Zweifels, διαπόρησις oder ἀπορία, dub- 
tatio, bei der wir scheinbar in Ungewissheit sind, wo wir anfangen, we 
wir aufhdren, was wir iiberhaupt sagen sollen, wie Cic. Verr. IV 3. 5: sed 
earum artificem quen? quemnam ? recte admones: Polycletum esse dicebant, | 
oder Dem. de cor. 22: εἶτ᾽ ὦ — τί ἂν εἰπών σέ τις ὀρϑῶς προσείποι; 
Fragt man scheinbar die Richter oder wohl selbst den Gegner um Rat, ' 
was man thun soll, so wird dies als ἀνακοίνωσις, κοινωνία, communicate, 
bezeichnet, wie Dem. de cor. 52: εἰ δ᾽ ἀπιστεῖς, ἐρώτησον αὕτους, μᾶλλον δ 
ἐγὼ τοῦϑ᾽ ὑπὲρ σοῦ } ποιήσω " πότερον ὑμῖν͵ ὡ ἄνδρες Adnvaios, δοκεῖ μισϑωτὰ 
Αἰσχίνης ἢ ξένος εἶναι ᾿Αλεξάνδρου; ἀκούεις ἃ λέγουσιν. Sehr geeignet, um 
Mitleid zu erregen, ist es, wenn man eine Sache villig dem Ermessen 
der Richter, auch wohl der Gegner anheimstellt, was ἐπιτροτει,, permissio 
heisst, wie Hor. ep. II 2. 76: ὁ nunc et versus tecum meditare canoros, wo 
der Scholiast auf diese Redefigur hinweist. — Andere Figuren geben de 
Rede den Anstrich des Leidenschaftlichen, so die Ausrufungen, Beteue 
rungen (ἐκφώνησις, exclamatio), Schwiire (ὀμοτικὰ σχήματα), wie Cic. Flac. 
40. 102: o nonae illae Decembres, quae me consule fuistis! o nox ila, quam 
iste est dies consecutus! Oder sie erhéhen das ἦϑος des Redenden durch 
freimiitige Ausserungen, wie denn die παρρησία, licentia, als besondere 
Figur genannt wird; ausgezeichnet durch Freimut sind die philippische ἢ 
Reden des Demosthenes, auch Ciceros Rede fir Ligarius; doch meim 
Quintilian (1X 2. 28) von ihrer Anwendung und im besonderen von dicet-@ 
Rede, dass nur Schmeichelei einen Deckmantel damit habe. Wendet maa 
sich im Verlauf der Rede von den Richtern pldtzlich an die Gegner οὐδ 
andere Personen, so wird dies als aootgog?,,. aversus a tudice sermo, be 
zeichnet; dieser Art ist die Anrede des Demosthenes an die Messenif. 
(Phil. If 20) und die des Cicero an Tubero (Lig. 3, 9, auch als rhetoriscs 
Frage bezeichnet). — Unterbricht man plétzlich seine Rede im Zorn οὐδ᾽ 
aus Furcht und Scheu, etwas Anstissiges, Verletzendes zu sagen, aud 
wohl zum Ausdruck des Unwillens und der Entriistung, so hat man ἐδ 
Figur der A posiopese, ἀποσιώπησις, reticentia oder interruptio, wie Dem 
cor. 12: ἀλλ᾽ ἐμοὶ μέν — οὐ βούλομαι δὲ δυσχερὲς εἰπεῖν οὐδέν. Neath 
man etwas unter dem Schein, es zu verschweigen, so wird dies als παρά: 
ἀειψις oder παρασιώπησις, occultatio, omissio, bezeichnet, von Anaxim 
(Rh. Gr. 15 2 c. 21 Sp.) als eine besondere Art der Ironie angesehen, Wi 
Cic. Cat. 1 6. 14: quid vero? nuper cum morté superioris uxoris novis πυρὶ 
domum vacuefecisses, nonne etiam alio incredibili scelere hoc scelus cum 
quod ego praetermitto et facile patior sileri, ne in hac civitate tanti faciaor 
immanitas aut exstitisse aut non vindicata esse videatur . praetermitto rut 
fortunarum tuarum, quas omnis impendere tibi proxumis Idibus senties: 
illa venio Es ist klar, dass sich die Anzahl derartiger Figuren noch ὃ. 
triichtlich vermehren liisst. 

Ueber Tropen und Figuren sind zahlreiche Dissertationen und kleinere Abhandl 
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nm. Hervorzuheben sind: J. Straus, De tropis et figuris, quae inveniuntur in ora- 
Demosthenis et Ciceronis, Aschaffenburg 1303. G. Raprxe, De tropis apud tragicos, 
1865; Horr, De tragicorum Graecorum translationibus, Berlin 1859. -— Ueber 
und Sentenzen bei Demosthenes J. Lunax, Observationes rhetoricae in Demo- 
ες pm, Petersburg 1878. -- Ο. Pa. G. ΨΊΜΑΝΚ, De figuris grammaticis, Berlin 1852; 
ἊΝ  Drtaias, Rhetorum antiquorum de figuris doctrina, Breslau 1869; E. Wozrrum, Die 
Swmenatio im Lateinischen, Sitzungsbericht der bayer. Akad. der Wiss. 1882 8. 420 —491; 
‘Wortspie! im Lateinischen, ebend. ἢ 1887 11 2 8. 187—208. L. Bucswotp, De paro- 
Btosecs apad veteres Romanorum poetas usu, [εὐρεῖς 1884; H. Monsg, Veterum rhetorum 
ae Sententiarum figuris doctrina, Breslau 1869; Koancen, De vi et usu precandi et 
mandi formul. apud dec. oratores Atticos, Neustadt a. H. 1882; G. Gesaugr, De praeteri- 

" formis apud Demosthenem, Kinigsberg 1887; C. WEYMAN, Stadien fiber die Figur 
Litotes, Leipaig 1886; L. Eoexr, Die Parenthese hei den attischen Rednern, Wien 
a ‘hee ee De figura etymologica apud oratores Atticos usu, in Commentatt. Ribbeck. 
—171. 
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se. 11, Frihzeitig wurde von den Stilisten der alteren sophistischen Zeit 
~ Thrasymachus, Isokrates — erkannt, dass auch der prosaischen Rede 
~ Shin gewisses musikalisches Element innewohne, dass dieselbe zwar nicht, 
io die poetische λέξις, ein sprachliches ῥυθμιζόμενον sei, aber doch 
yneswegs ganzlich des Rhythmus entbehre, und dass durch gehirige 
cksichtigung dieses musikalisch-rhythmischen Elements eine kunst- 
—~Jalssige Durchbildung der prosaischen Rede miglich sei, durch welche 
“Hlieselbe, auch abgesehen von dem Schmuck durch Tropen und Figuren, 
Ἂς fief das Obr einen in seiner Art nicht minder befriedigenden Eindruck 
tinache als die Sprache der Dichtkunst. Diese Erkenntnis und mit ihr 
fas Streben nach Wohlklang, symmetrischem Bau und rhythmischer Far- 
= Mang der Prosa ist nun das ganze Altertum hindurch von der rhetorischen 
=“Theorie festgehalten und von der rednerischen Praxis in bewunderns- 
miwerter Weise bethitigt worden. Uns kommen die darauf beztiglichen 
='“Vorschriften, die ja alle nur auf eine gewisse Analogie zwischen der pro- 
s/saischen und poetischen Rede hinauslaufen, freilich etwas unbestimmt vor, 
wt weil wir gewohnt sind, bei der Betrachtung der Prosa vom grammatischen 
des Satzes auszugehen und in der geschickten Verkniipfung ver- 
=*tehiedener Arten von Satzen zu einem grosseren, wohlgefiigten Ganzen 
.: @ie Kunst der prosaischen Rede zu erblicken, ein Gesichtspunkt, welcher 
= @er alten Rhetorik vollig fremd ist. Nach der Auffassung der Alten ist 
-- Gie ganze Grammatik ein Teil der Musik. 
Die prosaische Rede ergeht sich entweder in fortlaufenden Reihen, 
+ deren Ruhepunkte ohne bestimmte Begrenzung durch die Sache selbst, 
= δου die geredet wird, zustande kommen, oder sie ist in sich abgerundet 
« ‘and periodisch. Man ‘unterscheidet demnach eine λέξις εἰρομόένη und eine 
w Δέξες κατεστραμμένη, ἐν περιόδοις.) Eine Periode (ambitus, comprehensio, 
w ‘eircumscriptio, auch continuatio) zerfillt, wie in der Metrik das System, 
=< in xwia, membra, und in χόμματα, incisa, und demzufolge werden auch 
~. ftir die Linge dieser Glieder Massbestimmungen nach Silbenzahl ange- 
». geben.) Komma wie Kolon kann Satz und Teil eines Satzes, die Periode 
= 1) Arist. Rhet. Π 9. Rede: Komma, Kolon, Periode bei den Alten, 
ἡ Der griindlichen Abhandlung von A. | Frankfurt a. O. 1894, ist das Folgende ent- 


ga vu Meswit, Begriff der drei Kunstformen der | nommen. 
Handbuch der kises. Altertumswissenschaft 11, 8. 3, Auf, 4 
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einfacher und zusammengesetzter Satz sein. Aristoteles') nennt Pe 
,einen Gedanken (λόγος), der an und fir sich genommen Anfang und 
und einen wohl iibersehbaren Umfang hat; eine solche ist angenehm und 
fasslich*. Sie muss ihrem Sinne nach abgeschlossen sein und darf 
durchschnitten werden, sie ist teils gegliedert (ἐν κώλοις), teils einfach (aggy 
wenn sie μονόχωλος ist. Das Kolon ist der eine Teil der Periode; 
diirfen weder zu Jang noch zu kurz sein, ohne dass genaue Massbe 
mungen getroffen werden. Dies wird von den folgenden Techrm 
reichlich nachgeholt. Cicero*) nimmt fir Komma, Kolon und Periode 
schiedene Liingen an: so sind ihm Kommata die Satze: faciunt pats 
ipst prodeunt; ein Kolon kann bis zu dreizehn Silben anschwellen: 
ΘΓ sechzehn Silben hinausgeht, ist ihm eine Periode. Aber damit . 
das Wesen derselben nicht erschipft sein, da sonst die Periode 
Kunstform mehr wire. Dionysius von Halikarnass*) bestimmt ᾿ 
Mass noch Zahl der Glieder einer Periode, wie er auch fir das 
kein Langenmass kennt; er sieht vielmehr in der Abwechslung von - 
und Kiirze eine besondere Schinheit der Darstellung. Sehr lange 
gefiige zerlegt er in mehrere Perioden. Die Kola, die er in Beis 
anfihrt, haben verschiedene Linge; sie kénnen bloss aus mehreren 
teilen, aus Adverbialbestimmungen, aus appositionellen Adjektiven.., 
auch aus zwei Sdtzen bestehen, die inhaltlich einen Gedanken abschlx « 
Nach Hermogenes‘) muss Kolon wie Komma ein vollstandiger Ge< 
sein; die Periode ist ein selbstindiger, abgeschlossener, eine Behaug 
(ἐπιχείρημα) enthaltender, rhythmisch geformter Satz, der ein-, Z' 
drei-, viergliedrig sein kann. Ein Komma besteht gewdhnlich aus 
bis sechs Silben, doch manchmal auch aus zwei, das richtige Kolon 
sieben bis sechzehn Silben, gleich dem heroischeon Hexameter; was dart 
hinausgeht, ist eine Periode; doch werden diese den Metrikern entleho 
Masse ausdriicklich nur als relative Grissen bezeichnet und der ὃ 
zudriickende Gedanke als entscheidend betrachtet. Die μονόκωλος nepio 
des Aristoteles muss nach Hermogenes σχοινοτενῶς 5) gebildet sein | 
ein ὑπόέρβατον enthalten, und ein Scholiast desselben*) fihrt dafir 
Beispiel an Thue. II 102: ὁ γὰρ ᾿χελῷος ποταμός, δέων ἐκ τοῦ Πίνδου of 
διὰ 4ολοπίας καὶ ᾿ἀγριάνων καὶ ᾿Δμφιλόχων, ἄνωϑεν παρὰ Σεράτον πόλι; 
ϑάλασσαν ἔξεισιν nag’ Οἰνιάδας. Die natiirliche Stellung der einzd 
Satzglieder wiirde eine εἰρομένη λέξις ergeben. So ist auch nach (i 
der Satz ,cur de perfugis nostris copias comparant contra nos?‘ eine Per 
die ihm freilich immer zwei Kola enthalten muss.’?) Demetrius, 8) der 
eng an Aristoteles und Theophrast anschliesst, verlangt, dass bei ¢ 
zusammengesetzten Periode das letzte Glied liinger sei und gleichsam : 
Vorhergehende in sich einschliesse. Hermogenes weist die gedrun| 


——= 


; Arist. Rhet. ΠΠ 9. 3. *) Rhet. Gr. VITI 621 W. 
3) Cic. orat. 66. 228. | 1) Cic. orat. 67. 225: extrema se; 
5) De comp. verb. c. 22. 26. ' comprehensto, sed ex duobus membrnis. 


*) Rhet. Gr. II 238 ff. SP ; mon potest esse brevtor: ἄμα jwem, ᾧ 
5) Von σχοῖνος, einem genmass von | nostrum fefellst ita vos esse fi 
60 Stadion, Rhet. Gr. VII 822 W 8) Rhet. Gr. IIT 262 Sp. 
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istform der Periode der politischen Rede zu, die lose Satzfiigung aber, 
er nach der Kraft der Lunge πνεῦμα nennt,!) der Festrede. Die 
ten anderen Rhetoren weichen nicht viel von dieser Theorie ab. 
tutus, unter dem Graeven den sonst Anonymus Seguerianus genannten 
x versteht, nennt auch das Komma λόγος διάνοιαν δηλῶν δύο 1 τρισὶ 
“».3) Demetrius,*) der auch nach dieser seiner verstindigen Ansicht 
seit des beginnenden pergamenischen Atticismus zuzurechnen ist, ver- 
et ebenso wie Dionysius von Halikarnass auf eine Wort- und Silben- 
ng und lisst die Linge der Kola und Kommata durch den Inhalt 
gt sein; deshalb bezeichnet er die Periode als System von wohl- 
-undeten Kolen und Kommaten, das dem vorliegenden Gedanken an- 
3st ist. Die Periode und ihre Teile vergleicht er mit der Hand und 
. Qliedern; hat das Kolon Lange und am Schlusse eine besondere 
lung (xauzn), so entsteht die eingliedrige Periode, wie Ἡροδότου 
ἐρνασσῆος ἱστορίης ἀπόδεξις nde. Im Gegensatz zu diesen einfachen 
»den nennt er die iibrigen σύνϑετοι περίοδοι, bei denen das letzte 
i am lingsten sein muss, 80 eine zweigliedrige: ov γὰρ τὸ εἰπεῖν χαλῶς 
ν, ἀλλὰ τὸ εἰπόντα δρᾶσαι τὰ εἰρημένα (8 18), eine viergliedrige: ὁ 
γὰρ cow πλείονα ὑπὲρ τὴν ἀξίαν πεποίηκε, τὴν αὐτοῦ, τοσούτῳ ϑαυμα- 
Ἔρος παρὰ πᾶσι νομίζεται, ὑμεῖς δ᾽ ὅσῳ χεῖρον ἢ προσῆκε χόχρησϑε τοῖς 
Ὑμασι, τοσούτῳ πλείονα αἰσχύνην ὠφλήκατε (Dem. Ol. II 8). Wher vier 
8. will er die Periode nicht ausgedehnt wissen, wenn auch andere 80- 
sechsgliedrige zuliessen. Je nach dem Inhalt teilt Demetrius ferner 
Perioden ein in rhetorische, historische und dialogische, die sich durch 
\ffe oder lose Gliederung der Teile unterscheiden. Die Ansicht des 
8toteles, die Perioden zerfielen nach dem Inhalt in διηρημέναι, ge- 
te, und ἀνεικείμεναι, gegensatzliche, hat Demetrius § 22 nur wieder- 
t. Die Vorschriften der iibrigen, besonders lateinischen Techniker sind 
at belangreich, da sie mehr oder weniger von den angefihrten Rhetoren 
lingig sind oder keine Klarheit verraten.‘) Soviel aber steht im 
zen als Lehre der Alten) fest, dass die Rhetorik drei Formen fir 
| Ausdruck eines Gedankens kennt: Komma, Kolon, Periode; fir alle 
se Formen fordern die meisten Techniker einen fertigen Gedanken; 
schen Kolon und Komma besteht in dieser Hinsicht kein Unterschied: 
de kénnen selbstindige und unselbstindige S&tze, auch Adverbial- 
timmungen sein; den kleinsten Umfang hat das Komma, einen grisseren 


!) Rhet. Gr. II 248 Sp. 


| verborum, sed singula quodvis significantia 
ἢ Rhet. Gr. VII 981 W., νεῖ. Longinus 


proferuntur. Ueber die lateinischen Gram- 


Gr. ed. Sp. I? p. 198. matiker s. Meswin a. a. O. 5. 108 ff. 
8 Rhet. Gr. Il 259. 262 5 δ) Der So ophist Lachares aus Athen, Zeit- 
4) Cornif. IV 19. 26, Quint. IX 4,122; | genosse der Kaiser Marcian und Leon (450 


licher Aqail. Rom. p. 27 H.: membrum 
esdov) quidem est pars orationts ex plu- 


; cerbis absolute aliquid signtficans. — 


bis 474), verfasste eine Schrift περὶ xwdow 
καὶ χόμματος καὶ περιόδους Aus der uns 
verlorenen Monographie schépfte Kastor von 


om m (= = ee) autem est pars orationis 
wuobus aut ex pluribus verbts 


ll absolute significans. — nonnun- 
+ tamen caesam orationem dicimus, 


ens non effictuntur membra ex conexione | 


Rhodus aus spiter Zeit (Rhet. Gr. ITI 712 
bis 723 W.); wertvoll ist insbesondere der 
Nachweis der Regeln an Beispielen aus Plato 
(Menexenos), Thukydides (II 85) und Demo- 
sthenes (Kinleitung der Kranzrede). 


4* 


κ΄ ® Jip ieee wor -“αὐπεσαέσοδουυε δυαυδδδσυυδ, 


tan Zon. jem χεήαακιπε fie Frese: oe [neta στετξ iter wach 
gis tach Viereen Ἰρααῖπασακ. we ‘Be Comat S0RNED KE cme 


anf ches Oring, re Tarnmdinng mi ie Zivelmos m ackte. Wk: 
de κάτι misogr w ist ihersil ant Stegeranmz der Rede Bede 3 δὲ; 
esimen. sof das wamger Deutiicne mes immer des Deetiachere. otf ἐμ 

Auwuners dua yriesere “pigen. Caeh dart fie nocirince: Ordemng gewet Ζ. 
μετ κλαιαείτεϊισς Zarammensetcongen mens Terie werden. Sowek 8 ik: 


verschisdence Mundstellung hervorgebrackt werden. Ebenuso ist der Ze 
sammenstom: harter Konsonanten m vermeiden. also z B. s vor noet- 
maligem s oder x. ferner alle sogenamnten /remi (yedsrei) und drorcpogoes, 
alu, «ine Keihe Warter. die mit demselben Bachstaben anfangen ode 
uleiche Flexionsendungen aufweisen. Ebenso fehlerhaft ist die Wieder 
holung cines und desselben Wortes rasch hinteremander. ausser wena 
sine bestimmte Wortfigur damit beabsichtigt wird. Noch weniger diarfen 
dio Schlusssilben eines Wortes als Anfangssilben des niachsten Worte 
wicderkchren. Sorgfaltig hat man ferner eine lingere Reihe einsilbiger 
Worter zu vermeiden.*) Alle Regeln, die fir die Verbindung der Worter 
mitsinandor gelten, sind auch in der Zusammensetzung der Kommata, 
Kolu und Perioden zu beachten. — Was sonach endlich den Rhythmus 


') Aun dionan rhetorischen Benennungen zu groeser Aengstlichkeit, Demetrius a a 0. 
tnlatandan die Namon der Interpunktions- , § 68, 72, 299, Dionys. ep. ad Pomp. 6 exiy. 
μείνη; fir funkt sagen die Englander noch 5) Dass sich trots sorgfiltiger Beriek- 
hewtinutage poriadd, sichtigung der rhetorischen Regeln tiber dea 

") Mpitare Ihetoren sagen daftir auch | Wohlklang der Rede selbst bei guten Autores 
Mi jyypeton vind decdeadv om, Dometr. 8. 8. Ὁ. | hier und da einzelnes Usbelklingende wd 

mi Iionya,] het, Unschine findet, ist nicht zu verwandern. 
μὶ, Ole, Ν Vern iv o, 83, ο. 48, | Hierlber handelt H. KRarreet, Kakophonie 
im Lateinischen, Zeitschr. f. Gymnasialw. 

my Henonnene alte ‘lechniker warnen vor | 1887 8. 713 ff. 
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ar so ist darauf zu sehen, dass der Anfang und der Schluss einer 
: einen oder auch mehrere, dann aber nicht gleiche Versfiisse deut- 
Riek σὰ erkennen giebt, und dass damit auch der Schluss der Kola, also 
Wie Mitte der Periode, in gewisser Ubereinstimmung steht. Im allge- 
_Bemmen sind die volleren, aus langen Silben bestehenden Fiisse nachdrucks- 
. Sempre kurzen rasch und beweglich. Es ist daher fehlerhaft, wenn man 
~Romsleas Fiisse nimmt, wo die Rede den Charakter der Schnelligkeit ver- 
, und umgekehrt.') Als besonders geeignet fir Anfang und Schluss 
Periode emfiehlt Aristoteles*) den piionischen Rhythmus, und zwar 
an Anfang - τυ, fiir den Schluss » - ~ -. Aber auch Dichorei 
-v, Molossi - - -, Cretici - » -,') Palimbacchien --v}3 
mien “ - - » - sind fiir den Schluss geeignet. Nie aber diirfen 
tlich erkennbare Versteile oder gar ganze Verse, namentlich Vers- 
e am Anfang und Versschliiisse am Schlusse der Periode, die Rede 
"eran ;4) gestattet ist das umgekehrte Verfahren. Eine Hauptregel 
ae gute Komposition ist es dabei, allen Anstrich des Gemachten sorg- 
aus zu vermeiden; daher darf man sich zu gunsten des Rhythmus auch 
eine zu langen und auffalligen Hyperbata erlauben, noch weniger die 
= mit unniitzen Flickwdrtern iiberladen.*) Natirlich sind alle Rhythmen 
wihlen je nach dem Gedanken und dem Teile der Rede; ihnen muss 
Ske Art des Vortrags entsprechen. Der grisste und wirkungsvollste 
~WKanstler in der Komposition der Rede ist Demosthenes; besondere Sorg- 
“ile verwendet er auf die Hiiufung bestimmter Rhythmen, um gewissen 
wHedanken Nachdruck zu verleihen. Sein Vorganger hierin ist Isokrates, 
Reden freilich durch das Gesuchte vielfach einténig und manieriert 
᾿ς jeind. ®) Bei Cicero findet sich Theorie und Praxis in verstaindiger Uber- 
- ;@instimmung. Bei Tacitus entsprechen den wuchtigen ernsten Gedanken 
™~. gochwere Rhythmen. 


C. Srznme, De numero oratorio, Pos. 1850; De vocis motu oratorio sonorumque con- 

 ponantiis a Graecis in dic. adhibitis, Pos. 1864; A. Scamipt, Zur Lehre vom orat. numerus, 
ww Mannheim 1858; G. Amset, De vi atque indole rhythmorum quid veteres iudicaverint, 
2 Breal. 1887; J.V. Fritzscuzs, De numero pedestri (Lucian. III 2 p. LXXXII sqq.) For Iso- 

: K Persns, De Isocratis studio numerorum, Gratulationsschrift Parchim 1888. ΕΣ 

ww nes: J. Brass, Att. Bereds. III 1 8. 114 (Demosthenes hat die Anh&ufung von 
ww mehr als zwei Kfirsen miglichst vermieden); Demosthen. Studien im Rhein. Mus. 1888 
. 8. 268---290. C. Joszpay, Der orat. Numerus bei Isokrates und Demosthenes mit Bertick- 
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der alten Rhetoren, Zirich 1887 (behandelt vornehmlich die Periodenschltisse). 

<> War Cicero: G. Worst, De claus, rhet. quae praecepit Cicero quatenus in orationibus secutus 

- mt, Argent. 1882 Diss.; E. Μῦτκβ, De numero Ciceroniano, Berol. 1886 Dies. — Ueber die 

7, griechische Periode im allgemeinen: L. Dissen in der Einl. zu Dem. de cor., Gidttingen 

1887; Ex. Burnnarpt, Begriff und Grundformen der griechischen Periode, Wiesbaden 1854; 

2 A. pu Mrs, Begriff der drei Kunstformen der Rede: Komma, Kolon, Periode, bei den 

Alten, Frankfurt a. Ὁ. 1894. — Ueber den Hiat: G. E. Bsnsgrer, De hiatu in oratoribus 
Atticis et historicis Graecis, Friberg. 1841. 


᾿ Die Stilarten. 

: 12. Die Anwendung dessen, was tiber den Schmuck und die Kom- 
~ position der Rede gesagt ist, wird, wie dies schon Aristoteles gelehrt 
~ 1) [Dionys.] πὸ 41. ' des Pion. 
~ J Arist, Ret ft 9 Desets. περὶ ἑρμ. | ‘ Quint. IX 4. 72. 

m ὃ 39. 5) Cic. orat. 69. 231, Fortunat. p. 128 Η. 
8) Cicero orat. 64. 218 empfiehlt ihn statt , *) Dionys. comp. verb. c. 19. 
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hat,') nach den verschiedenen Arten der Beredsamkeit verschieden sayy 


Er selbst unterscheidet dabei die γραφικὴ λέξις der epideiktischen Baw 


samkeit von der ἀγωνσεικι λέξις, der Beredsamkeit vor Gericht und nF 


der Volksversammlung. Erstere ist ihm die ἀχριβεστάτη. Bei [ἢ 
man nun wieder verschiedene χαραχεῆρες oder Stilarten unterschiods 
und zwar ist dies zuerst. soviel wir wissen, durch Antisthenes aus At 
den bekannten Stifter der kynischen Philosophie, geschehen. 3. Ausf 
licher wurden sie dann von Theophrast behandelt in der Schrift x 
λέξεως: or unterschied eine erhabene, mittlere und niedrige Sa 
fir welche bei den Spiateren — und vielleicht schon bei ihm — ρον 
lich die der Palastra von der Korperfille entlehnten Bezeichnungen se δ᾽ 
μέσον, ἰσχνὸν (nimlich γένος), bei den Lateinern grande oder sth 
medium, tenne iblich waren.*) Wenn wir bei Dionysius von Haliker Γ' 


ἃ 


lesen, dass nach Theophrast die erhabene Stilart durch dreierlei zu san F 
kommt, durch die Wahl der Worte, die aus ihr sich ergebende Harn F 


und die sie umfassenden Figuren,*) so diirfen wir wohl annehmen, ἐμ Γ᾿ 
er auch bei den anderen Stilarten dieselben Elemente ins Auge goin Ὲ 
hat. Ebenso ist es wahrscheinlich, dass bereits er, wie dies Varn 
Gellius thut,*) den drei Stilarten drei fehlerhafte Ausartungen, gleich 


Parekbasen, zur Seite gestellt hat, dem grande das fumidum et inflates, a 
dem tenue das aridum et stccum, dem medium das tepidum ac dissoluia ¥ 
ef velut enerve (quod est sine nervis οἱ articulis).. Es hatte nicht viel a ¥ 


sich, dass man die urspriinglichen Bezeichnungen der drei Stilarten he 
und da durch andere, scheinbar oder auch wirklich zweckmissiget 
ersetzte. So finden wir, dass man statt adgor auch ὑψηλόν, σεμνόν, meg 


tor, βαρύ, μεγαλοπρεπές. statt ἐσχνὸν auch ἀφελές oder λιτὸν sagte. Ἐπ 


Fortschritt dagegen war es, dass man den unbestimmten Begriff da 


ae 


σον durch ἀνϑηρὸν und γλαφυρόν, also eine bestimmtere Bezeichnung ἢ: 


ersetzte. ἢ) 


') Arist. Rhet. Ill 12 (1413): δεῖ δὲ 
μὴ λεληϑέναι, ¢ ome ἄλλη ἑχιίστῳ γένει ἁρμόττει 
λέξις. οὐ γὰρ ἡ αὐτὴ )γραφιχὴ καὶ aywre- 
orixy, ov "δὲ δημηγοριχὴ καὶ dixanxy. ἄμφω 
δὲ ἀνάγκη εἰδέναι. τὸ μὲν yae ἐστὶν ἑλληνί- 
Caw ἐπίστασϑαι. τὸ dé [πὶ ἀναγχάζεσϑαι 
κατασιωπᾶν. ἄν re βούληται μεταθοῦναι 
τοῖς ἄλλοις. ὅπερ πάσχοισιν of μὴ ἐπιστά- 
μενοι γράφει». ἔστι δὲ λέξις γραφικὴ μὲν 
ἡ ἀχριβεστάτη, αἀγωνιστιχὴ δὲ ἡ ὑποχριτε- 
κωτάτη. ταύτης δὲ dtio εἴδη ἡ μὲν γὰρ nxn, 
ἡ δὲ παϑιπιχή. 

*) Seine Schrift Περὶ λέξεως ἢ περὶ χα- 
ραχτήρων» erwahnt Diog. Laert. VI 16. 

3) Das alteste Zeugnis ist Varro bei 
Gellius VI 14; doch scheint bei ihm die 
lateinische Cebersetzung mit der spdteren 
Terminologie vermischt zu sein: nos quogue, 
quem prunxum posuimus, ,uberem® rocumus, 
secundum .graciem‘, tertium ,mediocrem‘. 
ubers dignitas atque amplitudo est, gracikt 


griech. Bereds. S. 81. 


Von noch grésserem Belang war es, dass man _ innerhalb : 


4 Dionys. de Isocr. lud. c. 3: xadeler | 


δὲ τριὼν ὄντων, ws φησι Θεόφραστος, & 
ὧν γίνεται τὸ μέγα καὶ σεμνὸν καὶ περιττὸν 
ἐν λέξει. τῆς τ᾽ ἐχλογῆς τον ὀνομάτων καὶ 
τῆς ἐκ τούτων ἁρμονίας καὶ τὼν περιλαμῥε. 
νόντων αὐτὰ σχημάτω». 

3) Gell. VII. 14: Ats singulis orationis 
certulibus citia agnaia sunt pari numer, 
quae earum modum ct habitum simulacris 
falsis ementiuntur. sic pleruemque suffati 
ac tumidi fallunt pro uberibus, squalentes εἰ 
tetuné dicts pro graciibus, incerti et ambign 


' pro mediocribus. 


renustas ct subtslitas. medtus in confinio est | 


utriusque modi particeps. Vgl. F. Brass, Die 


*) Fortunat. p. 126 H; vgl. Cornif. IV ἃ. 
11, Οἷς. orat. 21. 69, de orat. {11 52. 199, ἰῷ. 
212; Quint. XII 10. 58, Jul. Vict. p. 438 1. 

1 Quint. NII 10. 58: altera est dirisw, 
quae in tris partis εἰ ipsa discedit, qus 
discerni posse etiam recte dicendi genera 
inter se cidentur, namque unum subiile, 
quod isyvor rocant, alterum grande atqut 
robustum, quod ἁδρὸν dicunt, constituunt: 
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Stilart eine gewissermassen doppelte Schattierung unterschied, je 
rhe dem die charakteristische Eigentiimlichkeit derselben staérker oder 
“a7 ~sehwicher hervortrat.') Am wichtigsten aber war der Entschluss, die 
= - wlehre von den Stilarten der γραφικὴ λέξις auf die ἀγωνιστικὴ λέξις anzu- 
cxf wenden. Dazu trug einerseits der Umstand bei, dass die Anleitung zur 
-- tischen und nicht zur Kunstberedsamkeit den eigentlichen Unterrichts- 
az3'gegenstand der Rhetorenschulen in den Zeiten der asianischen Beredsam- 
-:keit ausmachte, andererseits die seit Kleochares von Myrlea, dem Zeit- 
a “ gonossen. des Asianers Hegesias (um 280 v. Chr.), allgemein werdende 
" . Anerkennung des Demosthenes als des eigentlichen vollendeten Meisters 

id@er wirklichen Redekunst. Der praktische Redner hat aber vor allen 
, Dingen praktische Zwecke zu verfolgen. Je nach seiner Individualitat 
" wird ihm die eine Stilart mehr, die andere weniger zusagen ; aber er kann 

΄ - gcd an keine ausschliesslich binden, sondern er wird immer sein Augen- 
. work darauf richten, durch Anwendung aller verfiigbaren Mittel der Kunst, 
σ΄ ποτ allen von ἦϑος und πάϑος, seine Ζυμότοι zu iiberzeugen, ja zu iiber- 

4 roden, und in der Erreichung dieses einen Zieles feiert er den Triumph 
seiner rednerischen Gewalt, seiner δεινότης. Ohne δεινότης giebt es im 
Ἔ πολιτικός, ἃ. h. der agonistischen (beratenden und gerichtlichen) Rede, 
‘einen Erfolg.*) Name und Wesen der δεινότης, der hichsten rednerischen 
Yollkommenheit, ist wohl erst von den pergamenischen Rhetoren festge- 
und in Demosthenes verkérpert worden; bei Dionysius von Halikarnass 
r Augustus) ist sie eine bekannte Sache. Der Begriff liess sich in 
Soppelter Weise mit der vorhandenen Stillehre verbinden. Entweder man 
‘€etste die δεινότης als gleichberechtigte vierte Stilgattung neben die drei 
, oder, und das war das Richtige, man ordnete die δεινότης den 
Stilgattungen fiber und betrachtete als ihre charakteristische 
timlichkeit die gleichmissige Beherrschung simtlicher Stilarten 
: Tad ihre durch das jeweilige Bediirfnis der Rede bedingte Verwendung. 
erstere hat Demetrius (wohl um die Zeit Ciceros) mit eimiger Un- 
@icherheit in der Schrift 7egi ἑρμηνείας gethan, das letztere Dionysius von 
| Malikarnass besonders in der Abhandlung liber die Aextixn δεινότης des 
τ Demosthenes. Demetrius nimmt*) vier χαραχτῆρες der Darstellung an: 
' ἄσχνός, μεγαλοπρεπής, γλαφυρός, δεινός. Hievon kann der γλαφυρός mit 
Gem ἐσχνός und μεγαλοπρεπής, der δεενός in gleicher Weise mit beiden, 
mie aber der μεγαλοπρεπής mit dem ἐσχνός vermischt werden. Diese An- 
mahme wird nun im einzelnen begriindet und mit Beispielen aus Dichtern, 
Rednern und anderen Prosaikern belegt. Jede Stilart aussert sich im Ge- 
danken (Inhalt), im Ausdruck und in der Komposition. Ihnen stehen 
ebenfalls vier fehlerhafte Eigenschaften gegenilber: dem erhabenen Stil, 
dessen Vertreter Thukydides ist, der χαρακτὴρ ψυχρός, der frostige Stil, 
: @er sich vorzugsweise in Ubertreibungen und schwiilstigen Ausdriicken 
- ggefallt. Der anmutige Stil, dessen Vertreter Sappho und Xenophon sind, 


te Αὶ 


fen on i aia Se ABT, , 


tertium alt medium ex duobus, alit floridum , τιχὸς et σοφιστὴς usu rhetorico, Leipziger 
(na id ἀνϑηρόν appellant) addiderunt. | Studien XV 1 8. 189—274. 

4 Cio. orat. 5. 20, Fortunat. p. 125 H. | *) Rh. Gr. ΠΠ 8 86 Sp. 

2) C. Branperitree, De notionum πολι- | 
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hat seinen Gegensatz im χακύζηλον, dem Manierierten die schlichte Stil 
die in meisterbafter Weise Lysias ausgebildet hat, findet ihren fehler 
Ausdruck im χαρακτὴρ ξηρός, dem trockenen Stil. Eine Mischart des schli 
und anmutigen Stils ist der χαρακτὴρ ἐπιστολιμαῖος, der Briefstil. Dies 
drei Stilarten lassen sich ohne Schwierigkeit auf die drei Arten des 
phrast zuriickfibren, und in der That beruft sich Demetrius wiederh 
auf die Theorie desselben und fihrt manche seiner Lehren wirtlich 
Aber der χαραχτὴρ δεινός, der gewaltige Stil, hat bei ihm vieles mit 
Erhabenen gemein, insbesondere hinsichtlich der Wahl der Worte. 
beriihrt sich auch sein Gegensatz χαρακτὴρ ἄχαρις, der reizlose Stil, i 
vielen Beziehungen mit dem Frostigen. Demosthenes ist nicht Haup 
vertreter des Gewaltigen, wird tiberhaupt nur selten genannt, ja im Geé 
waltigen an einer Stelle sogar getadelt.*) Die Unklarheit und das Ur 
fertige dieser Theorie beweist, dass sie alter ist als die Zeit des Dionysiw 
von Halikarnass. Denn die von ihm vorgetragenen Ansichten sind wohl 
als die Summe dessen zu betrachten, was in der pergamenischen Rhetonk 
in allmihlicher Entwicklung giiltig geworden war, weshalb wir sie in der 
Hauptsache, d. h. in der Hervorhebung einer Notwendigkeit, die ver 
schiedenen Stilarten in der Rede abwechseln zu lassen und miteinander 
zu vermischen, bereits bei Cornificilus und Cicero antreffen. 

Dionysius von Halikarnass blieb bei den Stilarten des Theophrast 
insofern stehen, als er den χαραχτὴρ ὑψηλός, ἰσχνός und μέσος als die 
Hauptdarstellungsarten bezeichnet;*) der erhabene sowie der niedrige Stil 
entsprechen in den Merkmalen und Vertretern der Lehre des Demetrius. 
Die mittlere Stilart ist nicht so fast aus den beiden anderen gemischt, 
als sie sich vielmehr beiden fernhalt und ebenso harte Verbindungen von 
Wortern und Sitzen vermeidet wie allzugrosse Einfachheit, Schlichtheit 
und Kiirze; denn sie kommt vorzugsweise in den Schriften des Isokrates 
und Plato zum Ausdruck, und insbesondere Isokrates hat nichts mit dem 
Erhabenen oder Niedrigen gemein; und wenn an Plato die geschickte 
Verwendung des Niedrigen gelobt wird,‘) so wird mit Unrecht die mittlere 
Stilart zu einer gemischten. Denn nur die δεινότης, das Gewaltige, ent- 
hilt die den Umstiinden entsprechende Mischung der Higentiimlichkeiten 
aller drei Stilgattungen, der alleinige Vertreter ist Demosthenes, der in | 
seinen Reden sich je nach dem Gedanken oder Teile bald dieser, bald 
jener Stilart, jedesmal aber in uniibertrefflicher Weise bedient.*) Ein wich- 
tiges Erfordernis jeder Stilart ist nun die entsprechende Komposition; 
hievon unterscheidet Dionysius nur drei Arten: ἁρμονία αὐστηρά, ylagued 


') a. a. 0. § 41, 114, 178, 222, vgl. H. 
ΑΒΕ, De Theophrasti libris Περὶ λέξεως, 
Bonn 1890, 3. 19, wo allerdings nicht ganz 4) Dionys. Demosth. cc. 8 und 5. 
richtig geurteilt wird. δ) Dionys. Demosth. c. 84: τῶν dé τὴν 

*) Demetr. § 250: ἡ δὲ ἀντίϑεσις, ἣν | μέσην διάλεκτον ἡσχηκότων, ἣν Or κρατίστην 
ἐπὶ τοῦ Θεοπόμπου ἔφην, oid” ἐν τοῖς 4η- | ἀποφαίνομαι, κατὰ ταῦτα διαφέρεεν αὐτὸν ὑπε: 
μοσϑενιχοῖς ἥρμοσεν, Eva φησίν ἐτέλεις, λάμβανον, κατὰ τὴν ποικιλίαν, κατὰ τὴν 
ἐγὼ δ' ἐτελούμην᾽ edidacxes, ἐγω δὲ ἐφοίτων | εὐκαιρίαν * ἔτι δὲ πρὸς τούτοις χατὰ τὸ παϑη- 
ἐτριταγωνίστεις, ἐγὼ δὲ ἐθεώμην" ἐξέπιπτες, τικόν te καὶ ἐναγώνιον καὶ δραστήριον καὶ 
ἐγὼ δ' ἐσύριττον' (Dem. de cor. 265). xeaxo- τελευταῖον τὸ πρέπον, ὃ τῶν ἄσερων ware 
τεχνοῦντι yao ἔοικε διὰ τὴν ἀνταπόδοσιν, . παρὰ Δημοσϑένει. 


μάλλον δὲ παίζοντι, οὐχ ἀγανακεοῦντι. 


*) Dionys. Demosth. c. 88. 
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ἢ ἀνθηρά und χοινή.}) Dass nun die aguovia αὐστηρά, die rauhe Kom- 
_pesition, zum χαραχτὴρ ὑψηλός gehirt, ist ersichtlich; aber auf den niedrigen 
: ΒΕ] passt keine Harmonie, da eben diese eine kinstliche Gestaltung der 
: Wort- und Satzgefiige sind, der niedrige Stil aber jede Kiinstlichkeit ver- 
ει meidet und seine Hauptstirke in der EKinfachheit und Natirlichkeit sucht.*) 
; Die ἁρμονία γλαφυρὰ ἢ ἀνϑηρά, die liebliche Komposition, welche gefalligen 
: Wortklang, glatte Rundung und leicht fliessende Rhythmen erfordert, lisst 
,sich nur dann unter den χαραχτὴρ μέσος unterordnen, wenn man ihn nicht 
- als Mischung auffasst, sondern, wie Demetrius ἅδον die Komposition des 
; Ζαρακτὴρ γλαφυρός lehrt, als Mitte zwischen Erhabenheit und Schlichtheit, 
. gs neutro excellens, uiriusque particeps vel utriusque, st verum quaerimnus, 
pohus expers.>) Die μικεί oder χοινή ἁρμονία, die Erhabenheit und An- 
mut am geeigneten Orte mischt und verwendet, ist ein Merkmal des Ge- 
waltigen, das freilich nicht bloss Erhabenheit und Anmut, sondern am 
rechten Orte auch das Schlichte und Niedrige verwendet.‘) Es scheint 
.also Dionysius in seiner Theorie von den Stilarten und den Harmonien 
verschiedene Quellen vor sich gehabt oder seine Quelle, wenn sie eine 
war, nicht gehérig verwertet zu haben. Etwas klarer ist der iltere Corni- 
-ficius: er unterscheidet’) Agura gravis (Ggs. sufflata), medtocris (Ggs. dis- 
Solutum quod est sine nervis et articulis), extenuata (Ggs. exile, aridum et 
 eesangue genus orationts); wenn er diese drei Arten der Darstellung sich 
-vermischen und miteinander abwechseln lisst, so erhalt man wohl den 
_ Begriff der δεινότης des Dionysius; aber man muss daran festhalten, dass 
_in den Rhetorenschulen, deren Bediirfnissen die Aufstellung der Stilarten 
‘ enteprungen ist, der beste Redner, die beste Art der rednerischen Dar- 
. @ellung gesucht wurde. Nennt nun Cornificius nach seinem Grundsatze, 
gar lateinische Beispiele anzufiihren, als Vertreter dieser rechtzeitigen 
’ Verwendung aller Stilarten Demosthenes nicht, so ist er dem Cicero®) das 
 wntibertroffene Ideal eines Redners in der richtigen, gleichmiassigen Ver- 
, wendung des genus subtitle, modicum, vehemens. Auch Quintilian, der wie 
sonst auch in der Wertschitzung des Demosthenes seinem Vorbilde Cicero 
sich anschliesst, nimmt drei genera orationis an:’) genus subtile, ἰσχνόν, 
genus grande atque robustum, adgor, genus medium ex duobus oder floridum, 
ἀνϑηρόν. Von ihnen, insbesondere von Cicero sind die spateren lateinischen 
-Bhetoren mehr oder weniger abhingig. 

Sobald die rednerische Superioritét des Demosthenes zur allgemeinen 
Anerkennung gekommen war®) und es als Aufgabe einer vollkommenen 
rednerischen Darstellung betrachtet wurde, es nicht zur Virtuositéit in 

- Handhabung einer einzelnen Stilart zu bringen, sondern je nach dem 
rednerischen Gegenstand und seiner Behandlung in den einzelnen Teilen 
der Rede*) die jedesmal angemessene Abstufung und Spielart des Aus- 


') Dionys. Demosth. c. 36, Compos. verb. 6) Cic. orat. 7. ἣν 21. 69 ff., de orat. III 
ee. 21 und 24. 52. 199, 55. 212, opt. gen. orat. 2. 6, 4. 18. 
| 3) F. Brass, Att. Bereds. I 8. 386: ἣ ΧΠῚ 10. 58, 1, 76. 


3) Cic. orat. 6. 21. | 8) Val. die Schrift περὶ ὕψους cc. 12, 22. 
4) Dionys. Demoeth. c. 34. 9) Cic. orat. 21. 69. 
δ) IV 8. 11. 
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drucks zu finden, wurde die Darstellung und Charakteristik der Stls 

an sich fiir die Rhetorik tberflissig. So tritt denn in der sophistsi™ δὶ 
Zeit an ihre Stelle eine eingehende Betrachtung der ihnen zu 
liegenden ἰδέαι τοῦ λόγου, d.h. der stehenden Grundformen des redner 
Ausdrucks. Schon Isokrates hatte die sprachliche Darstellung eines St: 
standes gelegentlich mit ἐδέα bezeichnet.!) Auch bei Theophrast &® 
ἰδέαι tov λόγου gleichbedeutend mit ἀρεταί und χαρακτῆρες. Die te 
zerfallen in ἀναγκαῖαι, ἃ. h. solche Eigenschaften, welche keine redsen 
Darstellung entbehren kann, und ἐπίϑετοι, accessorische, welche ¢ ane 
durch ihre Anwendung der Darstellung ein bestimmtes Geprige, mall, 
besonderen yagextre verleihen. Auch Dionysius weiss neben den Sb 
arten und Harmonien von den ἀρεταὶ und ἰδέαι τοῦ λόγου mancherid ἡ 
berichten.*) Diese bereits vorhandene Lehre wurde also jetzt wieder sf 
genommen und weiter gebildet. Der erste, der unter den erhalics 
Rhetoren die Ideen systematisch behandelt, ist Aristides‘) Bei ie 
Ordnung und Aufzihlung halt er sich an die Stilarten. Denn wenn οἵ ἢ 
seinen τέχναι δνητορικαὶ περὶ πολιτικοῦ λόγον folgende zwdlf Ideen aufstel: F 
σεμνότης, βαρύτης, περιβολή, ἀξιοπιστία͵ σφοδρότης, ἔμφασις, δεινότης, Ee FE 
μέλεια, γλυκύτης, σαφήνεια καὶ χαϑαρύτης, βραχύτης χαὶ συντομέα, κόλασις -- 
so ist unschwer zu erkennen, dass die ersten sechs dem γένος adgov, ἐπε 
μέλεια und γλυκύτης dem γένος ἀνϑηρόν, βραχύτης καὶ συντομία und xolews 
dem γέρος ἰσχνόν zukommen, σαφήνεια χαὶ χαϑαρότης aber als ἀρεταὶ 
avayxaies allen γένη gemeinsam sind. Die δεινότης wird den idbrige 
Ideen einfach koordiniert, gerade so wie sie Demetrius neben die dd ἃ 
Stilarten als vierte stellte. Sie besteht bei Aristides nur in Gedankes, ἢ 
und er bekiimpft ausdriicklich diejenigen, die sie noch in etwas anderen ἢ 
suchen.®) Sie tritt hervor in der klugen und sorgfaltigen Vorbereitug 
dessen, was der Redner zu zeigen sich vorgenommen hat, ebenso in de 
vorhergingigen Vermeidung dessen, was man ihm etwa als Einwand ον 
gegenhalten kinnte. Auch bei Hermogenes, dessen Schrift στερὲ iden 
viel sorgfaltiger und griindlicher ist als die des Aristides, ist die dssrorn 
eine Idee wie alle anderen,®) aber sie besteht, wie bei Dionysius, im 
richtigen Gebrauch aller iibrigen Ideen, tiberhaupt aller Mittel der redne 
rischen Darstellung. Solche Ideen giebt es ausser der δεινότης bios 
sechs: σαφήνεια, μέγεϑος, κάλλος, γοργότης, 7906, ἀλήϑεια, also Deutlick 
keit, Grésse, Schinheit, Lebhaftigkeit, treffende Bezeichnung, Wahrheit. | 
Aber die Deutlichkeit?) kommt zu stande durch εὐχρίνεια und καϑαρότης, 


') Isocr. LV 7, XIII 16. 

3) Simplic. in ‘Ariatot. categ. p. 3. 

3) Dionys. Demosth. c. 4: γραφὰς dé 
συνταξαμένου πολλὰς καὶ καλὲς εἰς ἅπασαν 
ἐδέαν λόγων. 

4 H. Baumoart, Aelius Aristides als 
Reprdsentant der sophistischen Rhetorik des 
zweiten Jahrhunderts der Kaiserzeit, Leipzig 

*) Rhet. Gr. II p. 497 Sp.: δεινότης δὲ 
γίνεται κατὰ γνώμην μοναχῶς " εἰ δέ τις 


κατ᾽’ ἄλλο τε οἴδται, πλεῖστον διαμαρτάνει. | 


*) Rhet. Gr. JI p. 268, 2748p. So an 
bei seinen Kommentatoren, vgl. Rh. Gr 
460 W. Es ist durchaus irrig, wenn ae 
aart a. a. QO. 5. 244 behauptet, dass der Be 
griff der δεινότης eine Mitteletellung zwische 
den Ideen und dem λόγος nodstixds elt 
nimmt. Es sollte dies der Fall sem, ist aber 
nicht wirklich der Fall. 3. C. Brarnetasrra, 
De notionum πολιτεκὸς et σοφιστηῆς usu rhe 
torico, Leipzig 1893. 

*) Rhet. Gr. ἢ p. 275 ff. Sp. 
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911 und Reinheit; die Grésse zerfallt in die Unterarten der σεμνύτης, 
An, τραχύτης, λαμπρότης, axun und σφοδρότης: Wiirde, Ausfithrlich- 
derbigkeit, Glanz, Kraft und Heftigkeit. In thnlicher Weise haben 
lie anderen Ideen Unterarten.') Die Ideen beruhen auf acht ver- 
yn zu behandelnden Elementen: ἔννοια, μέϑοδος, Asks, σχῆμα, κῶλον, 
ἢ» ῥυϑμός, ἀνάπαυσις: es besteht nimlich die Rede aus einem oder 
‘en Gedanken, der Ausfiithrung des Gedankens (im Grunde die Sinn- 
dem an beides sich anschliessenden Ausdruck, der Wortfigur, der 
ung der Kola, der Komposition, dem Rhythmus und dem Schluss. 
h den verschiedenen Ideen sind diese Elemente von verschiedener 
igkeit. Im ganzen kommt es zunichst auf den Gedanken an, dann 
m Ausdruck, weiterhin auf die Wortfiguren, dann erst auf die Sinn- 
welche die Methode ausmacht; in letzter Reihe stehen Komposition 
‘thluss. Die letzteren fiinf, niimlich σχῆμα, xwdov, συνϑήκη, ῥδυϑμός, 
rvots, bilden zusammen die Verknitipfung des Wohlklangs: xatandoxr, 
Quoriac.2) Sie sind iibrigens die Grundformen aller prosaischen, ja 
; der poetischen Darstellung; dabei wird freilich tibersehen, dass 
dem Rhythmus in der Poesie eine ganz andere Bedeutung als in der 
' zukommt. Durch die wirkliche Anwendung der δεινότης aber auf 
tebiet der rednerischen Prosa, d. ἢ. durch die Vermischung s&mtlicher 
| nach Massgabe des erforderlichen Gedankens und _ vorliegenden 
ustandes entsteht der λόγος πολιτικός, die vollkommen kunstmissige 
lsamkeit, wie sie im éffentlichen Leben in den drei Gattungen der 
itlichen, beratenden und epideiktischen Rede zur Geltung kommt. 
er beratenden Rede iiberwiegt die Idee der Grisse, das Ethos tritt 
x. In der eigentlichen Gerichtsrede herrscht das Ethos, ἀφέλεια und 
sa, Naivetit und Billigkeit; die βαρύτης, schroffe Festigkeit, tritt 
τ; die Grésse liegt in der Ausfihrlichkeit der Gedanken. Im eigent- 
Panegyrikus, der Haupterscheinung der Gelegenheits- oder Prunk- 
tritt die Grisse mit Ausschluss der Schroffheit und Heftigkeit in 
ordergrund, iiberall durchwebt mit Naivetét und Lieblichkeit. Er 
ἢ ganz Erzihlung; daher fallt die Lebhaftigkeit der Darstellung fast 
weg. — Auf die spiiteren rimischen Rhetoren ist die Ideenlehre 
Einfluss geblieben. Dagegen haben die griechischen Rhetoren der 
en sophistischen und byzantinischen Zeit die Theorie des Hermo- 
im einzelnen noch mehr zergliedert und durch eingehende Erliute- 
1 in Wort und Beispiel begriindet. Zur Aufstellung eines neuen 
ns oder zur Umbildung und Vereinfachung des zu sehr ins Kleinliche 
erirrenden Systems des Hermogenes fehite die schépferische Kraft. 
Vgl. Votxmann, Rhetorik S. 582—562. Den Zusammenhang der Ideenlehre mit der 


ron den Stilarten bestreitet H. Lrers, Zur Geschichte der rhetorischen Ideenlehre in 
r Phil. 1885 8. 577—589; doch s. C. Joserny, Der orat. Numerus, Zirich 1887 S. 1—28. 


. Die Lehre vom Gedachtnis und dem Vortrag. 


13. Mit den Vorschriften titber Invention, Disposition und rednerischen 
uck hat die Rhetorik seit ihrer technischen Ausbildung durch Her- 


) Rhet. Gr. II p. 885. 29, 346.9, 350. 28 u. a. Sp. 
') Rhet. Gr. V 440. 2 W. 
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magoras im wesentlichen ihre Aufgabe erschipft. Was als viert-<* * 
finfter Teil sich anschliesst, ist nichts als ein Anhang praktischa.a® 
merkungen. Zuniichst versteht man unter Gedichtnis,!) μνήμῃ, mae 
das wortliche Auswendiglernen einer vollstindig fertiggestellten am τὶ 
lichen Ausarbeitung. Die Einfihrung der Mnemonik in den Berem: <= 
Technik ist ziemlich spat erfolgt. Als Erfinder des Gedichtnisse=» = 
nach einer anekdotenhaften Erzihlung Simonides von Keos zur Ze ws 
Perserkriege.*) Hervorragende Gedichtniskraft wird an manchen Μὲ BNI 
des Altertums σου μη. Aber die Rhetoren haben sich um die Mne> a= 
als Kunst lange Zeit nicht gekiimmert und es jedem iiberlassen, 810 5» 5 
ausgearbeitete Rede durch eigene Ubung einzupragen. Antiphon‘) 4 * 
wohl vom Gediachtnis gesprochen, aber weder Anaximenes noch Aris= π᾿ 
behandelten sie in ihren rhetorischen Lehrbiichern, wenn auch let <=» ' 
ibren Wert zu schatzen wusste.5) Erst die pergamenische oder vie =~ 
rhodische Schule scheint die Ausbildung des Gediichtnisses in den “α΄ Ὁ) 
technischer Erérterungen gezogen zu haben. Denn. in den Lehrb® i 
rhodischer Meister, die Cornificius und Cicero bentitzten,*) fandemum , 
tiber die Gedichtniskunst bereits eingehende Vorschriften. Es wimmrd , 
Verwendung von Gedachtnisértern, die man sich zu jeder belice=dipy 
Zeit vergegenwirtigen kann, und die Verbindung des zu lernenden δα 
mit den Ortern durch Gedichtnisbilder empfohlen, dasjenige Verfadra 
also, dessen sich die Mnemonik noch gegenwirtig bedient. Fir solche, ἢ. 
denen diese Methode zu umstidndlich war, giebt Quintilian noch allerla §: 
sonstige Ratschlige, die sich freilich im Grunde alle von selbst verstehes. 
Man soll eine lingere Rede, sagt er, nach kleineren Teilen lernen, imme 
nach dem Konzept, sich dabei womdglich Seiten und Zeilen merken, δι 
denen das einzelne steht, um dann beim Hersagen das Ganze_ gleichsam 
abzulesen; man soll ferner mit halblauter Stimme memorieren; je besser 
die Rede disponiert, je sorgfaltiger sie ausgearbeitet und komponiert ist, 
desto leichter prigt man sie sich dem Gedichtnisse ein; fortgesetzte, sick 
steigernde Ubung leistet hierin das meiste; dem frischen Gediachtnis sol 
man nicht allzuviel zutrauen. Viel besser sitzt das, was man ahben#a 
zuvor, als was man erst im Laufe des Tages gelernt hat. 

Auch der Vortrag, ὑπόκρισις, actio, spiiter vorwiegend pronuntiate 
genannt, ist erst spit, ἃ. ἢ. seit den Zeiten der Stoiker, von der Technik 
beriicksichtigt worden; und auch hier sind es wieder Cornificius um 
Quintilian, welche einigermassen ins einzelne gehen.’) Der Vortrag is 


——$ + oo  . 


') Ἡ μνήμη ἐν τῇ δητοριχῇ τῶν ἀρχαίων | griechischen Uebersetzung des Maxime 
ὑπὸ Π. N, Ἡρειώτου Αἰγινήτου. Erlanger Diss. | Pianudes vorhanden); Quint. XI 2. 17-23 
1888. 27—49; να]. Cic. de orat. II o. 86. Aus Quit 

3) Cic. de orat. II 86. 351, 87. 355. | tilian schdpften Fortunatian p. 128 ff.; Mar 

3) et Cic. Tusc. disp. I 24.59, Quint. | tianus Capella p. 483 H. 

ΧΙ. 2 1 Cornif. I Ι 6. 11 ff., Quint. ΧΙ 8 ff. Ge. 

*) Tong. Rhet. Gr. 13, 2 p. 204. 17 Sp. | orat. 17.55: est entm actio quasi corporw 
MorGEnstery, Commentatio de arte veterum | quaedam eloquentia, cum constet ¢ voce 
mnemonia, Dorpat 1835, nennt Hippias aus | atque motu; vocis mutattones totidem quot 
ΕΠ als Αἰξοβίθπ Lehrer der Ged&chtnis- | antmorum, qut maxtme voce commorentut ; 

vgl. de orat. IIT 56. 218. Aristoteles (Rhet 

a Top. VIII 12. 8. III 1): καὶ ἔστιν φιίσεως τὸ ὑποχρετεκὸν εἶνει 

5) Cornif. ΠῚ c. 16—24 (auch in einer | χαὶ ἀτεχνότερον. 
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»- Muesere Beredsamkeit, die Beredsamkeit des Kérpers, die auf Ohr und 
Ὁ der Zuhdrer wirkt und nicht minder als die innere durch kunst- 
age Gestaltung den Zuhérer gewinnen, tiberzeugen und belehren will 
ΕΣ ~deshalb von grosser Wichtigkeit ist. Er besteht aus vor und motus. 
meeieh der scenischen Darstellung, der Name und Begriff entlehnt ist, 
wee e@ine mittelmissige Rede, gut vorgetragen, gréssere Wirkung tiben als 
ἘΝ. beste, schlecht gesprochene Rede. Ein guter Vortrag verlangt zu- 
ast eine volikommen deutliche, fehlerfreie Aussprache, unterstiitzt durch 
Kclangreiches, geschultes Organ, und richtige Verteilung des Atems, 
durch passende Mienen und Bewegungen, die nichts Affektiertes 
am dfirfen, und eine entsprechende Kérperhaltung. Die Uberzeugung 
der Wahrheit dessen, was gesagt wird, und die warme Teilnahme 
die vertretene Sache und Person lasst den Redner den richtigen Ton 
Δ die passende Geste finden. Anfangs waren Bewegungen der Hand 
des Koérpers iiberhaupt beim Vortrage nicht iiblich. Aber in der 
zeit der rednerischen Kunst wurden namentlich fiir die Hand- 
egungen je nach den Teilen der Rede die genauesten Vorschriften und 
“uke gegeben. Da die alten Redner freistanden, so zogen die Techniker 
fa die Stellung der Fiisse in den Kreis ihrer Beobachtungen. Schon 
Mtysippus teilte die ὑπόχρισις ein in πάϑη (τάσεις) τῆς φωνῆς und σχήματα 
ἊΨ σώματος, tov te προσώπου xai τῶν χειρῶν.) In der That sind voz, 
ms, gestus und corporis habitus die wesentlichen Stiicke, auf welche beim 
rage zu achten ist. 
_Quintilians Andeutungen zeigen uns auch bei diesem Punkte der 
schen Technik nicht bloss den kenntnisreichen Theoretiker, sondern 
den vielerfahrenen, geschmackvollen Praktiker, eine gliickliche Ver- 
“ i ng, welche uns die Lektiire seiner Institutio oratoria trotz mancher 
zel im einzelnen, wohin namentlich die fliichtige Beniitzung der 
allen und eine ungenaue Wiedergabe der Ansichten seiner Vorgianger 
boren, zu einer so angenehmen machen. Sie geben uns ferner den 
en Beweis, bis zu welchem Grade die Alten von dem Bewusstsein 
rchdrungen waren, dass die Beredsamkeit eine Kunst, der Redner ein 
Ktinstler, jede gute Rede endlich ein Kunstwerk sei, und zeigen, dass es 
—. is solches von uns miisse betrachtet und gewiirdigt werden.*) Die 
" &§Pheorie der Beredsamkeit der Alten und die praktische Bethatigung der- 
uipelben ist es denn auch fast allein, welche auch die Gegner der Alter- 
ἐ Sumsstudien noch gelten lassen. Und gar manche, welche in fein aus- 
Ν iteten Reden und Abhandlungen den Wert der griechischen und 
% $*@enischen Litteratur bekimpfen, haben ihre Waffen bewusst oder unbe- 
‘wusst gerade der alten Rhetorik entlehnt und kénnen sie nicht ent- 
behren. Mige daher wenigstens dieser Zweig der alten Geistesbildung 
im dieser einfachen, kurzen Darstellung die alten Freunde erhalten und 
meue gewinnen! 


3") Plutarch. de Stoic. rep. c. 28. | 3) Vo.tkuann, Rhetorik S. 580. 
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Einleitung in die Metrik. 


I. Begriff und Einteilung. 


1. Metrik als Kunst ist fiir die Griechen ein Zweig der musischen 
unst (μουσικῇ) und als solcher der Harmonik und der Orchestik koordi- 
iert.1) Fir ein Werk der musischen Kunst ist gesetzmissige Gliederung 
nd Ordnung der Bewegung, durch die es in Erscheinung tritt, erforderlich. 
jese Ordnung ist der Rhythmus, der allen musischen Kiinsten gemein- 
am ist.2) Wahrend die Harmonik ihn in den Klaingen der menschlichen 
Himme oder der musikalischen Instrumente, die Orchestik in den Be- 
regungen des menschlichen Kérpers (der χίνησις σωματική) zur Darstellung 
nngt, hat die metrische Kunst die Aufgabe, den Rhythmus in der mensch- 
chen Redo (λέξις) zum Ausdruck zu bringen.*) 

Metrik als Wissenschaft ist die Lehre von den rhythmischen 
ormen der Poesie. Sie zerfallt in einen allgemeinen Teil, welcher die 
rinzipien aufstellt, nach denen diese Formen gebildet sind, und in einen 
eziellen, worin sie einzeln vorgefithrt und in ihrer historischen Entwicke- 
mg betrachtet werden. 

Die Quellen fiir eine Darstellung der antiken Metrik sind teils die 
ieoretischen Schriften der Alten tiber Rhythmik und Metrik, teils die 
ichtwerke selbst, welche aus dem Altertume erhalten sind. 

Die vorliegende Darstellung der Metrik der Griechen und Rimer 
ebt zunichst einen kurzen Uberblick iiber die theoretische Behandlung dieser 
isziplin bei den Alten und Neueren; dann eine allgemeine rhythmisch- 
etrische Fundamentaltheorie mit besonderer Beriicksichtigung der griechi- 
hen Dichtung. Die nachfolgende spezielle Behandlung der Metra sondert 
ch in zwei Hauptteile: Metrik der Griechen und Metrik der Rémer, da 
e Entwickelung der rdémischen Metrik eine besondere Betrachtung er- 
rdert, weil sie teils ganz unabhiingig von der griechischen, teils ab- 


') Aristox. Harm. JI p. 32 Meib. p. 58, | χαλουμένην πραγματείαν εἴς τὸ τὴν δυϑμιχὴν 
f. W. μέρος ἐστὶν ἡ ἁρμονιχὴ πραγματεία | καὶ τὴν μετριχὴν xt, 
; τοῦ μουσιχοῦ ἕξεως, χαϑάπερ ἥ τὸ gro 3) Aristid. Q. I p. 81. δυϑμίζεται ἐν 
ty] καὶ ἡ μετρικὴ καὶ ἡ ὀργανική. Porp yr. μουσικὴ κίνησις σώματος, μελῳδία, λέξις. 
Ptolem. Harm.c.1. τὴν μουσικὴν σύμι- 3) Aristox. Rhythm. ὃ 9 W. p. 278 Mor. 
σα» διαιρεῖν εἰώϑασιν εἴς te τὴν couovixyy | Fragm. Paris. § 1 p. 92 W. 
Handbuch der kiass. Altertumswissenschaft II, 8. 8, Aufl. 5 
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hingig von ihr — anfangs in geringerem, spiter in hdherem Grade - 
erfolgt ist. 

Jedem dieser beiden Hauptteile geht eine gedrangte Ubersicht ib 
den Entwickelungsgang voraus, den die metrische Kunst einerseits bei di 
Griechen, andrerseits bei den Rémern genommen hat. 

Die spezielle Metrik der Griechen ordnet sich in der Weise, da 
zuerst die einfachen Metra nach den verschiedenen Rhythmengeschlechte: 
dann die zusammengesetzten und gemischten, endlich die Dochmien behand 
werden und jedesmal von den einfacheren Formen zu den kunstvoller 
Bildungen aufgestiegen wird. Daran schliesst sich eine kurze Darstellu 
des metrischen Baues und des Vortrags der epischen, lyrischen und dram 
tichen Dichtungen der Griechen. 

Die spezielle Metrik der Rimer zerfallt, dem Verhaltnisse der rin 
schen Dichtung zu der griechischen entsprechend, in drei Abschnitte: ὁ 
nationale Entwickelung der italischen Dichtungsform, die freiere Nac 
ahmung der griechischen Metra, die strengere Nachbildung der griechisch 
Kunstformen. 


2. Rhythmische und metrische Theorie der Alten. ') 


2. In der Blitezeit der musischen Kunst ging die Theorie derselbe 
mit der Praxis Hand in Hand: von den Alteren Meistern lernten ὦ 
jingeren Manner die Regeln der Kunst durch praktische Anleitung um 
Vorbild. Der Weise des kinstlerischen Schaffens selbst entsprechend & 
folgte die Belehrung tiber die aussere Form der Dichtung im engen At 
schlusse an die musikalische Theorie, denn Poesie und Musik standen i 
der innigsten Verbindung miteinander; fiir μέλος und λέξις und, wenn a 
noch hinzutrat, κίνησις σωματική galt das gleiche Gesetz des Rhythms 
und der Dichter war zugleich der Komponist und bei chorischer Auffik 
rung Lehrer des begleitenden Tanzes. Schon frih mégen sich hierbet eine 
Anzahl von technischen Ausdritcken herausgebildet haben, die sich bis # 
spiteste Zeit erhielten, wie πούς, μέτρον, ἄνω, κάτω, δάκτυλος, ἴαμβος, Tey 
ἐγόπλιος ἃ. dgl. 

Wenn in fritheren Zeiten die theoretische Unterweisung eine melt 
handwerksmissige gewesen war, traten schon im 7. Jahrhundert Kus* 
schulen ins Leben, in denen sich allmahlich eine férmliche Theorie d# 
musischen Kunst ausbildete, eine bestimmte Terminologie zur Anwend0tg 
kam und feste Grundsitze und Regeln aufgestellt wurden. In Platos 78 
bildete den Anfang des rhythmischen Unterrichts, da man von dem Rby® 
mus der Vokalmusik ausging, die Lehre von den Lauten und Silben (Pls 
Cratyl. 424 B), dann kamen die μέτρα zur Besprechung, wie Aristop 
Nub. v. 638 ff. zeigt, zuletzt die ῥυϑμοί und die ἁρμονίαι. 

Der miindlichen Unterweisung trat bald auch eine technische Litterat 
zur Seite, indem einzelne von diesen τεχρικοί fiir den Gebrauch ihr 


') Kine Geschichte der rhythmischen | bis 232. Vg). auch Fr. Susemmt, Geschiel 
und metrischen Theorie giebt R. Wesrpnat, | d. griech. Litt. in d. Alexandrinerzeit, 2.] 
Allgemeine griech. Metrik, Leipzig 1865 | S. 218—237. 

3. 8—172 und Metrik der Griechen 1, 8. 105 
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r kleine praktische Lehrbiicher schrieben, die als Unterstiitzung der 
chen Anleitung dienen sollten. Ausdriicklich bezeugt ist eine solche 

von Lasos von Hermione, der als Lehrer Pindars genannt wird 
8. V. aoc). 


Aristoxenos. 

ἢ. Der erste Mann, welcher eine wissenschaftliche Darstellung der 
hen Kiinste, speziell der Rhythmik, unternahm, war Aristoxenos 
rent, der zur Zeit Alexanders des Grossen lebte. Aus einer Musiker- 
: stammend besass er eine griindliche Vorbildung auf dem Gebiete 
isischen Kunst, die er sich in Athen, Theben und dem Peloponnes 
gnet hatte, und war im Besitze aller derjenigen praktischen und 
tischen Kenntnisse, welche die wissenschaftliche Darstellung der 
1ischen und musikalischen Gesetze erforderte. Weit davon entfernt 
resetze aufstellen zu wollen, nach denen sich der musische Kistler 
iten habe, hielt er sich an die durch die &lteren Meister tiberlieferte 
1isch-musikalische Tradition und an die Werke der alten Dichter 
ymponisten, die ihm zum Studium vorlagen; er giebt also nicht eine 
2 Kunstpraxis abweichende Spekulation, sondern schliesst sich eng 
herrschende Praxis an, wobei er namentlich die Vokalmusik be- 
*htigt. Er nimmt nach dem Urteile der Alten in der wissenschaft- 
Behandlung der Rhythmik und Harmonik die hervorragendste Stelle 
1d die Form seiner Darstellung giebt ein Zeugnis von der Klarheit 
charfe, die ihm in besonderem Grade eigen war. 

Von den zahlreichen Schriften des Aristoxenos kommen fiir die 
mik vornehmlich seine Ῥυϑμιχὰ στοιχεῖα in Betracht, die uns 
nur in Bruchstiicken erhalten, aber auch so von unschitzbarem 
| sind. 

Hatten die alteren Rhythmiker, of παλαιοὶ ῥυϑμικοί, von der Vokal- 
ausgehend den ,Fuss‘ oder die ,Silbe' als rhythmische Masseinheit 
ommen und sich von dem Standpunkte der Silbenmessung bei ihrer 
ie der Rhythmik nicht zu entfernen vermocht (s. Aristot. Metaphys. XIII, 
.087>), so vollzog Aristoxenos die Loslisung der Rhythmuslehre 
er Verslehre und machte sie als selbstindige Wissenschaft unab- 
x von der Silbenmessung. Nicht die Silbe, die keine konstante Mass- 
L bildet, ist ihm das Mass des rhythmischen Gebildes tiberhaupt, 
n der ebenso wie fir die gd7 auch fir die ὄρχησις und die αὔλησις 
ϑάρισις geltende χρόνος πρῶτος, die unteilbare Primirzeit, tiber deren 
1 und Bedeutung er eine besondere Schrift verfasste. In seinen 
hmischen Elementen‘, die urspriinglich aus drei Biichern bestanden, 
delte er im ersten Buche die verschiedenen φύσεις des Rhythmus, im 
m den Rhythmus der musischen Kunst im allgemeinen, im dritten 
3 scheint den am Sprachstoffe, der λέξις, in Erscheinung tretenden 
mus. 


Rhythmik und Metrik nach Aristoxenos. 
Ι. Als in der Zeit nach Alexander d. Gr. das innige Band sich 


welches friiher die drei musischen Schwesterkiinste verknipft hatte, 
5* 
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und man anfing, bloss fir Lektiire und Rezitation zu dichten, trennte δὲ 
die Metrik als selbstindige Disziplin von der Rhythmik und Harmon 

Die Musiktheorie konnte die strenge Zeitmessung nicht entbehren, “ 
blieben Musik und Rhythmik eng verbunden, und wenn von ῥυϑμεχοί g 

sprochen wird, so sind damit in der Regel μουσιχοί gemeint. Diese kniipfta 
an Aristoxenos an und haben an seiner Theorie, wenn auch im einzelne 
Abweichungen vorkamen, doch im wesentlichen festgehalten. 

Von den Schriften der alteren Rhythmiker nach Aristoxeno® 
haben wir keine unmittelbare Kenntnis, sondern sind auf die Vermittelung 
der spiteren, die sie beniitzt haben, angewiesen. Sie gingen in zwei Richy 
tungen auseinander, solche, welche die Rhythmik gesondert von der Met 
behandelten, of χωρίζοντες τῆς μετρικῖς ϑεωρίας τὴν περὶ δυϑμῶν, 1) and soleby 
welche einer Verbindung beider nicht widerstrebten, οἱ συμπελέχοντες τῇ 
μετρικῃ ϑεωρίᾳ τὴν 7.6. Dass die letzteren auch ὥδοσ die Silbenquantitit; 
bestimmte Lehren aufstellten, wie es von alten Zeiten her tblich geweses 
war, erfahren wir durch Dionysius de comp. verb. cp. 15 und durch Longin. 
Proleg. zu Hephaest. p. 93, 1. W. 

δ. Eingehendere Beschiftigung mit der Rhythmik ist anzunehmea 
bei dem jingeren Dionysios von Halikarnass, der im Zeitalter Hadriam 
lebte und als μουσικός bezeichnet wird. Ausser seinen die Geschichte und 
die Theorie der Musik behandelnden Werken werden von ihm ‘Pvdpuet 
ὑπομνήματα in 24 Bichern bei Suidas und eine Schrift wegé ὁμοιοτήτων 
bei Porphyrios zu Ptolemaios Harm. p. 219 erwahnt. 

6. Einer spateren Zeit, wahbrscheinlich dem Ende des 3. Jahrhunderts 
n. Chr. gehdrt der neuplatonische Sophist Aristides Kointilianos an, 
welcher in seinem encyklopddischen Werke περὶ μουσικῆς βιβλία y auch die 
Rhythmik behandelt. Er giebt nimlich im 1. Buche seiner Schrift (in cp. 13 
bis 19) eine zusammenhingende Darstellung der Rhythmik (περὶ zoorer, 
περὶ ποδῶν, περὶ ἀγωγῆς, περὶ μεταβολῆς, περὶ ῥυϑμοποιίας) und bespricht 
im 2. Buche die Wirkung der verschiedenen Rhythmen auf das Gemit 
Aristides beniitzte ausser Aristoxenos, von dem er nicht nur in der Termine 
logie, sondern auch in anderen Punkten abweicht, verschiedene Quelles, 
sowohl Schriften der χωρίζοντες (bis p. 35 ἃ. p. 40—43) als solche dea 
συμπλέχοντες (p. 35 extr. bis p. 40) und ist, obwohl selbst nicht Fack 
mann, doch eine wichtige Quelle fiir uns im Hinblick auf die Gewahre 
manner, an die er sich halt, besonders fiir solche Gegenstande, wo τα 
andre Hilfsmittel fehlen, wie in Bezug auf das ἦϑος der Rhythmen. 

ἡ. Die Darstellung der Rhythmik bei Martianus Capella 
(4/5. Jahrh. n. Chr.) im 9. Buche seiner Encyklopadie der Septem arte 
liberales (IX, 966—1000. p. 365—-375 Eyss.), das De musica handelt, stimmt 
zum grossen Teil wortlich mit Aristides’ Rhythmik iiberein, so dass Mer 
bom (praef. edit. Music.), Boeckh (De metris Pind. p. 22) und Westphal 
ihn als blossen Ubersetzer und Kompilator betrachtet haben; doch scheist 
er auch andere (lateinische) Hilfsmittel benutzt zu haben, bietet jedenfalls 
manches, was sich bei Aristides nicht findet, und zuweilen in klarerer Aur 


) Aristid. cp. 18 p. 40. 
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einandersetzung. Vgl. H. Deiters, Uber das Verhiltnis des M. C. zu Ari- 
stides Q., Posen 1881. 

8. Eine ahnliche Vereinigung der Lehren der Symplekontes und der 
Chorizontes wie bei Aristides zeigt sich auch in dem rhythmischen Fragment, 
das Vincent aus dem Cod. Parisinus 3027 in den Notices et extraits des 
manuscrits XV1 (1847) verdffentlicht hat, dessen Verfasser, wie es scheint, 
aus demselben Werke wie Aristides schipfte. — Fragm. Parisin. bei West- 
phal, Metrik I* Suppl. p. 44 fg. 

Ausserdem liegt ein kurzer Leitfaden der Rhythmik in der Form 
eines Katechismus vor in der δἰσαγωγὴ τέχνης μουσιχῆς des Bakcheios 
(Zeitgenosse des Kaisers Konstantinus), der aus verschiedenen Quellen zu- 
gammengestellt ist. Vgl. C. v. Jan, Rhein. Mus. XLVI, p. 557—76. 

Wichtige Angaben δος rhythmische Dinge giebt der Anonymus 
de musica ed. Fr. Bellermann, der lehrreiche Ubungsbeispiele mit rhyth- 
mischen Zeichen und Taktandeutungen und ein Verzeichnis der rhyth- 
amischen Chronoi und der Pausen enthalt. — Westphal, Metrik I? Suppl. p. 49 ff. 

Grdssere Excerpte aus Aristoxenos’ Schriften sind erhalten in Michael 
Psellos Προλαμβανόμενα εἰς τὴν ῥυϑμικὴν ἐπιστήμην, welche dem ent- 
mprechen, was unsere Ῥνυϑμικὰ στοιχεῖα von p. 266—302 Mor. enthalten, 
mi&imlich ὃ 1—6 tiber Rhythmus und Rhythmizomenon, ὃ 7 und 8 iiber χρόνοι, 
8. 9—17 tber πόδες. — Westphal, Griech. Metrik 132 Suppl. p. 18—21. 

9. Im Gegensatze zu dieser Behandlung der Rhythmik durch Musiker 
wand Rhythmiker steht das Verfahren der Grammatiker, welche bei der 
Beschiftigung mit den alten Dichtern auch die rhythmische Gestaltung der 
Dichtungen ins Auge fassten. Sie waren zwar im Besitze der allgemeinen 
wbrythmisch-metrischen Tradition, aber da die musikalische Kenntnis ihnen 
amibging, so hielten sie sich an die in den Silben ausgedriickten Zeitgridssen 
wmd versuchten aus diesen die rhythmische Form der Dichtungen wieder- 
Iherzustellen, kamen also annihrend wieder auf den voraristoxenischen Stand- 
punkt der Silbenmessung zurtick. 

In den ersten Zeiten nach Alexander waren es Manner von Geist 
und Geschmack, die sich mit den metrischen Fragen beschiftigten, zum 
"Feil selbst Dichter wie Kallimachos. Von den alexandrinischen Gramma- 
Qikern war es namentlich Aristophanes von Byzanz, Kallimachos’ 
Behfiler (c. 262—180), der auch metrische Fragen in den Kreis seiner 
Wyntersuchungen hereinzog. Bei den kritischen Ausgaben griechischer 
Dichter, die er veranstaltete, machte er sich zur Aufgabe, nicht bloss die 
Strophengliederung und den Wechsel des Rhythmus durch besondere Zeichen 
mnzudeuten, sondern auch innerhalb der einzelnen Systeme die Glieder der 
Perioden und Verse durch Abteilung kenntlich zu machen.') Seine Kolo- 
mnetrie steht zwar im allgemeinen im Einklang mit den Regeln der alten 
Whythmik, doch bleibt es fraglich, ob er die Melodienbitcher, die ihm zu 
Bebote standen, fiir seine Zwecke nach Gebihr ausgeniitzt hat. 

10. In der schulmassigen Behandlung der Metrik treten zwei Rich- 
Gungen auseinander, die sich bis in die spiteren Jahrhunderte verfolgen 


') Dionys. de comp. c. 22. 26. Hephaest. de poem. p. 138. 


woe, ἴτπ [εδὲ wees δι Gen eT. Os τ fee Zam Ξαδεξαπάρα͵ 
ἴα ἘΠῚ S81 eur WHS eT rk ser 


ϑατώσπι. Ἱπιξ sane Vasu eo dese Ursa fimieeses: unter 
amt 2 wr Lime sinern unt SiMe BE mameee. dant 
den ᾿σοσήπιευῆνν Ἠξητσ κασι sude ὅπ τὸ Daimdwes Spurem wandelt | 
ἔπε mwa swsaen fr Wak weume clmcidells m dieser mn 
eaten ὙΠ der With un mG Krom ven Wenphal als do ς 
bementies wrk. Tans Smt τι gTakiracke Yendenz und 4 
ἐσ Ῥεμδτᾶ τοῖν wit frimiumer mr secu. Anboseeg geben. 
rekt πἰρὰς woe des andes af engin Fersching. sondern παν 
spekzistiver Beerectioume. 5G vm ume treckéiberen Benidtrung 
mischer Lekre viel wate emiermt ais jepen und kat mit masks 
Technik Κεῖος Berticume. it: Baapcenrmcimichken dienes Syste“ 
steht in der Hevtsittame . teyeqe) aba Wetra — ameer Kretikes© 
Bacchien — ans Gem bore Hexameter und dem rambischen 
darch die Mittel dar sdieetiy. Grea. τωσυσπασιαξο; Und pormataio. und & 
dementsprechend als Svstem éar Oo-1reos «Sear Derivatioastheorie bereiS* 
Es kennt nor rwei- ced dresibice Versfisee und hat es vornchS 
mit 24a und zeescre (armies Ue cers Σὰ ἴδ als den Elem 
aus denen die verschiedenen Metra abcelestet und neue Versverbindus 
durch die obengenannten Mittel berzestelit werden. Der Urheber 
dieses Systems ist unbekannt:*) der erste Vertreter. den wir nan 
machen kénnen. ist M. Terentius Varre. durch den es bei den Ris 
eingefihrt wurde. Es blichb bei diesen lange Zeit das herrschende, 
auch auf die poetische Produktion seinen Einfluss ausibte: denn es di. 
nicht nur dem Varro selbst bei seinen polymetrischen Versuchen zur Ri 
schnur, sondern auch dem Horaz und spater dem Tragiker Seneca in sei 
Canticis und den ,poetae norelii*.2) Von den rémischen Metrikern sind 
Hauptvertreter der Derivationslehre Caesius Bassus, Terentianus Mai 
und Diomedes. 


Die griechischen Metriker der Kaiserzeit. 


11. Von grammatischen Metrikern der rdmischen Kaiserzeit ᾿ 
vornehmlich drei Namen zu nennen: Philoxeaos, Heliodoros | 
Nephaistion, die simtlich das System der πρωτόευπα vertreten. 


ἢ Fa. Leo, Hermes XXIV, 286 ff, an Tyrannio, den Lehrer des Varro 
dachte an den Porgamener Krates von Mallos, 2) Terent. M. v. 2528 f. val. v. 1978 
Umunan (Bitz. Bor. d. bayer. Akad. 1892, 618 ff.) | 
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Philoxenos, wie es scheint!) der alteste unter den uns bekannten 
etern dieses Systems, schrieb nach Suidas ein Werk περὶ μέτρων, auf 
uongin, der Kommentator des Hephaistion, und Marius Victorinus 
K. sich beziehen. Er fiihrte nicht nur acht πρωτότυπα auf, sondern 

da er auch das παιωικχόν und προχελευσματιχόν hinzurechnete, 
rab eine sehr genaue Aufzihlung der Versfiisse bis zur Zahl von 124. 
Schrift wird tibrigens weniger als die des Heliodor und Hephaistion 
len Spiteren erwihnt, scheint also nicht gleich grosses Ansehen ge- 
zu haben. 


i2, Heliodoros nimmt unstreitig einen hervorragenden Platz unter 
ilten Metrikern ein, er wird nicht bloss als γραμματικός, sondern ge- 
u als μετρικός von Suidas bezeichnet und heisst bei Mar. Victor. 
K inter Graecos huiusce artis antistes aut primus aut solus. Er ist etwas 
als Hephaistion, vielleicht sein alterer Zeitgenosse, und gehirte wohl 
eit des Kaisers Hadrian an. Von ihm werden zwei metrische Werke 
hnt, eine Kolometrie zu Aristophanes’ Komédien,*) auf welche die 
ischen Aristophanesscholien zuriickgehen, und ein Handbuch der 
‘ik, das von den spateren Metrikern viel benutzt wurde, namentlich 
Juba als Hauptquelle diente und hiaufig in den Scholien zu Hephaistion 
+ wird. Die Anordnung seines Werks war eine ahnliche wie bei 
laistion, auch er begann mit einer Darstellung des sprachlichen Rhyth- 
nenon, πρωτύτυπα aber nahm er nur acht an, nicht wie Hephaistion 
oder zehn wie Philoxenos; die Lehre von den Asynarteten behandelte er 
hrlich, auch ein Kapitel περὶ πολυσχηματίστων befand sich in seinem 
(0; einen grossen Umfang nahm die Lehre von der ἐπιπλοκή ein (Juba 
far. Vict. p. 94 K), von der bei Hephaistion wenigstens in seinem kleinen 
siridion nicht die Rede ist.*) 


13. Hephaistion, ein alexandrinischer Grammatiker von tiichtiger 
ng, eigenem Urteil und Herrschaft θοῦ seinen Gegenstand, schrieb 
mfangreiches Werk von 48 Biichern‘) tber Metrik, das spater in 
rer Fassung zunichst in 11, dann in drei Biichern, endlich in der 
ns gekommenen kompendiarischen Form in einem Buche von ihm 
herausgegeben wurde. Er lebte nach Heliodor oder als jiingerer 
mosse desselben, gehdrte also wohl der Antoninenzeit an und schliesst 
ihr eng an Heliodors Darstellung der Metrik an, wenn er auch in 
ien Stiicken von ihm abweicht und gegen ihn polemisiert. Das 
v προχελευσματικόν des Philoxenos verwarf er ebenso wie Heliodor, 
ΒΓ nahm im Gegensatz zu diesem auch das παιωνιχόν unter die Proto- 
auf und behandelte sie in anderer Ordnung, indem er mit ἐἰαμβικόν 
pozaixoy begann. Dem Kapitel iiber das zatwrxov folgen drei andere 
lie μικεά, ἀσυνάρτητα und πολυσχημάτιστα, endlich die Schrift 7egi 
xtoc, die uns in doppelter Fassung — leider unvollstindig — erhalten 


Ueber sein Zeitalter lasst sich nichts | Ueber den Wert der Kolometrie in d. griech. 


s festatellen. Dramen, Sitz.Ber. der bayr. Akad. 1871, 
C. ΤΈΙΕΜΑΝΝ, Heliodori colometr. | 8. 608—650. 
h., Halle 1869; O. Hense, Heliodor. 8) Vgl. Schol. Heph. p. 186, ss ff. 


ichungen, Leipz. 1870; W. Cuxisr, | +) Prolegg. 2. Heph. p. 88 W. 
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ist. Hephaistions Handbuch ist das vollstindigste Werk fiber Metrik 
uns aus dem Altertum erhalten ist, und fiir uns eine der wichti 
Quellen dieser Disziplin. 


14, An das Encheiridion des Hephaistion hat sich in der Fol 
eine Menge von Kommentaren und Scholien angeschlossen, die zum 
sehr wertvolle Notizen aus den grésseren Werken desselben und aus il 
Metrikern, namentlich aus Heliodor, enthalten. Um die Sichtung ¢ 
Scholien hat sich nach Westphal vor andern W. Horschelmann!) ver 
gemacht, der in der gesamten Scholienmasse drei Hauptbestandteile t 
scheidet: die ἐξήγησις des Georgios Choiroboskos (hg. in Stude 
Anecd. Var. I, p. 31—96); die Scholia Hephaestionea A, die im W 
lichen auf Longin zuriickzufitihren sind (hg. v. Studemund?) ebd. |, | 
bis 152) und die Scholia Hephaestionea B (hg. v. Hérschelmann. | 
1882). Die letzteren bestehen aus den Prolegomena des Longit 
einem Kapitel iiber die ἐπιπλοχή und den Unterschied von σείχος, 
und χόμμα, aus einer ἐπιτομὴ τῶν ἐννέα μέτρων, Resten des Komm 
von Oros und einem kleinen trivialen Kompendium aus byzantinisch 


15. Auch der metrische Abriss in der musikalischen Encyk 
des Aristides Quintilianus (s. oben § 6) kommt mit der Metr 
Heliodoros und Hephaistion im wesentlichen tiberein. Er nimmt « 
vorher von ihm selbst dargestellten Elemente der Rhythmik wenig 
und behandelt die Metrik nach der Weise der damaligen Metrik. 
Darstellung ist sehr knapp und kurz gefasst, es wird περὶ στοιχείω 
ovdiapay, περὶ ποδῶν, περὶ μέτρων und περὶ ποιήματος gehandelt; d 
der πρωτότυπα betriigt neun, ausserdem werden die μέσα, συγχεχυμέ 
ἀπεμφαίνοντα besprochen. Eine néhere Beziehung zu Hephaistion is 
ersichtlich, so dass unmittelbar aus ihm nicht geschdpft zu sein Ὃ 
mehr Ubereinstimmung zeigt sich mit Heliodor. Trotz aller Kir 
Unselbstindigkeit ist die Metrik des Aristides doch beachtenswe 
bietet manches, was anderweitig vermisst wird, z. B. die Untersct 
der Verscisuren. 


Die lateinischen Metriker. 


16. Unter den lateinischen Metrikern nimmt den _ erster 
M. Terentius Varro (7 29 v.Chr.) ein, der iiberhaupt der erste Ve 
einer systematischen Schrift iiber Metrik ist, von dem wir etwas 
Er hat von metrischen Dingen in seinen Schriften de sermone lati 
de lingua latina (Zitat bei Rufinus p. 556 K.) gehandelt, und m 
darum gemeint, die Metrik habe bei ihm einen Teil der Gramma 
bildet’); wahrscheinlicher aber ist es, dass die systematische Behs 


-««-- - ..ὕ.--..--ὄ..-..-..- 


') W. Hérscuetmann, Die Komposition | 3) Studemunds Ausgabe umfass 
der Hephaestio-Scholien, Rhein. Mus. XXXVI ' Schol. A zu cap. !— X nach dem Cod. 
(1881), 260—800. — Scholia Hephaestionea | die tibrigen Schol. A. s. bci Gaisford 
altera, Dorpat. Univ.Progr. v. 1882. — Ders., | u. Westphal. ed. 1866. 

Ein griech. Lehrbuch der Metrik, Dorpat | 3) Εἰ, Rirscat, Opuse III, 382. W 
1888. _ De Varronis libris gramm. p. 64 f. 
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selben bei Varro ebenso wie bei Augustinus, der sich an ihn anschliesst, 
immen mit der ars musica den Disciplinarum libri, und zwar dem 
Buche derselben angehérte. Ohne Zweifel schépfte Varro aus griechi- 
n Quellen, aber wir kénnen seinen Gewihrsmann nicht mit Sicherheit 
haft machen; doch wissen wir, dass er Tyrannio zum Lehrer hatte 
sich auch in der Metrik an die Alexandriner anschloss. Er ist fir 
der erste Vertreter der Derivationstheorie (8. 0. S. 70) und auf ihn 
mm — direkt oder indirekt — die metrischen Arbeiten des Caesius, 
ido-Censorinus, Terentianus Maurus, Diomedes, Augustinus ἃ. a. zurtick; 
entlich liegen in dem Fragmentum Censorini (Gr. Lat. VI, 607 K.) 
ssere Bruchstiicke seiner Lehre vor. Daktyl. Hexameter und iambischer 
meter gelten ihm als metra principalia, die anderen Metra als derivata; 
die Teilung der Verse in cola und commata legt er besonderen Nach- 
ick; er bedient sich der lateinischen Namen senartus, septenarius, octo- 
rus, quadratus und zieht auch die alteren rémischen Dichter und das 
trum saturnium in den Kreis seiner Betrachtung. 

17. Caesius Bassus, ein Zeitgenosse des Kaisers Nero, der Freund 
9 Dichters Persius und selbst lyrischer Dichter, ein vir doctus atque eru- 
us (Mar. Victor. VI, 209,10), schrieb ein Werk de metris ad Neronem, 
dem er die Lehre der derivatio metrorum vertritt') und ersichtlich an 
[ΤῸ sich anschliesst. Wertvolle Bruchstiicke seines Werks, die frither 
‘chlich dem Atilius Fortunatianus zugeschrieben wurden (Gr. Lat. VI, 
255 ff.), enthalten nur den Schluss seiner Metrik und behandeln das 
adeum, Archebuleum, Hipponacteum, Phalaeceum, Philicium, Paeonicum, 
celeusmaticum, dann auch das rémische Nationalmetrum, den Saturnius, 
| die metra Horatiana. Caesius zieht ebenso wie Varro auch die alten 
uschen Komiker und Tragiker heran und bringt Beispiele auch aus 
htern seiner Zeit. Ausgesprochenermassen verfolgt er in seiner Be- 
dlung der Metrik die Tendenz, zur poetischen Produktion und Neu- 
lung anzuleiten. Die spiteren rdmischen Metriker, welche die Lehre 
derivatio vertreten, stehen in Abhingigkeit von ihm. 

18. Der unbekannte Verfasser des sogenannten Fragmentum Cen- 
‘ini (Keil, Gramm. Lat. VI, 605—617) handelt in 7 Abschnitten tber 
rthmik und Metrik (1. De musica. 2. De nomine rhythmi. 3. De musica. 
De modulatione. 5. De metris i. 6. numeris. 6. De legitinis numeris. 
De numeris simplicibus) in einer Weise, die auf die varronische Metrik 
ickweist. Er ist Anhinger der Derivationslehre (p. 615,1.18; 616,7), 
ennt nur zwei- und dreisilbige, im ganzen tiberhaupt nur zwélf Vers- 


ean, nennt den Trochaeus -- ~ choreus und braucht fir v - - den Namen 
mbacchius, fir - - ὦ bacchius und gehdrt offenbar der Zeit vor 
8 an.) 


19. Von Terentianus Maurus, der nicht, wie Lachmann meinte, 
ι 3. Jahrh. ἢ. Chr. angehirte, sondern der zweiten Halfte des 2. Jahrh., 
tzen wir ein in Versen geschriebenes Lehrbuch der Metrik, das aus 


1) Caesius in Gramm. Lat. VI, 271 K. | mutatione. 
‘a metra variantur aut adtectione aut | *) G. Scnu.rz, Hermes X XII (1887) 265 ἢ; 
icttone aut concinnatione aut per- | Fr. Leo, ebd. XXIV (1889) 282 ff. 
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drei verschiedenen Schriften I. De litteris, II. De syllabis, III. De metris 
besteht, in deren letzter die metra Horatiana den Abschluss bilden. Teren- 
tianus ist Anhinger der Derivationslehre und stimmt in den meisten Dingen 
mit Caesius tiberein, den er aber vielleicht nicht unmittelbar benitzt hat 
Den Beispielen, die er von seiner Quelle itibernommen hat, fiigt er auch 
solche aus zeitgendssischen Dichtern zu (vgl. v. 1973 f.), griechische Beispiele 
tibersetzt er frei ins Lateinische. Er besitzt zwar eine nicht geringe for- | 
male Gewandtheit, aber keine griindlichen Kenntnisse der Metrik, und der , 
Wert seiner Schriften besteht hauptsichlich darin, dass sie uns Auskunft | 
geben iiber die von ihm beniitzte, uns nicht erhaltene Quelle seme 
Arbeiten. 

Juba’s metrisches Handbuch umfasste mindestens 8 Biicher (s. Pris- 
cian in Gramm. Lat. ΠῚ, 420 K) und gehirt seiner Entstehung nach dem 
letzten Teile des 2. Jahrh. n. Chr. an. Der ‘ariigraphus’ Juba (s. Serv. a 
Verg. Aen. V, 522) ist nicht Vertreter der Lehre von der derivatio metro- 
rum, sondern ein Anhinger des Heliodoros (Mar. Vict. p. 94,7 K. insistens 
Heliodori vestigiis) und wurde fiir die Rémer der Vermittler der Theorie 
von den μέτρα nowtotune, Er genoss bei den spiteren Grammatikera / 
und Metrikern ein hohes Ansehen (Mar. Vict. p. 94, 6 ἢ. Κα: Juba mnosier, 
qui inter metricos auctoritatem primae eruditionis obtinuit) und wurde voa f 
ihnen viel beniitzt. Die Anordnung seines Werks war, wie es scheint, F 
die bei den griechischen Metrikern tibliche: De litteris, de syllabis, de pe 1: 
dibus, de metris prototypis, de metris conexis inter 86 atque inconenis 3, ἢ. 
asynartetis; auch ein Abschnitt de divisione carminum wird schwerlich ge ἤν 
fehlt haben. Die Fragmente stehen bei Keil, Gr. Lat. VI, 620 ff. 


20. In Diocletians Zeit, gegen Ende des 3. Jahrh. ἢ. Chr., lebte de 
Metriker Aelius Festus Aphthonius, dessen Werk uns in der Gram 
matik des Marius Victorinus (8. § 23) erhalten ist, in die sie ibernomma 
wurde!) (Gr. Lat. VI, 31,17—173,s: Κι). Er vereinigte die Lehre von dé 
Derivatio mit der von den Prototypa. Die letzteren werden nach Heliodor 
oder Juba behandelt (p. 31—99, 102—107 K.) fast in gleicher Anordnung 
wie bei Hephaestio und Aristides; die derivata nach der Theorie von Varro, ἡ 
Caesius und Terentianus (p. 100—102 und 107—173). Das Ganze umfasst * 
jetzt nach der Anordnung des Marius Victorinus 4 Bucher: I. De elementis arts. — 
II. De prototypis speciebus novem. III. De contunctis inter se et miatis metris. 
IV. De conexis inter se atque inconexis. Besonders wertvoll ist das Kapitd 
de rhythmo (p. 71 f. Κα), das Notizen enthialt, die auf alte Quellen (Aristo- 
xenos?) zuriickgehen. Nach G. Schultz (Quibus auctoribus Aphthonis 
usus est, Vratisl. 1885) gehért zu Aphthonius’ Hauptgewaihrsmannern Tha- 
comnestus (Theomnestus), der in der Mitte des 2. Jahrh. lebte und die: 
Derivationslehre sehr ausfihrlich behandelt haben soll; ausser diesem . 
Caesius, Terentianus und Juba, letzterer besonders im 1. und 2. Buch (vg = 
p. 88,4; 94,6). 


') Der Name des Aphthonius ist ge- | Festi Aphthonti V. P. de metris omnibus 
nannt am Schlusse des IV. Buchs der Ars | explic. ber 111]. 
gramm. des Mar. Vict. p. 178, 831K. Aelit 


2. Rhythmische und metrische Theorie der Alten. (§§ 20—24.) 75 


21. Der Grammatiker Marius Plotius Sacerdos (alterer Zeit- 
mosse des Diokletian) behandelte im dritten Buche seiner Grammatik 
6 mmstitutis ariis grammaticae die Metrik nach griechischen Quellen (Gr. 
it. VI, p. 543,15: de graecis nobilibus metricis lectis a me et ex his quid- 
Ra singulis fuerat optimum decerpto composui) und nach Juba, den er 
546,s zitiert, ohne eigene Sachkenntnis und Griindlichkeit. Sein Werk 
b. III) fihrt im 1. Abschnitte die Fiisse, sowohl die 12 simplices als 
eh die 4-, 5- uud 6silbigen auf, dann die metra simplicia, ἃ. 1. die 
wotoruna, drittens die composita (p. 543) und asynarteta (p. 545); es ent- 
It auch zahlreiche griechische Beispiele. 


22. Eine kurze Ubersicht tiber die Metrik nach den Kategorien De 
terzs, de syllabis, de pedibus, de metris principalibus und derivatis mit dem 
rhange iiber die metra Horatiana enthialt die Ars des AtiliusFortunatianus 
ramm. Lat. ed. Keil VI, 278—-304), der die beiden Theorien der metra 
ototypa und der derivata miteinander vereinigt und einerseits Juba, 
drerseits Caesius bentitzt hat, woraus sich seine Verwandtschaft mit 
srentianus οὐκ σι. Er selbst sagt tiber seine Quellen: carptim ut quaeque 
emoria digna videbantur, de multis auctoribus excerpta perscripst. Die 
ehandlung der Horazmetra (p. 294—304) ist ausftihrlicher, weil sie dem 
erfasser als Hauptaufgabe vor Augen stand. 


23. Der Rhetor C. Marius Victorinus (in der Mitte des 4. Jahrh.), 
er natione Afer Romae sub Constantio principe rhetoricam docut (Hieronym. 
e vir. ill. 101), bhandelte in seiner Ars grammatica in 4 Biichern de 
rthographia et de metrica ratione (Gramm. Lat. VI, 1—184) und zwar haupt- 
ichlich tiber Metrik, wobei er die Schrift des Aphthonius De metris von 
p.31,17—173,s1 K. (s. oben § 20) in seine eigene iibernahm.') Der Schluss- 
teil itiber die Horazmetra p. 174—184 scheint aus anderer Quelle zu 
tammen. 

Verschieden von Marius Victorinus ist der Verfasser des Commentarius 
δὲ ratione metrorum in Keils Gramm. lat. VI, 216—228, der Maximus Vic- 
brinus genannt wird. Einem dritten Victorinus gehéren die beiden 
‘Pehriften De re grammatica und De hexametro versu heroico bei Keil, Gramm. 
Tat. VI, p. 187 ff. u. 208 ff. 


24. Eine Vereinigung der Lehre von den Prototypa und den Deri- 
‘vata liegt auch in der Metrik des Grammatikers Diomedes (4. Jahrh.) 
vor, der in dem 3. Buch seines grammatischen Lehrbuchs de metris handelt 
{Gramm. Lat. I, p. 473—518). Obgleich er selbst wenig Urteil und geringes 
Yerstindnis fir die Sache hat, so sind doch seine Mitteilungen schitzbar, 
famentlich fir die Theorie der derivata (p. 506—518), wofltir seine Quellen 
gat und reichhaltig waren. Besonders wertvoll ist das Kapitel de poema- 
Rbus (p.482—492), das aus Sueton oder Probus geschiépft zu sein scheint.*) 
In dem Kapitel De versuum generibus p. 506 f., in dem Varro mehrmals 


1) H. Ker, Quaestiones gramm.I. De 2) Vgl. Bucunoiz, N. Jahrb. f. Philol. 
Marii Victorini arte gramm., Halle 1871. | 155. Bd. (897) 5. 127—144. 
Ind. lect. und Gramm. Lat. VI p. XIV fg. 


“5 παπαῖ ἔπ die Moirtk. 


χρδοεὶ wird (9. 313.τ ν΄. 1ι- scent em GewShremam anus der ΖΕ 
Caesses beanczz rr sem" 

2. [ex (rete ianing bos Vergierkigrers Servius (4. ἊΝ 
5. (ἄγχι enckikc saci ame Enmscunr fier de Schlesnlbe und Και. Ἰδε 
eme sehr wilstiniare Coors der werschiedenen Metra. Auch >< 
sind die teecereze uni de dercvatea mt emender veramigt. Keil, ΟΥ̓ -Τὰ 
Lat. IV. 434 5 

FPlavies Mallies Yiteedoras. Comal des J. 399, schrieb ein 
de metris fir semwem Soke Vhavdoros. worm er die beiden Theorien 
Juba und Tereatiazes. πείκδνε ἐξ ais Gewahrsmanner anfibrt, mit ἐσ. 
gewissen Selbstindizkert τῷ der Behandlung verbindet. Die Anorduyy 
ist bei ihm: Dy syiska ὧν snddeas. de metris octo. Das paconicum # 
ausgeschlossen. Keil. Gramm Lat. VI. 519—601. 

Von Rufinus. ‘grazamatices Astiochensis’, (4.5. Jahrh.) rihren rvd 
metrische Schriften her: cin (Csermenfarwe: tn metra Terenfiana und cit 
teilweise in Versen gewhriebemne Abhandlung De compositione εἰ mens 
oratorum, die wegen der Zitate aus den Schriften von Varro, Caesius uni 
Juba Beachtang verdienen. Kel. Gramm. Lat. VI, p. 554—565 ond 
565—578. 

26. Der Kirchenvater Aurelins Au gastinus (f 430 n. Chr.) be 
handelte in dem Teile semer Encyklopadie der freien Kinste (Discipl- 
narum libri), der De seusica tberschrieben ist, auch die Rhythmik und 
Metrik, offenbar in engem Anschlusse au Varro,*) also vom Standpunkte 
der Derivationslehre aus. 

Der Grammatiker Priscianus, der zur Zeit des Kaisers Anastasios 
in Konstantinopel lebte (Anfang des 6. Jahrb.), hat in seer Schrift De 
metris Terentii aliorumque comicorum (Keil. Gramm. Lat. II, p. 410—421) 
griechische und rodmische Quellen benitzt und giebt zahlreiche Zitate 
aus Heliodor, Hephaestio, Terentianus, Juba, Asmonius u. a. 

Ein metrischer Tractat des Beda Venerabilis (7.'8. Jahrh.) unter 
dem Titel De arte metrica (bei Keil, Gramm. Lat. VII, 227—260) ist eine 
sehr unselbstaéndige Kompilation aus lateinischen Metmkern und Gramma- 
tikern, von denen namentlich Mallius Theodorus und Diomedes benutzt 
sind, bietet aber fiir die mittelalterliche Verskunst und durch die Zitate 
aus christlichen Dichtern manches Interessante. 


Die byzantinischen Metriker. 


27. Die metrische Theorie der Byzantiner steht vdllig in Abhingig- 
keit von der alten Schultradition, wie sie namentlich durch das Encheiridion 
des Hephaistion vertreten wurde. An dieses kniipfen mit wenigen Aus 
nahmen alle die zahlreichen grésseren und kleineren Schriften der byzan- 
tinischen Metriker an, soweit sie nicht in der Form metrischer Kommen- 
tare zu den alten Dichtern auftreten. 

In der Zeit des Kaisers Anastasios (491—518 n. Chr.) schrieb 
Kugonios aus Augustopolis in Phrygien, Lehrer an der kaiserlichen Hof- 


') G, Sonuirz, Hermes XXII, p. 5 
*) H. Wer, Jahrb. f. Phil. 85. Βα, 1882) p. 886 f ἔ: 95. Bd. p. 132 f. 
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hule in Konstantinopel, eine Kolometrie der lyrischen Teile von 15 grie- 
ischen Tragiédien, drei des Aeschylos, drei des Sophokles und neun des 
iipides; 8. Suidas 8. v. Εὐγένιος, Steph. Byzant. 8. v. ᾿ἀναχτόριον. 

Im Anfang des 7. Jahrh. lebte Georgios Choiroboskos als Pro- 
sor, διάχονος und χαρτοφύλαξ in Konstantinopel. Er verfasste einen 
mmentar zu Hephaistions Encheiridion, der ausgezeichnet ist durch die 
zerpte aus den grésseren Werken des Hephaistion und den Schriften 
lerer Metriker, insbesondere des Heliodoros, des Longinos und des Oros, 
i zahlreiche Beispiele aus den alten Dichtern enthilt. Er wurde aus 
» Hephaistionscholien zusammengestellt und herausgegeben von W. 
rschelmann in Studemunds Anecd. Var. I, 31—96. Vgl. Rhein. Mus. 36. Bd. 
81) p. 282 ff. | 

28. Etwa im 9. Jahrh. n. Chr. ist ein kleines metrisches Schulbuch 
standen, das die vier Hauptmetra der byzantinischen Zeit, das ἡρωικόν, 
| edeystaxoy, das ἰαμβικόν und das ἀναχρεόντειον umfasste und ausser 
» Abschnitten περὶ συνιζήσεως auch ein Verzeichnis der Fiisse und Uber- 
hten fiber die διαφοραί und die εἴδη des Hexameters enthielt. Dieses 
‘iviale Kompendium‘ hat W. Hérschelmann in drei verschiedenen 
zensionen nachgewiesen, die den Lehrbiichern entsprachen, denen es 

Anhang beigegeben war. Es trat als Appendix zu Hephaistion auf 
ἃ verschmolz mit den sog. Scholia altera (s. oben ὃ 14); es erscheint 
mer als Anhang zu der Grammatik des Dionysios Thrax (‘Appendix 
ammatica’) und endlich als Beigabe zu dem Corpus der griechischen 
1etoren (‘Appendix rhetorica’). Vgl. W. Hirschelmann, Ein griechisches 
hrbuch der Metrik. Dorpat 1888 und in Studemunds Anecd. Varia I, 
153 — 158. 

29. Michael Psellos, Professor der Philosophie in Konstantinopel, 
er im 11. Jahrh. eine reiche litterarische Thitigkeit entfaltete, schrieb 
ie Kinleitung in die Rhythmik (8. 8 8) u.d.T. Προλαμβαγόμενα εἰς 
ἣν ῥυθμικὴν ἐπιστήμην, hg. von J. Caesar, Rhein. Mus. I (1842) p. 620 
48633 und von R. Westphal, Griech. Metrik, I? Suppl. p. 18 ff. — Seine στίχοι 
περὶ τοῦ ἰαμβικοῦ μέτρου hg. zuletzt von Studemund, Anecd. Var. I p. 198 f. 

30. Dem 11.112. Jahrhundert gehérte der Grammatiker Trichas an, 
fn dem eine Umarbeitung des Hephaistion mit Benutzung von dessen 
fommentatoren verfasst wurde unter dem Titel Ἐπιμερισμοὶ τῶν ἐννέα 
utowr. Sie ist wertlos fiir uns, weil wir die Scholien, die Trichas be- 
utzte, in besserer Uberlieferung kennen. Vorangeschickt wird dem kleinen 
fompendiam ein ὕμνος auf die hl. Jungfrau, in dem die neun Hauptmetra 
2 Beispiclen vorgeftihrt werden. Eine Epitome aus den Ἐπιμερισμοί ist 
nvollstandig erhalten (nur die 7 letzten Metra umfassend). — Ausgabe 
on del Furia als Anhang zum Draco Stratonic. ed. α. Hermann (Lips. 1814) 
nd von R. Westphal in den Scriptores rei metr. 1 (1866) p. 251—302. 

$1. Von den beiden Briidern Tzetzes, die im 12. Jahrh. metrische 
tudien mit besonderer Vorliebe trieben, hat der altere, Isaak Tzetzes 
* 1138) ein umfangreiches Lehrgedicht in politischen Versen περὶ τῶν 
Ἰνδαρικῶν μέτρων verfasst, hg. v. J. A. Cramer in Anecd. Parisina I. (1839) 
59—162; der jingere Joannes Tzetzes schrieb gleichfalls in byzan- 
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tinischen Versen eine metrische Abhandlung περὶ τῶν ἐν τοῖς στίχοις μὲ 
τρων ἁπάντων, worin er die Versfiisse und die Versmasse nach Hephaistio 
behandelt. Ausg. in Crameri Anecd. Oxon. II (1836), p. 302—333; ferne 
Einleitungen zur griechischen Komidie (hg. in Crameri Anecd. Paris. | 
p. 3—10 und von Fr. Dibner in Proleg. z. ἃ. Schol. Aristoph. Paris. 1855 p. XV] 
bis XX); στίχοι τεχνιχοὶ περὶ χωμῳδίας (hg. in Crameri Anecd. Oxon. I 
334—849) und περὶ τραγικῆς ποιήσεως (8. Westphal, Prolegg. z. Aeschy. 
p. VIII—XI1X); jetzt alles zusammen hg. von G. Kaibel, Comic. Graec. fragm 
J, 1 p.17—49. Vgl. W. Studemund, Anecd. Var. I, p. 250—256. 


32. Joannes Botoniates (vor ἃ. 13. Jahrh.) schrieb ΣΣεέχοι ἑχατὸ 
τὸ ἰαμβικὸν διασαφοῦντες μέτρον, hg. v. W. Studemund, Anecd. Var. I, p. 199 

Im Anfange des 14. Jahrh. lebte Demetrios Triklinios, der Va- 
fasser metrischer Scholien zu Pindar und Sophokles, auf welche der ‘Trac- 
tatus Harleianus’ (hg. von Studemund, Ind. lect. Vratisl. 1887) direkt oder 
indirekt zuriickzugehen scheint. 

Gleichfalls dem 14. Jahrh. gehirt Isaak Monachos an, dessen Schnit: 
περὶ μέτρων ποιητικῶν von L. Bachmann, Anecd. Graec. II (1828), p. 167—1%' 
herausgegeben wurde. 

Mehrere anonyme metrische Abhandlungen aus dem codex Ambro- | 
sianus C 222 verdffentlichte W. Studemund in Anecd. Var. I, p. 211—24: 
unter den Uberschriften 1. De metro heroico. II. De pedum nominibus 
Ill. De metro. IV. De pede. V. De pedibus pentasyllabis et hexasyllabe 
z. T. schon friiher hg. von H. Keil, Anal. gramm., Halle 1848 und ἃ 
Nauck, Lexic. Vindob., Petersb. 1867. 


33. Aus unbestimmter Zeit sind eine Anzahl von Traktaten, die τ 
Teil unter vielversprechenden Namen auftreten: 

Ἡλιοῦ ἐλαχίστου μοναχοῦ Xagaxog περὶ διαφόρων μέτρων in vie 
Kapiteln iiber das iambische, heroische, elegische und anakreontische Me 
trum handelnd mit einem Anhang iber Synizese, χωλά ἃ. a. herausg. ra 
Studemund in Anecd. Var. I, p. 167—184. 

Ἡρωδιανοῦ περὶ στίχων τῆς λέξεως, tiber die 12 εἴδη des Hexametet, 
hg. ebd. I, p. 185—188; vgl. Studemund, J. Jahrb. 95. Bd. (1867), p. 609 
und L. Voltz, Die εἴϑη des daktyl. Hexameters, Philolog. LI, p. 385—%! 

Ἡφαιστίωνος περὶ μέτρων, hg. v. H. z. Jacobsmtihlen in Diss. phil 
Argent. X (1886) p. 187 f. 

Μοσχοπούλου περὶ μέτρων͵ ed. N. Titze in Moschopuli opuse. Lit 
1822 8. 48 ff. 

Agaxovtos Σερατουνικέως περὶ μέτρων ποιητικῶν καὶ πρῶτον πεῇ 
χρόνων, hg. ν. α. Hermann, Lips. 1812, eine Kompilation aus dem 16. Jahr 

Anecdota Chisiana ed. Gu. Mangelsdorf, Karlsruhe 1876 Progr. 


3. Die Bearbeitungen der Metrik durch die Neueren. 


34. Zu einem griindlicheren Verstandnis der antiken Metra und eint 
klareren Einsicht in ihren Bau, soweit es sich nicht um die allergewol 
lichsten Versarten handelte, hat sich die philologische Forschung der Neuer 
erst verhiltnismassig spit erhoben. Richard Bentley (+ 1742) war d 
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Le, welcher die Kunstform der antiken Dichtung wieder in ihrem wahren 
sen zu erkennen begann. Er hat zwar seine Erkenntnis derselben nicht 
ausfihrlicher Weise dargestellt, aber doch in seinen kritischen Ausgaben 
| vielen metrischen Bemerkungen zu lateinischen und griechischen Dich- 
1 bekundet und besonders in seinem ,,Schediasma de metris Terentianis“ 
arst Cambridge 1726) die Gesetzmissigkeit des Versbaues auch in der 
iischen Komédie nachgewiesen. Nach ihm stellte der Englander R. Por- 
ι (1 1808) fir die emfacheren Versmasse des dramatischen Dialogs die 
rischen Grundregeln mit feiner Beobachtung im einzelnen fest in der 
‘rede zu seiner Ausgabe von Euripides’ Hecuba, ohne sich indes um 
lyrischen Masse zu kiimmern. 

Gleichzeitig hatte sich in Deutschland unter Anregung von J. W. 
iz, einem Verehrer Bentleys, Gottfried Hermann zum Metriker heran- 
bildet. Ausgeriistet mit feinem Gefithle fir Rhythmus wurde dieser, 
lem er von den Lehren der alten Metriker, besonders des Hephaestion, 
sging und sie stets an den Werken der antiken Dichter selbst mit 
itischem Scharfblick priifte, der Neubegriinder einer wissenschaftlichen 
xtrik, die er am reifsten und vollkommensten in seinen epochemachenden 
lementa doctrinae metricae“ (1816), einem noch heute hichst wertvollen 
erke, in systematischer Form zur Darstellung brachte. 

J. A. Apel und J. H. Voss erwarben sich das Verdienst, dass sie auf 
» Mingel des Hermannschen Systems hinwiesen und rhythmische Prin- 
ten auch ftir die antiken Metra geltend zu machen versuchten, wobei 

allerdings nicht auf die alten Rhythmiker zuriickgingen, sondern die 
hren der modernen Musik zur Richtschnur nahmen. 

Einen weiten Schritt ἅδον G. Hermann hinaus in der Férderung der 
trischen Wissenschaft that August Boeckh, der, durch seine pindari- 
ion Studien zu eindringender Beschiftigung mit den griechischen Musi- 
nm und Rhythmikern gefihrt, die Metrik wieder in ihrem Zusammen- 
1ge mit den anderen musischen Kiinsten auffassen lehrte. Er war der 
te, welcher auf die grosse Bedeutung des Aristoxenos und der Rhyth- 
cer fiir die metrische Forschung hinwies und damit die sichere und 
ibende Grundlage dieser philologischen Disziplin legte. Sein Werk ,,De 
tris Pindars“ (1811) wurde gleichfalls epochemachend. 

Auf Boeckhs Forschungen fussend, lieferte August Rossbach in 
bstndiger Durcharbeitung der Quellen eine Rekonstruktion der antiken 
ythmik in ihrem ganzen Umfange nach Aristoxenos (1854), und an 
ses grundlegende Werk schlossen sich die teils von ihm in Gemeinschaft 
| Rudolf Westphal, teils von letzterem allein bearbeiteten Dar- 
llungen der griechischen Harmonik, Rhythmik und Metrik nach den 
ellen und eine Reihe verwandter Arbeiten an, insbesondere eine Samm- 
g und Erlauterung der Fragmente des Aristoxenos und der anderen 
ythmiker von Westphal.'!) Diese beiden Manner haben die antike Tra- 


1) Wesrruat hat sich auch das Verdienst | sammenhang des griechischen u. italischen 
orben in seinem Aufsatz: Zur vergleich. | Versbaues mit dem alten Erbgut der indo- 
rik d. indogerm. Volker in Kuun’s Ztschr., | germanischen Vilkerfamilie nachzuweisen, 
vergl. Sprachf. [X (1860) p. 437 ff. den Zu- 


80 Einleitang in die Metrik. 


dition genauer untersucht, als es bisher geschehen war, und damit der 

weiteren Forschung auf diesem Gebiete eine fruchtbare Anregung gegeben, 

sie haben durch Vergleichung des deutschen Strophenbaues und der mus+- 
kalischen Systembildung den tieferen Einblick in die Eigentiimlichkeitea - 
des griechischen Strophenbaues erschlossen, sie haben wie Boeckh fir 
Pindar, so fir die anderen Lyriker und namentlich die Tragiker die feinerea 
Stilunterschiede der metrischen Kunst nachgewiesen und das bis dahin 
unerkannt gebliebene Gebilde der trochiischen und iambischen Strophea 
iiberhaupt erst verstehen gelehrt. Ihre glinzenden Leistungen sind fir 
alle metrischen Studien auch heute immer noch die unentbehrlichsten 
Hilfsmittel. 

Von den Ergebnissen der Rossbach-Westphal’schen Forschung aus- 
gehend unternahm es J. H. H. Schmidt in einem volumindsen Werke 
von vier Banden (1868—1872) ,die Kunstformen der griechischen Poesie 
und ihre Bedeutung‘ ohne Beriicksichtigung der antiken Theorie ,aus dea 
Meisterwerken der griechischen Dichtkunst selbst‘ zu erschliessen. ΚΕ 
erstrebte anfangs nur eine Fortfiihrung und Berichtigung der Annahmea 
seiner beiden Vorginger, fihlte sich aber unter K. Lehrs’ einflussreicher 
Empfehlung und Férderung spater dazu berufen, als Eréffner neuer Bahnes 
aufzutreten. Er stellte die ,Hurhythmie“ d. ἢ. die Gliederung der Strophe 
nach den Gesichtspunkten einer rein itiusserlichen Symmetrie, welche voa 
Rossbach und Westphal friiher angenommen, spiiter aber von dem letzterea 
wieder aufgegeben worden war, in den Mittelpunkt seines Systems un 
schematisierte die Pindarischen Oden und die lyrischen Partien der dra 
Tragiker und des Aristophanes nach diesem Prinzipe. Es ist unleugbat, 
dass er mit feinem und entwickeltem Sinne fiir rhythmische Dinge manches 
Beachtenswerte geleistet und anregend gewirkt hat; aber infolge der Ur 
wissenschaftlichkeit und Willkirlichkeit seines Verfahrens hat er unter} 
den Philologen nur einen beschrinkten Anhiangerkreis gefunden. 

Um die Erforschung der metrischen Technik der rdmischen Dichte 
erwarben sich nach Gottfr. Hermanns grundlegenden Arbeiten besondem 
Verdienste C. Lachmann, M. Haupt und Fr. Ritschl. Die Thatigko 
der beiden ersten war vornehmlich den daktylischen Dichtern zugewendé, 
deren metrische Observanzen beziiglich der Caesuren, Elisionen, Synizest 
und dergl. durch gewissenhafteste Beobachtung festzustellen sie bemis 
waren. Ritschl hingegen erforschte in kritischer Arbeit am Plautus ἃ 
Regeln des Versbaues der lateinischen Komiker und suchte die Qua 
titatsverhiltnisse der scenischen Dichtung in methodischer Weise σὰ δ 
stimmen. 

An Lachmanns und Haupts Forschungen anknipfend lieferte Lucis& 
Miller in seinem bedeutenden Werke De re metrica poetarum Lahnorm® 
praeter Plautum et Terentium libri VII (1866, 2. Aufl. 1894) die erste sex 
stindige Darstellung einer Metrik der Rémer, worin er das ganze (ebié 
der lateinischen Dichtung bis in die spitesten Zeiten — mit Ausnahm 
der alteren Sceniker — umspannte und, der Richtung seiner Vorbildé 
getreu, die metrischen Erscheinungen vom grammatischen Standpunkte « 
betrachtete. An dieses Werk schlossen sich zahlreiche Spezialarbeitet 
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m Gelehrten tiber den metrischen Gebrauch einzelner Dichter in 
1 ihm besorgten Ausgaben derselben und andere wertvolle Beitrige 
‘inischen Metrik, unter welchen die als ,Hinleitung in das Studium 
nischen Poesie* bezeichnete Schrift tiber Quintus Ennius hervor- 
ι ist; er verfasste auch kompendiarische Darstellungen der Metrik 
‘sodik in lateinischer und deutscher Sprache. 

ne das bisher Geleistete zusammenfassende und zwischen den ver- 
1en Richtungen vermittelnde, aber auf ausgebreiteter selbstindiger 
ng ruhende tibersichtliche Bearbeitung der metrischen Disziplin bot 
i ,Metrik der Griechen und Rémer* (1874, 2. A. 1879) Wilhelm 
dar, welcher sich auch durch eine grosse Anzahl von Einzelunter- 
ren auf metrischem Gebiete verdient gemacht hat. 

‘ichtige Férderung unserer Kenntnisse von der antiken Theorie und 
yerlieferung verdanken wir dem unermiidlichen Eifer von W. Stude- 
und den verdienstlichen Arbeiten seiner Schiiler, vornehmlich W. 
1:elmanns, die zum grossen Teile in den Anecdota Varia Graeca. 

. Studemund, Berolini 1886 verdéffentlicht wurden. 

neuerer Zeit hat die metrische Forschung, soweit sie auf den 

wandelte, auf die Boeckh, Rossbach und Westphal sie gefihrt, 
edeutsamen Fortschritt gemacht durch richtigeres Verstindnis der 
isch-choriambischen und der sogenannten daktylo-epitritischen Vers- 
ophenbildungen. Hier ist vornehmlich das Verdienst von H. Weil, 
ich Hanssen und Friedrich Blass anerkennend hervorzuheben. 
‘er sich von rhythmischer Betrachtung des antiken Versbaues fern 
ann nur, soweit es sich um die stichischen Versformen handelt, 

erreichen; auf dem Gebiete der fiir den Gesang bestimmten 
kann die blosse Empirie nur da Erspriessliches leisten, wo die an 
ike Tradition ankniipfenden rhythmisch-metrischen Untersuchungen 
her das Fundament bereitet haben. 
ie Gesichtspunkte, von denen die nachfolgende Darstellung der 
ausgeht und die sie als wesentlich fiir ein erfolgreiches Betreiben 
Disziplin ansieht, sind folgende: 

Die metrische Forschung hat nicht nur auf die aus dem Altertume 
erten Dichterwerke zuriickzugehen, sondern ebenso sehr auf die 
der alten Theoretiker, soweit diese aus guter Quelle, vornehmlich 
stoxenos, geschiépft sind, und hat diesen gegentiber alle individuellen, 
dernem Taktgefiihl beruhenden Ansichten und Meinungen unter- 
m; doch wird einer blinden Uberschitzung des Aristoxenos damit 
as Wort geredet. 

Da die griechischen Metra fast ausnahmslos in engster Verbindung 
ἢ Gesange entstanden sind, so ist zu ihrem vollen Verstiéndnis die 
is der rhythmischen Gesetze unentbehrlich; insbesondere gilt dies 
1 Massen der ausdriicklich fiir den Gesang bestimmten Dichtungen. 

Diejenigen Metra der Griechen, welche aus ihrer Verbindung mit 
sange sich gelist hatten und der blossen Deklamation dienten, und 
die samtlichen Versmasse der Riémer, soweit sie nicht wirklich 
ingener Dichtung zur Anwendung kamen, haben es allerdings 
ich der klaes, Altertumswissenschaft, 11,3. 3. Aufl. 6 
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nur mit dem Gegensatze von metrischer Linge und Kiirze zu thun, aber: 
bei ihnen kommt ausserdem die fiir den Vortrag unerlassliche Ricksicht 
auf die Wortbetonung in Betracht, da die Versbetonung sich zwar gewisse 
Abweichungen von der gewdhnlichen Aussprache gestatten, aber nicht 
in einen grellen Widerspruch mit ihr treten durfte. In besonderem Grade 
gilt dies von den Versmassen der lateinischen Sceniker, in denen die un- 
leugbar vorhandene Ubereinstimmung von Wortbetonung und Versiktss 
auf ein naturgemiisses Bestreben der Dichter zuriickzufihren ist. 


4, Auch eine typisch gewordene Vers- oder Strophenform ist dara 
noch keine vdéllig erstarrte und durchaus unabinderliche, sondern unter 
liegt immer noch der Weiterbildung und dem Wechsel, welchen Zeita 
und Personen herbeifiihren. Es ist die Aufgabe der metrischen Forschung, 
diese Entwickelung in ihrem Verlaufe zu verfolgen, den wechselnden Ge 
brauch der verschiedenen Zeiten und Dichter festzustellen und die Griinde 
dieser Wandelungen aufzusuchen. 
“ Griechische Rhythmiker und Metriker: Die Fragmente und die Lehrsiitse ἐκ 
griech. Rhythmiker von R. Westpsar. Suppl. z. griech. Rhythmik von Ave. Rosszac, 
Leipz. 1861. — Die Fragmente der Rhythmiker und die Musikreste der Gr. von 
WestpHaL. Suppl. zum 1. Bd. der Metrik von Rosspacw und Wesrpaat, 2. A., Leipz. 1881. 
— Scriptores metrici Graeci ed. ἢ. Westpaat, vol. I. Hephaestionis de metris enc 
ridion et de poemate libellus cum scholiis et Trichae epitomis. Adiecta est Procli chreste 


mathia grammatica, Lips. 1866. — Anecdota varia graeca et latina edd. R. Scnonu εἰ ἢ 
G. SrupEmunp, vol. I. Anecd. gr. musica metrica gramm., Berol. 1886 


Aristoxenus’ Harmonische Fragmente. Griech. u. deutsch mit krit. u. exeget. Ge 


yth 
The Oxyrhynchus Papyri by Bernard P. Grenfell and Arthur 3. Hunt p. I, London ia 
S. 14 ff. und F. Brass, N. Jahrb. f. ἃ. klass. Altert., 2. Jahre. 1899, 8. 80—49. — R Wat 


5. 74—107. 

Aristip18 Quintiliani de metris commentarius emendatus et annot. crit. instr. 84 
Cagsarz, Marburg 1862. Ind. lect. — J. Cazsar, Die Grundztige der griech. Rhythmik @ 
Anschluss an Arist. Q. (Text. p. 39—61). Marb. 1861. — Aristipis Quintiliani de musa 
libri III ed. A. Jasnrus Berol. 1882. 

Herropor1 Colometriae Aristophaneae quantum superest ed. Caro. Tarsus, 
Halle 1869. 

Hepuasstionis Alex. Enchiridion περὶ μέτρων καὶ ποιημάτων iterum ed. Tu. Garros 
Accedunt TEREntTIaANus Maurus de syllabis et metris et Procir chrestom. arena 2 ve 
Oxon. 1855. — Scholia Hephaestionea altera ed. W. Hinscagtuann, Do orpat, (In ven 
u. Lips, 1882. — Scholia Hephaest. Ambrosiana ed. Srupgmunp, Anecd. Var. I p. 1 
bis 152. — G. CHorrososc: Exegesis in Hephaest. enchiridion ed. W. Hozscuztmas, ΚΒ 
Srupemunp, Anecd. varia I p. 81 bis 96. -- Tractatus Harleianus qui dicitur de mem 
ed. G. Stupemunp, Vratisl. 1887 Ind. lect. 

ΜΙΟΗΛΕΙ, Psxizos Prolambanomena hg. v. J. Caesar, Rh. Mus. N. F. T (1842) & 6 


Lateinische Metriker: Scriptores Latini rei metricae ed. Ta. Gass 
Oxonii 1837. -- Scriptores artis metricae. Marius Victorinus. Maximus Victor 
Caesius Bassus. Atilius Fortunatianus. Terentianus Maurus. Marius Plotius 8 
Rufinus, Mallius Theodorus. Fragm. et excerpta metr. ex rec. Hane. Kein (Gramm 
Lat. ex. rec. H. Keri vol. VI), Lips. 1874. — Terentianus Maurus e rec. L. Sawrast 
v. Lennep. Trai. ad Rh. 1825. — rec. Οὐ. Lacumann, Berol. 1836. — Diomepra Artis Κα 
maticae libri 1ΠΠΠ in Ket, Grammat. Lat. I, 298. — Szrvir Marii Honorati De centum me 
in Ket, Gramm. Lat. 1V p. 456. 

Zu den griech. u. rim. Metrikern im allgem. R. Wesrruat, Die Tradition der ΑΗΒ. 
Metriker, Philol. XX (1863) p. 76 ff., p. 238 ff. Ders. in Gr. Metrik II, 2 (1865) 4—I «ἢ 

» Die Quellen d. Metrik* und in Gr. Metrik I, 2. A, (1867) p. 24—282. — Fa. Luo, Bie pet 
metr. Systeme des Altertums in: Hermes XXIV 8S. 380 ff. — F. Susmummt in ἃ, Geach. δ 
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h. Litteratur in d. Alexandrinerzeit, 2. Bd., 5. 218 --- 2857 (Leipzig 1892). — K. KrumpacHErR 
Gesch. der byzantin. Litt., 2. Α., Mttnchen 1897, 8. 594—604. 

Ueber die griechischen Rhythmiker und Metriker handeln: A. Rosssaca, De He- 
stionis Alex. libris et de reliquiis, quae saetatem tulerunt, metr. Graecorum scriptis 
itatio p. I, Vratis]. 1857 (Progr. acad.). De metricis Graecis disp. II. ib. 1858 (Ind. lect.). 

H. Και: Quaestiones gramm., Hal. 1860. 

O. Hensz, Heliodorische Untersuchungen, Leipz. 1870. 

J. Cazsar, De Aristidis Quintiliani aetate, Marburg, Ind. 1882. — Fr. Susemimt, De 
bus rhythm. Aristidis Quintiliani doctrinae, Gryphisw. 1866, Ind. — G. Amsez, Ad Ari- 
m Quintil. in Studemund Anecd. Var. I, p. 121—152. 

W. Horscuetmann, Untersuchungen 2. Gesch. d. griech. Metriker. Die Komposition 
Hephaestio-Scholien. Rh. Mus. 36. Bd., 1882, p. 260 ff. Ders, Ein griech. Lehrbuch 
Metrik, Dorpat 1888. -- C. Denia, Quaestiones Hephaestioneae, Bensberg 1886, Progr. 
[. v. Jacopsmitaien, Pseudo-Hephaestion de metris. Diss. Argentor. X. 188—298. 

L. Vorrz, De Helia monacho, Isaaco monacho, Pseudo-Dracone, scriptoribus metr. 
nmtinis. 1886. (Diss. phil. Argent. XI.) — G. Rauscugr, De scholiis Homericis ad rem 
. pertinentibus. Argent. 1886. — H. Grossmann, De doctrinae metr. reliquiis ab Eustathio 
itis. Argent. 1887. ' 

Ueber die lateinischen Metriker: H. Keir, Quaestiones grammaticae, Hal. 1860. 
. 1873 (Ind. lect.). — A. Witmanns, De M. Terentii Varronis libris gramm. Berol 1864. 
[. Wentzet, Symbolae criticae ad historiam scriptorum rei metr. latin. Vratis]. (1858) 
.) u. De Juba metrico, Oppeln 1881, Festschr. — J. Cazsar, De nonnullis metric. lat. 
, Marburg 1874. — O. Hensg, De Juba artigrapho adiectis Artis reliquiis in Acta soc. 
Lips. IV (1875). — A. Werrs, De Terentiani sermone et aetate. Jahrb. f. Phil. 83. 
1.Bd. 3. 203—376. Ders., De Terentiani metris et elocutione, Mihlheim a. d. R. Progr. 
', — Gsru. Scrurrz, Quibus auctoribus Aelius Festus Aphthonius de re metr. usus sit. 
isl. 1885. Ders., Das Kapitel de versuum generibus bei Diomedes in: Hermes XXII 
Ὁ ff. — A. Bucanouz, Ueber d. Abhandlung de poematibus des Diomedes, Jahrb. f. Phil. 
Bd. (1897), 8. 127-—144. 

Die neueren Darstellungen der Metrik: G. Hermann, De metris poetarum Grae- 
im et Romanorum, Lips. 1796; Handbuch der Metrik, Leipz. 1799; Elementa doctrinae 
ἴω. Lips. 1816; Epitome doctrinae metr., Lips. 1818, 4. A., 1869. — J. H. Voss, Zeit- 
sung der deutschen Sprache, Kinigsberg 1802. — J. A. Apri, Metrik, Leipzig, 2 Bde. 
t. 1816. 2. A. 1884. — A. ΒΟΒΟΚΗ, Ueber die Versmasse des Pindaros, Heidelberg 1809 
in Worr und Burruarns Museum f. AW. II.; De metris Pindari libri II[, Lips. 1811 
ler Pindarausg. vol. ἷ. -- E. Munk, Die Metrik der Griechen u. Riémer, Glogau 1834 
+h Bogcxus Ansichten). — Εἰ. v. Leurscn, Grundriss z. Vorlesungen tiber die griechische 
nk, Gdttingen 1841. (Quellen- und Beispielsammlung.) — A. Rossspace und ἢ. Wesrt- 
t, Metrik d. griech. Dramatiker und Lyriker nebst den begleitenden musischen Ktinsten. 
wiech. Rhythmik. v. A. R. Leipz. 1854. II. 1. Harmonik ἃ. Melopdie d. Gr. von R. W. 
B. 11. 2. Allgem. griech. Metnik ν. R. W. 1865. III. Griech. Metrik nach den einzelnen 
»phengattungen u. metr. Stilarten von A. R. u. R. W. 1856. Supplement zur griech. 
thmik: Die Fragm. u. die Lebrsitze ἃ. griech. Rhythmiker v. R. W. 1861. — Zweite 
|. besorgt von R. Westrwat in 2 Bdn. Leipz. 1867. 68. I. Rhythmik ἃ. Harmonik nebst 
teschichte d. musischen Disciplinen. II. Die allg. und spez. Metrik. — Dritte Aufl. u. 
‘: Theorie der musischen Ktinste der Hellenen von A. R. und R. W. I. Griech. Rhyth- 
εν, R. ὙΝΕΒΤΡΗΑΙ, Leipz. 1885. II. Griech. Harmonik ἃ. Melopdie von R. W. Leipzig 
6. III. 1. Allg. Theorie der griech. Metrik v. ἢ. WesrpHa u. H. Giepitscn, Leipz. 1887. 
2. Spezielle griech. Metrik v. A. Rosssacs, Leipzig 1889. — L. Mittier, De re metrica 
larum latinorum praeter Plautum et Terentium libri VII., Lips. 1861; edit. If. Petropoli 
Lipe. 1894. Rei metricae poetarum latinorum summarium. Petropoli (Lips.) 1878; 
ik der Griechen und Rémer (fir Gymnasien) mit einem Anhang: Entwicklungsgang 
antiken Metrik, Leipz. 1880 (2. A. 1884). — J. H. H. Scumipt, Die Kunstformen der 
ch. Poesie und ihre Bedeutung, 4 Bde. [. Die Eurhythmie in den Chorgesingen der 
, Leipzig 1868. 11. Die antike Kompositionslehre 1869. III. Die Monodien und Wechsel- 
inge der att. Tragédie, 1871. IV. Griech. Metrik, 1872, Leitfaden in d. Rhythmik und 
rik, Leipz. 1869. — W. Curist, Metrik der Griechen und Rimer, Leipzig 1874, 2. A. 
9. — A. M. AtExanpersson, Grekisk Metrik, Stockholm 1877 (mit Carist meist tiberein- 
mend). — Fr. ΖΑΜΒΑΙΡΙ, Metrica greca e latina, Torino 1882. — L. Haver et L. Duvav, 
rs élémentaire de métrique grecque et lat., 4. ed., Paris 1896. — I. L. Usstne, Greesk 
romersk Metrik, Kjébenhavn 1898. — Ὁ. Ca. Semiretos, ᾿Ελληνικὴ μετριχή, Athen 1894. 
P. Masqueray, Traité de métrique grecque, Paris 1899. 

Ueber die -neueren Erscheinungen auf dem Gebiete der gr. ἃ. rém. Metrik (von 
2—97) handelt der Verf. im 102. Bde. ἃ. Jahresber. tiber die Fortschr. ἃ. kl. Alter- 
swissensch. 1899 II{ 1—64. 
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1. Rhythmus und Rhythmizomenon. 
IL Rhythmische Gliederung. 

35. 1. Das Wesen des Rhythmus besteht in der wahrnehmbarea 
Gliederung der Zeit, in welcher eine Bewegung zur Erscheinung komnt. 
Der Gegenstand, an welchem er zur Darstellung gebracht wird, ist das 
Rhythmizomenon. (Plato Legg. II, p. 665; Aristox. b. Bacch. p. 23 M) 

Die der rhythmischen Gliederung zu grunde liegende nicht weite 
teilbare, sondern kleinste Zeiteinheit nennt Aristoxenos χρόνος πρῶται 
(Aristox. Rh. p. 280 Mor. § 10 ff. W. Aristid. p. 32). Sie hat nicht eine 
absolute Dauer, sondern einen nach der grdsseren oder geringeren Schnellig- 
keit der Bewegung (dem Tempo, der ἀγωγύ) 1) wechselnden, nur im Ver- 
haltnis zu den anderen Bewegungsmomenten festbestimmten Zeitwert. 
(Porphyr. ad Ptol. p. 255). } 

Wahrnehmbar wird die Gliederung der Zeit erst dadurch, dass in» 
einer Reihe von Zeiteinheiten in regelmassiger Folge eine vor den anderen 
atirker hervorgehoben wird. Diese Hervorhebung geschieht durch σημασία, 
percussio, ictus (Mar. Vict. p. 75,27; 134,2 K.; Quintil. Inst. IX, 4,51). 

2. Der dadurch kenntlich gemachte Zeitteil wird ὁ κάτω χρόνος, τὸ κάτω, 
βάσις, ϑέσις, die anderen im Gegensatze zu diesem 6 ἄνω χρόνος, τὸ ἄνω, 
ἄρσις, genannt,*) indem man bei ϑέσις und ἄρσις an das Niedersetzen und 
Aufheben des Fusses*) denkt oder an den Nieder- und Aufschlag der 
Hand des Taktschlagenden.‘) 

Das rhythmische Zeichen far die ϑέσις war ein Punkt (στιγμή) nach dem berichtigtes 
Anonym. Bellerm. § 85 ἡ μὲν οἷν ἄρσις σημαίνεται, ὅταν ἁπλώς τὸ σημεῖον ἄστικτον ἢ olor ἢ, 

ϑὲ ϑέσις, ὅταν ἐστιγμένον (οἷον =>. Vgl.  ποτρελι, Rhythm.® 8. 108 f.; anders denkt 
n. . Biase, praef. Baocchyl. p. XLIV aq. 


') Aristid. p. 42 ἀγωγή ἐστι δυϑμικῶν | μέρους. Peell. Prolamb. ὃ 8. 12. 
ζρύνων τάχος ἢ Bea τῆ οἷον ὅταν τῶν ἡ Mar. V Vict. p. 44K. in percnssione metrica 
dyer σωζομένων, οἷς αἱ ϑέσεις ποιοῦνται | pedis nitur tolli 
πρὸς τὰς ἄρσεις, βαφόρως ἑκάστου yeovou Hore o. IV, 6, 81 Lesbium. servate 
re μεγέϑη προφερω meique pollicis ictum. Terent. M. v. 2254 
.}) Aristox. Rh. ἍΝ 19. 11. Aristid. p.31 | pollicis sonore vel plausu 
M. ἄρσις μὲν οἷν dots φορὰ μέρους σώματος qui docent artem, solent. cf. Quint. instit. 


ἐπὶ τὸ ἄνω, ϑέαις DP ἐπὶ τὸ ecto ταυτοῦ | 1X, 4, 51 
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3. Die kleine Gruppe von Grundzeiten, welche durch eine σημασία zur 
Linheit verbunden werden, bildet einen Fuss, ποῦς, pes. Jeder Fuss be- 
teht also aus der Thesis, dem schweren Taktteile, der ,Hebung‘, und 
ler Arsis, dem leichten Taktteile, der ,Senkung‘.') Arsis und Thesis sind 
Léon ποδικά Oder χρόνοι ποδικοί. Aristox. Rhythm. § 16 W. Aristid. p. 34. 

Durch Vereinigung mehrerer Fiisse zu einer héheren rhythmischen 
Hinheit entsteht die rhythmische Reihe, χώλον, membrum, ordo, indem 
ine der Hebungen (ϑέσεις) durch staérkere σημασία vor den anderen kennt- 
ich gemacht wird. Jedes Kolon hat also eine Haupthebung und eine oder 
nehrere Nebenhebungen. 

4. Werden zwei oder mehrere Kola nach rhythmischen Gesichtspunkten 
a einer Gruppe verbunden, so entsteht eine rhythmische Periode, 
περίοδος. Diese ist nach der Zahl ihrer Glieder zweigliedrig, δίκωλος, drei- 
liedrig, τρίκωλος, viergliedrig, τετράκωλος ἃ. 8. w. 

Die Vereinigung von zwei oder mehreren Perioden zu einem griésseren 
fanzen heisst System (σύστημα). Doch wird dieser Name auch schon 
ir eine einzige Periode von grésserem Umfange gebraucht. Systeme 
eissen Strophen, wenn sie in regelmissiger Folge ein- oder mehrmals 
riederholt werden. Gréssere Systemkomplexe werden Perikopen genannt. 

Die rhythmische Gliederung erfolgt also in der Weise, dass sich 
xehrere Grundzeiten zu der héheren Einheit des Fusses, zwei oder mehrere 
‘fisse zu der des Kolon, zwei oder mehrere Kola zu der der Periode, end- 
ch zwei oder mehrere Perioden zum Systeme, mehrere Systeme zu einer 
‘erikope Verbinden. 


II. Die Sprache als Rhythmizomenon. 

36. Das Rhythmizomenon in der Poesie ist die menschliche Rede 
tefic); die Gliederung dieser nach rhythmischen Prinzipien ist die Aufgabe 
er metrischen Kunst, der μετροποιία. Die Darstellung des Rhythmus in 
er λέξις heisst Metrum (Longin, Prolegg. p. 84, 9 ff.). 

Die menschliche Rede, als Stoff fiir den Rhythmus betrachtet, bietet 
inerseits eine der eben besprochenen rhythmischen Gliederung dhnliche 
ar in den Silben, Wadrtern, Si&tzen und Satzgefiigen, andrerseits ein der 
ypaocta entsprechendes Mittel der Gliederung in der Wort- und Satz- 
etonung. 

Die Gliederung der Rede nach Sitzen und Satzgefiigen ist bei 
lriechen und Rémern in dem rhythmischen Bau der poetischen Kunst- 
verke nicht iiberall zur Geltung gekommen: die Dichter beider Vélker 
aben sich vor einem Widerstreit zwischen der Satzgliederung der Rede 
nd der rhythmischen Gliederung nach Kola und Perioden nicht gescheut. 


1) In diesem Sinne werden die Aus- | Bei den lateinischen Metrikern wird mit 
tacke Arsis und Thesis im Folgenden immer | arsis der erste Teil des Fusses bezeichnet 
Sbraucht werden, da der technische Aus- | (der χρόνος χαϑηγούμενος), mit thesis der 
"ack der Griechen in sein altes Recht ein- | zweite (χρόνος ἑπόμενος). Vgl. Cassar, 
‘eetzt werden muss. Der in Deutschland | Rhythm. p. 68. 273 ff. — Bei den deutschen 
ider immer noch vielfach festgehaltene Ge- | Termini ,Hebung* und ,Senkung* ist an die 
auch Arsis ftir den schweren, Thesis fir , Stimme "gedacht: Hebung entspricht also 
im leichten Taktteil anzuwenden, ist seit | dem griechischen ϑέσις, Senkung dem grie- 
‘ntley und G. Hermann tblich geworden. | chischen ἄρσις. 
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Die Ubereinstimmung von ,Wort* und ,Fuss‘ wurde nicht nur nicht 
gesucht, sondern im Gegenteil ein Widerstreit von Wortende und Fuse 
ende in gewissen Fallen angestrebt. 

Dagegen hielt sich die griechische Metrik an die in der Sprache ge- 
gebene Unterscheidung lingerer und kiirzerer Silben, an die Zeitdauer 
oder Quantitaét der Silben, und beniitzte das nach Lange und Kirz 
gesonderte Silbenmaterial fiir den Bau der metrischen Gebilde. Die late- 
nische Dichtung ist ihr, soweit sie unter griechischem Einflusse stand, hierin 
im wesentlichen nachgefolgt. Die griechische und — in dieser Beschrin- 
kung — auch die lateinische Metrik heissen darum quantitierend. 

Auf die Wortbetonung hat der griechische Versbau der klassischen 
Zeit keine Riicksicht genommen, da der altgriechische Accent (προσῳδία) 
seiner Natur nach musikalisch war, auf Héhe und Tiefe des Tons beruhte. 
Erst in der byzantinischen Zeit, als das Bewusstsein fiir die Quantitats 
unterschiede verloren gegangen war und der Accent einen andern Charakter 
erhalten hatte, trat die Riicksicht auf die Wortbetonung in den Vordergrund. 

Die lateinische Dichtung hat, als sie vom griechischen Einflusse noch 
unberihrt war, wahrscheinlich auf die Wortbetonung, die eine wesentlich 
andere war als im Griechischen, Riicksicht genommen; als sie die griech+ 
schen Metra in freierer Weise nachbildete, erstrebte sie eine Vermitte 
lung zwischen dem accentuierenden und quantitierenden Prinzipe unter 
Bevorzugung des letzteren; so lange sie sich einer strengen Nachbildung 
der griechischen Versmasse befleissigte, war sie quantitierend wie dieq 
griechische, konnte aber, da sie fast ausschliesslich der Recitation, selte 
dem Gesange diente, die Riicksicht auf die Wortbetonung nie villig au 
den Augen verlieren. Als der Sinn fir die Quantititsunterschiede schwané, 
trat auch hier an Stelle des quantitierenden Versbaues eine Metrik, de 
die Ubereinstimmung des Wortaccents mit dem Versiktus zur Regel macht 


2. Chronoi und Sprachsilben. 
I. Die rhythmischen Chronoi. 

87. Χρόνοι ῥητοί, Der χρόνος πρῶτος erscheint entweder einzela 
fiir sich in seiner Sonderung von anderen, oder zwei oder mehrere zoo 
πρῶτοι sind miteinander zu einer Kinheit verbunden (Aristox. § 10 u. 14¥. 
Aristid. p. 33), und man unterscheidet δίσημοι, τρίσημοι, τετρασημᾶ, 
πεντάσημοι χρόνοι, je nachdem die betreffende Zeitgrésse zwei, drei, vie ἢ. 
oder fiinf χρόνοι πρῶτοι umfasst. Wahrend fiir den πρώτος oder μονόσημος dss 
Zeichen ὦ verwendet wird, dienten fiir diese grésseren χρόνοι folgende Zeichen,)} 
die sowohl in den ᾧδαί als in der Instrumentalmusik angewendet wurde:4- 

- δίσημος. Li τετράσημος. 
L oder -- τρίσημος. LU πεντασημος. 
Weiteres iiber die rhythmischen Zeichen 8. im Anhange (Notenschrift). 

Ist der rhythmische Chronos durch eine einzige Silbe der λέξις aur 

gedriickt, so heisst er ἀσύνϑετος; ist er durch zwei oder mehrere Silba 


') Anonym. de mus. ἃ 83 sq., wo die | Vict. p. 43,26. Die Quantit&tazeichen ae 
Ausdriicke diygovoc, τρίχρονος, τετράχρονος, | der Seikilosinschrift bespricht O. Cavs Ε: 
πεντάχρονος gebraucht werden. Vgl. Mar. , Delph. Hymnen S. 93. 
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ausgedriickt, so heisst er σύνϑετος. Ist er in der λέξις durch eine, im μέλος 
durch zwei oder mehrere Téne ausgedriickt, so heisst er μεκτός (Aristox. 
Rh. p. 284—288 Mor.). 

38. Χρόνοι ἄλογοι.) In der Praxis der Rhythmopiie giebt es auch 
Chronoi, welche nicht ein genaues Multiplum der Grundzeit bilden. Diese 
durch den χρόνος πρῶτος nicht messbaren Chronoi heissen irrationale, 
ἄλογοι, und stehen als solche den vorher besprochenen rationalen (ῥητοί) 
gegeniiber. Es sind solche Chronoi, die das Mass des δίσημος nicht 
erreichen und doch iiber das des μονόσημος (πρῶτος) hinausgehen. Bacch. 
p- 23 Mb. ἄλογος δὲ ποῖος; ὁ τοῦ μὲν βραχέος μαχρότερος, tov δὲ paxgov 
ἐλάσσων ὑπάρχων. 

In der praktischen Rhythmoptie kommen ausser diesen Chronoi ῥητοί und ἄλογοι 
auch noch kleinere und gréssere vor, die χρόνοι δυϑμοποιίας idtot, doch wird von einer 
genaueren Berechnung Abstand genommen. Ygl. Psell. § 8. Mar. Vict. p. 39,1 Καὶ. mustct 


won omnes inter se longas aut breves <putant> pari mensura consistere, δὶ quidem et brevi 
brevsorem et longa longwrem dicant posse syllabam fiert. 


39. Χρόνοι κενοί, Zuweilen wird in der Metropéie gerade wie in 
der Melopdie ein Chronos, den der Rhythmus erfordert, nicht durch einen 
Teil des Rhythmizomenon zur Darstellung gebracht, besonders am Schlusse 
eines groésseren oder kleineren rhythmischen Abschnitts. Diese Chronoi 
heissen χεροί (manta tempora), weil sie zwar fiir den Rhythmus vorhanden, 
aber nicht mit λέξις oder μέλος ausgefillt sind. Entsprechend dem ver- 
schiedenen Umfange der Chronoi selbst giebt es folgende χρύνοι κενοί 
(Pausen):’) 

χρόνος χενὸς μονύσημος, λεῖμμα, Λ 
-- δίσημος, πρόσϑεσις x 
— τρίσημος x 
— τετράσημος x 
Wenn man den Chronos protos dem Achtel unserer Musik gleichsetzt, so 
entsprechen diese χρόνοι χενοί der Reihe nach der Achtel-, Viertel-, Drei- 
achtel- und halben Pause. 


II. Die Sprachsilben als Chronoi.*) 


40. 1. Lange, kurze, mittelzeitige Silben. Der in der Sprache 
selbst gegebene Unterschied zwischen langen und kurzen Vokalen, 
welcher im Griechischen teilweise auch in der Schrift seinen Ausdruck ge- 
funden hat, liegt in erster Linie der Quantitétsbestimmung der Silben zu grunde. 
Die mit kurzem Vokale auslautende Silbe, z. B. τό, τέ, gilt als Kiirze 
(βραχεῖα, brevis); die Silbe mit langem Vokale, gleichviel ob kein oder 
ein Konsonant oder mehrere auf diesen folgen, z. B. ἡ, τῆς, τῆσδε, gilt als 
Lange (uaxpa, longa) und zwar als Naturlange (φύσει μακρά, natura longa). 

In zweiter Linie kommen die konsonantischen Elemente der 
Silben in Betracht. Eine kurzvokalische Silbe wird, wenn ein einfacher 
Konsonant sie schliesst, gewéhnlich, wenn er nachfolgt, immer als Ktirze 


1) Aristox. Rh p. 293 M. Bacch. p. 23 M. | 8) Heph. p. 4sq. Longin. Proleg. P. 91W. 

Mar. Victor. p. 39 K. | Schol. Heph p. 95 ff. p. 114 sq. — Val. ἃ. Verf. 
*) Anonym. de mus. § 88 sq. Aristid. _ in Westphals Allg. Ἢ eorie d. griech. Metrik 

p.41M. Quintil. Instit. 1X, 4,51. Augustin. | (3. A. 1887) 8. 95— 187. 

de mus. IV, 2,13. Fragm. Paris. ὃ 4 W. | 
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gerechnet. — Eine kurzvokalische Silbe, welche mit zwei Konsonanten 
oder einem Doppelkonsonanten schliesst, gilt immer als Lange; wenn 
ihr aber diese beiden Konsonanten folgen, nach Beschaffenheit derselben 
teils als Lange (Positionslinge, ϑέσεε μακρά, positione longa), teils als 
Kiirze. — Eine kurzvokalische Silbe wird, wenn drei oder mehr als 
drei Konsonanten dem Vokale nachfolgen, regelmissig als Lange (gleich- 
falls als Positionslinge) betrachtet. 

Tritt bei einer und derselben Silbe ein Schwanken in der Quantitats- 
messung ein, so dass sie bald als Kiirze, bald als Lange gerechnet wird, 
so heisst sie χοινή, communis. 

Nihere Erérterungen iiber die Quantitétsunterschiede der Silben, ins- 
besondere fiber die im Laufe der Zeit in der griechischen wie in der latei- 
nischen Sprache hervortretenden Wandelungen in der Bestimmung der 
Positionslingen gehidren in die Quantitaétslehre oder Prosodik. Doch mag 
hier wenigstens soviel angedeutet werden, dass im Griechischen die kurzen 
Endsilben, sowohl die vokalisch als die konsonantisch auslautenden, im 
Verlaufe der Sprachentwickelung allmaéblich immer mehr die Fahigkeit 
verloren haben, durch Position zu Langen zu werden. Die vokalisch aus 
lautenden kurzen Endsilben, die schon bei Homer auf die Senkung de 
ersten und zweiten Spondeus sich beschrinkten, schwanden spiter auch 
an diesen Stellen und wurden in den Vershebungen nur unter gewisset 
Bedingungen zugelassen. Vgl. F. Hilberg, D. Gesetz d. troch. Wortformen : 
(1878) ἃ. ἃ. Princip der Silbenwaigung (1879). 

2. Die kurze Silbe wird in der Metropdie im Allgemeinen dem Chronos 
protos an Wert gleichgestellt und gilt also als μονόσημος. Die lange 
Silbe wird zunachst und bei weitem am haufigsten als zweizeitig gerechne, 
gilt also als δίχρονος oder δίσημος; aber sie entspricht auch dem ἄλογος (β 38) 
und muss auch fir die grdsseren Zeitwerte, fir den τρίσημος, τετράσημος 
und πεντάσημος χρόνος ( 87), eintreten und gilt dann entsprechend als μακρὰ 
τρίχρονος, τετράχρονος, MEvtaxouvoc.') Diese Verwendung der langen Silbe 
wird erméglicht durch Dehnung, torn, 

Dass eine Sprachsilbe in der griechischen Poesie mehr als zwei χρόνοι πρῶτοι 
umfassen kénne, bezeugt Aristox. Rh. p. 288 Mor, wo der μεχεὸς χρόνος als ὑπὸ ξυλλαβής 
μὲν μιᾶς, ὑπὸ φϑόγγων dé πλειόνων gebildet dargestellt wird, w&hrend vorher de 
πλείονες ξυλλαβαί des σύνϑετος die μία des ἀσίνϑετος gegentibergestellt war. Eine neve 
Bestiétigung bringt das Oxyrhynchosfragment Kol. Il, wo der Ditrochaeus in der Form 
~ uu und der Diiamb in der Form — ~ --, der Choriamb in der Form wv -- be 
sprochen wird. Den sprachlichen Ausdruck mehrer Chronoi πρώτοι durch eine Silbe be 
zeichnet dort Aristoxenos als μονόχρονον, die Silben, die mebrere Chronoi umfassen, ss 
περιέχουσαι. Vgl. Mart. Capella IX 982. 


3. Der Ersatz einer rhythmischen Linge durch eine metrische Καθ 
beschrinkt sich auf gewisse Ausnahmefalle. Insbesondere kommen hierba 
der Anlaut und der Schluss der rhythmischen Periode (§ 49 ff.) in Betracht: 
regelmiassig gestattet ist es nur am Periodenschluss, fiir den mehrzeitige 


1) Chirob. in Srupemunn, Anecd. Var, I, | Vincent Notices et extraits p. 284. τὸν piv 
84 f. of δυϑμικοὶ λέγουσι τόδε εἶναι ᾿μακρό- | τῆς βραχείας συλλαβῆς χρόνου ἑνὸς γίγνεσϑαι, 
τερον τοῦδε, φάσχοντες τὴν μὲν τῶν συλ-᾿ τὸν δὲ τῆς μαχρᾶς δυοῖν μὲν ta πολλὰ, γὶγ 
λαβὼν εἶναι δύο ἡμίσεος χρόνων, τὴν δὲ | νεσϑαι δ᾽ ἐν ταῖς μελῳδίαις καὶ πλειόνων. 
τριῶν, τὴν δὲ πλειόνων. — Plethon bei | Vgl. ebend. p. 238. 
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Chronos eine kurze Silbe eintreten zu lassen (ἀδιάφορος συλλαβὴ, syllaba 
anceps). 

41. Hiatus und Vokalverschleifung.') Von grosser Bedeutung 
fir die Silbenmessung ist der Zusammenstoss auslautender und anlautender 
Vokale, χασμῳδία, hiatus, der in der gebundenen Rede nach Méglichkeit 
gemieden und nur unter gewissen Bedingungen zugelassen wurde. Ausser 
den beweglichen Endkonsonanten diente als Mittel gegen denselben die 
Verfliichtigung des einen der beiden Vokale, zumeist des auslautenden, 
συναλοιφή, ἔχϑλεψις, elisio, seltener des anlautenden, ἀφαίρεσις, elisio inversa; 
doch beschrinkte sich dieses Mittel bei den griechischen Dichtern fast 
ausschiiesslich auf die kurzen Vokale. In den meisten Fallen trat eine 
Verschmelzung der beiden Vokale ein, welche man mit verschiedenen 
Namen bezeichnet: Synizesis, Synekphonesis, Krasis. Eine Form 
der Vokalverschmelzung besteht darin, dass der auslautende lange Vokal 
oder Diphthong zum Werte eines kurzen herabsinkt (πλαγχϑὴη ἐπεί “οὖ, 
schwacher Hiatus); in anderen Fallen aber werden beide so eng ver- 
bunden, dass sie metrisch als einer gezahlt werden, z. B. 7 ov. — In der 
Jateinischen Dichtung unterlagen die mit m auslautenden Silben einer ganz 
entsprechenden Behandlung, wie die vokalisch auslautenden. 

Hiatus ohne Vokalkiirzung oder Verschmelzung wird in der Regel 
nur am Schlusse der metrischen Periode (8. ὃ 53) zugelassen; doch tritt 
er ausnahmsweise auch zuweilen am Ende eines metrischen Kolons (vor 
der Caesur, s. § 57) ein; ebenso bei einer Redepause (Interpunktion) oder 
beim Wechsel der Sprechenden; auch Interjektionen gestatten eine gréssere 
Freiheit. Vgl. d. Verf. bei Westphal, Allg. Theorie ἃ. gr. Metr. (III, 1) 8. 117 ff. 

Die Regeln fiber Vokalausstossung resp. Verschmelzung und Hiatus 
waren bei Griechen und Rémern verschiedene und nicht zu allen Zeiten 
die naimlichen und wurden besonders von den lateinischen Dichtern der 
Kaiserzeit mit grosser Strenge gehandhabt. 


4. Die Fusse.’) 
I. Die rationalen Fiisse (πόδες ῥητοί). 

42. 1. Ein Fuss heisst einfach (ἀσύνϑετος), wenn seine Teile (μέρη 
ποδικα) so klein sind, dass sie nicht wieder Fiisse bilden; er heisst zu- 
sammengesetzt (σύνϑετος), wenn seine Teile selbst wieder Fisse sind. 
Die gebriuchlichen einfachen Fiisse sind aus drei, vier, fiinf oder sechs 
Grundzeiten (χρόνοι πρῶτοι, moraec) gebildet, also dreizeitige (ερίσημοι), 
vierzeitige (reteaonuo), finfzeitige (πεντασημοι) und sechszeitige 
(ἑξάσημοι).") 


') Heph. p. 10 f. W. Schol. Heph. p. 118 ff. | Schol. B. ed. Hirschelm. p. 27 u. Tract. Harl. 
32 Ueber die Namen der metrischen | ed. Srupem. p. 9 sq. und die Lateiner Terent. 
Ffisse vgl. ausser Gatsrorp z. Heph. und | M.v. 1335 ff., Diomed. p. 475, Mar. Vict. p. 44. 


Borcxs, M. P. p. 21 Srupemunp, Anecd. I 3) Aristox. Rh. § 31 sq. W., Aristid. 
p- 57 sq. (Choeroboscus), p. 128 aq. (Sehol. p. 36 M.; Hephaestio und die > Metriker sagen 
Ambros.), p. 161 (Dionys. de ped.), p τρίχρονοι, τετράχρονοι, πεντάχρονοι. 


(Anon. Ambros.), p. 293 (Anon. Berol.); vomer ; 
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I. Dreizeitige: 


vu ερίβραχυς. - ὦ τροχαῖος v — ἔαμβος. 
II. Vierzeitige: 
VU προκελευσματικχός. - - σπονδεῖος. 
- vv δάκτυλος. UU - ἀνάπαιστος. 
Ill. Fiinfzeitige: 
συ πεντάβραχυς, ὄρϑιος. vu βακχεῖος. 
- » Ὁ παίων πρῶτος. --v παλιμβάχχειος. 
wv -ἰὖ παίων τέταρτος. “ -w παίων δεύτερος. 
τω - κρητικός. 
IV. Sechszeitige: 
συ - - ἐωνικὸς an’ ἐλάσσονος. -vv— Οαχορίαμβος. 
- - ὧυ ἐωνικὸς ἀπὸ μείζονος. ve ποὺ ἀνείσπαστος. 
- - = μολοσσός. 


Einen ποὺς δίσημος giebt es nicht. Der Pyrrhichios (v Ὁ) ist, wo 
vorkommt, ein τρίσημος, welcher durch zwei sprachliche Ktiirzen ausgedrii 
erscheint. 

2. Bei den dreizeitigen Fiissen gelten die Formen des Jambos t 
Trochaios als Grundformen (xvgiot πόδες), der Tribrachys als aufgelé 
Nebenform. Der Iktus ruht beim Trochaios auf der ersten, beim Jam 
auf der zweiten Silbe, indem er sich naturgemiiss mit der Lange verbind 
im Tribrachys, je nachdem er dem Trochaios oder dem Jambos entspric 
auf der ersten oder zweiten: 

Das Verhialtnis der beiden Teile des Fusses (der λόγος modtxoc) ist ( 
von 2:1 resp. 1:2 (λόγος διπλασιος)ὴ, die Thesis betrigt das Doppe 
der Arsis. 

Unter den vierzeitigen Fiissen gelten der Daktylos und der An 
paest als Grundformen, der Prokeleusmatikos als aufgeliste, der Sponde 
als zusammengezogene Nebenform. Der Iktus ruht auch hier in beic 
Grundformen auf der Linge 
nnd dementsprechend in den Nebenformen: 

Ν᾽ WV wy ) Mae WV «αν -- ἊΨ 
Das Verhiltnis der Thesis zur Arsis ist das von 2:2, der λόγος ist ic 

Die fiinfzeitigen Fiisse werden in der Weise in Thesis und A! 

zerlegt gedacht, dass jene aus drei, diese aus zwei Chronoi besteht, ὃ 


beide in dem Verhialtnis von 3:2 zu einander stehen: 


1 
JSula wal We vVtl|- 


Dieses Verhiltnis heisst λόγος ἡμιόλιος. 

Die sechszeitigen Fiisse werden entweder den dreizeitigen ¢ 
sprechend so zerlegt, dass die Thesis das Doppelte der Arsis umfi 
(4:2 resp. 2:4, λόγος διπλασιος): 


--,v’éV Vvi4e- 
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oder nach dem Verhaltaisse 3 : 3 (λόγος isec) in rwei gieiche Teile xserfallt: 

3. Aus dem verschiedenen Verkaltnisse. in welchem Thesis und Arsis 
zu emander stehen, ergeben sich drei Rhythmengeschlechter (éeoum 
γένη. genera rhytkmaca):') 

das γένος ἔσον, genus par, woru Dektylen, Anapeccte und Chori- 

amben, 

das γένος διπλάσιον, genus duplum, wozu Trochien, Jamben uad 

Joniker, 

das γένος ἡμιόλιον, genus sescuplum, wozu die Paeone, Kretiker 

und Bakechien gehéren. _ 

Anmerkung. Ammer diesen drei primiren Rhythmengeechiechtern gibt es noch 
zwei secundire, = γένος τρεπτλάσιον und das γένος ἐπίεριτον, in denen der deyes 
ποῦιχος 1 : 3 und 3: 4 wt, oder 
aber diese cignen sich nicht sur συνεχὴς ῥσθμονοιία. ἢ 

4. Nach der Stellung der Arsis nach oder vor der Thesis zerfallen 
die Fiisse in solche mit fallendem Rhythmus (τόδες ἀπὸ ϑέσεως) und 
solche mit steigendem Rhythmus (πόδες ἀπ᾽ ἀρσεως): 

L il. 


Is 


we -- Nee! 


-- w — Ν 


Ie ( Ι΄ fe 
! 


ZZ on ~ .- —_ 
’ 


Ὁ τ Δ δα 


"Ie €C € € ¢ 


Die Fiisse mit fallendem Rhythmus haben eimen rahigeren, die mit stel- 
gendem eimen erregteren Charakter. 

5. Die verschiedenen Formen (σχήματα), welche die einfachen Fisse 
durch Zusammenziehung zweier nebeneinander stehender kurzer Silben 
(ἕνωσις, συναίρεσις, contractio), durch Aufliésung einer langen Silbe (λύσις, 
διαίρεσις, Solutio), durch Dehnung einer Lange δον das Mass der Zwei- 
zeitigkeit hinaus (τονή, παρέχτασις) erhalten kinnen, sind folgende: 


e Ogee ! e @p eo ! @, @ | Oe, @ 
vierzeitige: dreizeitige : finfzeitige: ᾿ sechszeitige: 
Z2Zwy wu . Ay w fF An © ..: ]~- -vVi 2oeo yy ww £ ο-ὄὦ 
2 .ὕ.. —- 2 wou ω δι TRA LAs awe VU Ϊ Ὡς One ww £TEA 
[2 i 9 [2 9 9 
4 
_ Ww ι΄. 4 , μια w “ἢ .. | “δι... -. “ἡ 
ι5 | | ι΄ - ω 2roa ἄ.. -Ὄ — 2 ra 
t 
| vw we JF ws was LY 


Die Zusammenziehung der zweisilbigen Arsis in eine Linge steigert 
die Ruhe, die Aufldsung der Linge erhdht die Erregtheit. 


II. Die irrationalen Fasse (πόδες adoyos). 
43. Es giebt aber auch Fiisse, in denen Arsis und Thesis in einem 
irrationalen Verhiltnis stehen. Hierher gehdrt der irrationale Trochi&us, 


') Anistox. Rh. § 30 W. p. 300 M. Aristid. | 3) Psell. § 9. Dionys. bei Porph. za tol. 
p. 35 M. | p. 219. Aristad. p. 8 


92 Rhythmische Fandamentaltheerie der Metrik. 


(χορεῖος adoyos) und der irrationale Jambus (αμβος ἄλογος), w 
eine zweizeitige Thesis, aber eine irrationale Arsis (ὃ 38) haben. 
sind der metrischen Form nach Spondeen: “« @+., Vgl. Bacch. 
p. 25M. — Wird die zweizeitige Thesis durch zwei Kirzen ausgedriickt, 
erhalten sie folgende Formen: “~« χορεῖος ἄλογος εροχαιοειδής und “ὑὁ» 
χορεῖος ἄλογος tapupoedrs.1) — Hierher gehdren ferner der irrational 
Bakcheios, der die Form ¢ < - hat, und die beiden irrationalen Ilo 
ker “ - - - und « - -.« 


IIL Die μεΐζοτες πόδες. 

44. Zu den einfachen Fissen gehiéren (nach Aristides p. 36 fg.) auch dis 
vier als μείζονες πόδες bezeichneten rhythmischen Griesen: σπονϑδεῖος μείζων 
oder διπλοῦς. τροχαῖος σημαντός. ἴαμϑος ὄρϑιος und παίων ἐπίβατος. 

Der σπονδεῖος μείζων oder διπλοῦς (Aristid. p. 36) besteht oun! 
einer vierzeitigen Thesis und einer vierzeitigen Arsis, ist also ein oxta- 
σημος ῥυϑμός: οι. 

Der τροχαῖος orparros und der iaupos vedios (Arist. p. 37 fg} 
sind beide 12zeitige (dwdéexaoruos) Rhythmen. Der erstere besteht aus: 
einer achtzeitigen Thesis und einer vierzeitigen Arsis, der zweite umge 
kehrt aus einer vierzeitigen Arsis und einer achtzeitigen Thesis: 


— ..-ς- b> — —— = 


Yéoig ἄροαις ἄρσις ϑεέσις. 
Der παίων ἐπίβατος (Aristid. p. 38 f. Mart. Capell. 196) ist zehn- 
zeitig, ein dwdexacrpuor μέγεθος. und besteht aus vier Teilen, ἐχ μαχρᾶς 
ϑέσεως χαὶ μαχρᾶς ἄρσεως xai δύο μαχρῶν ϑέσεων xai μαχρᾶς ἄρσεως. 


» ne 


9“. α. J. a, 


IV. Die Doppelfisse oder Dipodien. 

45. Zwei Einzelfiisse vereinigen sich zu einer hdheren rhythmisches | 
Einheit, indem der eine der beiden Fiisse als Arsis, der andere als Thesis 
gilt. Der technische Ausdruck fir diese Verbindung ist bei den Metrikern : 
dizodia oder ov{vyia; in demselben Sinne wird aber auch die Bezeichnung» 
paoics*) gebraucht (Schol. Heph. p. 124,6 μβασις ἐστὶν to ex δύο ποδῶν, 
συνεστιχός, tov μὲν ἄρσει, tov δὲ ϑέσει παραλαμβανομένου), welche τ΄ 
spriinglich ihrer Bedeutung ροπιᾶβ8 den Einzeltakt aiberhaupt, also auch | 
die Monopodie umfasste. Zu dipodischen fave vereinigten sich vor ‘ 
nehmlich je zwei jambische, je zwei trochiische, je zwei anapaestische ; 
Einzelfiisse, waihrend bei den daktylischen Fiissen diese Verbindung 1n ‘ 
den gewohnlichsten Versmassen nicht eintrat, sondern die monopodische . 
Messung galt. — In der Dipodie sinkt die Hebung des einen Fusses, der 1 ᾿ 


') Aristid. p. 39M. ἐαμβοειϑής, ὃς συνέσ. —meris i.e. pares tugati fuerint, dipodian, aut, 
τῆχεν ἐχ μαχρᾶς ἄρσεως xai dro ϑέσεων χαὶ μὲ quidam, tautopodian; sin dispares, υἱ 
τὸν ῥυϑμὸν ἔοιχε ϑαχτύλῳ, ὁ δὲ τροχαιοειδιης 1 trochaeus cum tambo, syzygiam efficiunt, 5 
éx δύο ἄρσεων καὶ μαχρᾶς ϑέσεως. qua arsis unum, alterum thesis em ob 

2) Mar. Vict. p. 47K. graeco sermone | tinebtt. ΑΕ]. Fortun. p. 280 fg. K. “0 
duorum pedum copulatio basis dicttur veluts | Sacerd. p. 501. 
quidam gressus pedum; qui st eusdem ge- | 
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ΙΓ die Arsis bildet, gegentiber der des anderen, der ihre Thesis bildet, 
ibst zur Nebenthesis herab. 
Trochiaische Dipodie ') nud 
Jambische Dipodie vty 
Anapaestische Dipodie wtwes 
(Daktylische Dipodie “ὦ... 
lissbriuchlich werden auch die sechszeitigen (ionischen) Fiisse von den 
[etrikern als Syzygien betrachtet z. B. Heph. p. 45,12; 46,5; 67, 6. 
hoerobosc. cp. XII p. 81,5. 


4. Die Kola. 
I. Umfang und Gliederung der Kola.*) 

46. 1. Eine Gruppe von zwei oder mehreren durch einen Haupt- 
‘tus zur rhythmischen Einheit verbundenen Fiissen bildet eine rhyth- 
iische Reihe (ποὺς σύνϑετος nach Aristoxenos) oder ein χώλον. Sie 
eisst nach der Zahl der in ihr verbundenen Fiisse Dipodie, Tripodie, 
etrapodie, Pentapodie, Hexapodie. Mehr als sechs einfache Vers- 
isse kénnen nicht zu einem einheitlichen χῶλον verbunden sein; alle 
rdsseren rhythmischen μεγέϑη miissen in mehrere xwda zerlegt werden. 

Von dreizeitigen Fiissen werden Kola bis zum Umfang von sechs 
inzelfiissen oder achtzehn Chronoi gebildet, vornehmlich dipodische, tetra- 
odische und hexapodische. 

Von vierzeitigen Fiissen werden Kola in der Regel nur bis zur Grésse 
er Tetrapodie oder dem sechzehnzeitigen Megethos gebildet; hexapodische 
nerundzwanzigzeitige) sind ausgeschlossen, pentapodische kaum nachweisbar. 

Von fiinfzeitigen Fiissen werden Dipodien, Tripodien und Penta- 
ddien, also zehn-, finfzehn- und finfundzwanzigzeitige Gliedformen gebildet. 

Von sechszeitigen Fiissen werden nur dipodische und tripodische 


eihen, also nur zwilfzeitige und achtzehnzeitige, gebildet. 

Die antike Metrik zerlegt und benennt das Kolon, gleichviel ob es steigenden oder 
Henden Rhythmus hat, nach den Ffssen, aus denen es gebildet ist. Die modernen 
etriker hingegen sind seit Bentleys Vorgang geneigt, wenn der Rhythmus steigend ist, 
Ὁ erste Arsis als Auftakt oder ,Anakrusis‘**) abzusondern und z. B. ein iambisches 
alon als trochiisches mit Anakrusis darzustellen. 


2. Rhythmisch gliedert sich das Kolon gerade wie der Einzelfuss 
uch Thesis und Arsis und heisst darum auch geradezu wie dieser πούς 
ὕνϑετος) Nach dem Verhiltnisse, in welchem die Teile der Kola zu 
mander stehen, sind sie gradteilige, dreiteilige und finfteilige, 
ad zwar sind die Dipodien und Tetrapodien gradteilige Reihen, die Tr- 
tdien und Hexapodien dreiteilige, die Pentapodien finfteilige. 

A. Kola aus dreizeitigen Fissen: 
I gradteilige: 


a) ἐξάσημα (Dipodien) b) δωδεκάσημα (Tetrapodien) 
mb. “-[υ- Ὡπυ -π|υ-υ - 
1) Aristoxenos nennt sie χρητιχός. Veal. 3) Aristox. Rh. p. 302 M. 8 81 sq. W. 


med. p. 481, « ff. ditrochaeus ex longa et | Psell. Prol. 8 12. Fragm. Paris. 10, 12. 
bes ef longa et brevi temporum sex, ut | Aristid. p. 35 M. 

Rislena, dimicare; qui pes creticus κατὰ 8) Der Ausdruck rihrt von G. Hermann 
®yaiov dicitur. Schol. Heph. p. 154 W. her. Elem. D. M. p. 11. 
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II. dreiteilige: 
a) ἐννεάσημα (Tripodien). δ) ὀχεωχαιδεχάσημα (Hexapo 
troch. ~-v|j-wvl-v ~-vevisrtvevi[ovee 


lamb. vael[yva|[vu- veve-[vivilu-v- 


Ill. finfteilige: 
πεντεκαιδεκάσημα (Pentapodien). 
troch. -v{-vl-vi-vi[-v 
iamb. v-|[v-l[v-|[v-|-- 
B. Kola aus vierzeitigen Fiissen: 
I. gradteilige: 


a) ὀχτάσημα (Dipodien). b) ἐκκαιδεκάσημα (Tetrapodi 
dakty]l. -w|-w -wiew| -wiw 
anap. we [we we we [wiw- 

II. dreiteilige: δωδεκάσημα (Tripodien). 
dakty]. - τ -w 
anap. we [we iw- 

Ill. fiinfteilige: εἰχοσάσημα (Pentapodien). 
dakty]. -ὐἱ iw] -K~[ -w| -w 
anap. we [we [we [wr lw- 


C. Kola aus fiinfzeitigen Fiissen: 
I. gradteilig: δεκασημον (Dipodie). 


paen. -v-[-v- 

II. dreiteilig: πεντεκαιδεκάσημον (Tripodie). 
paen. ~~ -|[-v-l-v- 

Ill. finf feu g: τπεντεκαεικουάσημον (Pentapodie). 
paen. ~v-[-v-[-v-J-v-l[-v- 


D. Kola aus sechszeitigen Fiissen: 
I, gradteilige: δωδεκάσημα (Dipodien). 


e 8 NAY ae .- WA a op 
ionisch. 


--wil--w 


II. dreiteilige: ὀχεωκαιδεκάσημα (Tripodien). 
1onisch. στο το τς 
Gradteilige oder ἐν ἴσῳ λόγῳ gegliederte μεγέϑη giebt es al: 
nimlich zwei ἐξάσημα, zwei oxtaonua, ein δεκάσημον, vier dwdex 
und zwei éxxaidexaonua. Dreiteilige oder ἐν διπλασίῳ λόγῳ gegli: 
giebt es neun, nimlich zwei ¢yveconua, zwei δωδεκάσημα, ein πεῖ 
᾿δεκάσημον und vier ὀχτωκαιδεκάσημα. Fiinfteilige oder ἐν ἡμιολίς 
gegliederte giebt es theoretisch fiinf, nimlich zwei mertexatdexacrtt 
zwei εἰχοσάσημα, die indes in der Praxis kaum zur Anwendung ἢ 
und ein περτεκαιεικοσασημον. Vegi. Aristid. p. 35. 


Il. Κῶλα xadaga und μικτά. 


47, Nicht immer setzen sich die Kola aus Fiissen desselber 
zusammen, sondern es tritt auch der Fall ein, dass in demselben 
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Fiisse verschiedener γόνη vereint sind, besonders ist dies der Fall mit 
Fiissen des dreiteiligen und des geraden Geschlechts, z. B. 

Solche Kola heissen gemischte, μιχτά, wihrend die aus gleichartigen 
Fiissen gebildete Kola καϑαρά oder μονοειδῇ heissen. Die aus dakty- 
lischen und trochiischen Fiissen gemischten Reihen heissen im allgemeinen 
.ogaddische.') Die Kinheit des Rhythmus ist auch in solchen xwde in- 
zofern gewahrt, als die Fiisse des geraden Geschlechts den dreiteiligen 
jurch das Tempo (ἀγωγή) zeitlich gleichgestellt werden, wahrend sie aller- 
lings in der Gliederung verschieden von ihnen sind. 


If. Katalektische Kola.*) 

48. 1. Zuweilen sind in der metrischen Form des Kolon nicht simt- 
ache Chronoi, welche der Rhythmus erfordert, durch Silben ausgedriickt; 
um haufigsten fehlt bei den mit der Thesis beginnenden Kola fir die 
etzte Arsis eine besondere Silbe in der ἀέξις, z. B. 

Solche Kola heissen katalektische (xatadnxtixa, imperfecta).5) Sie wiiren 
urhythmisch, wenn die in der λέξις fehlende Silbe nicht im Rhythmus 
irsetzt wiirde. Der Ersatz erfolgt durch Dehnung der vorausgehenden 
zinge oder durch Pause. Bei Kola aus dreizeitigen Fiissen ist die Pause 
‘inzeitig (λεῖμμα), in vierzeitigen Fiissen ist sie zweizeitig (πρόσϑεσις); 
be gedehnte Liinge ist im ersten Falle eine dreizeitige — (τρίσημος), im 
‘weiten eine vierzeitige — (teteaonuos) 8. ὃ 37 u. 39. 

Auuouv tuon Luv --- ὧν ak 

m Innern eines Wortes ist nie Pause, sondern nur Dehnung zulassig. 

Ist hingegen der letzte Versfuss eines Kolon seinem Zeitumfange 
iach volistindig durch Sprachsilben ausgedriickt, so wird es als akata- 
ektisch (ἀχκατάληκτον, perfectum) bezeichnet.*) 

Die mit der Arsis (Anakrusis) beginnenden iambischen und ana- 
‘aestischen Kola bilden die Katalexis, entweder indem sie die fehlende 
irsissilbe durch Dehnung der vorletzten Thesissilbe zum τρίσημος oder 
ετράσημος ersetzen, z. B. 

Vv bu tooth 4 Ww Ln tLuawt, + 
o dass die gedehnte Linge die Thesis des vorletzten und die Arsis des letzten 
Pusses zugleich umfasst, oder sie geben der Schlusssilbe des Gliedes den 
Vert eines ganzen Fusses: 

wevsuw_ eu 

Die letztere Messung wird durch einzelne Musikreste (Seikiloslied) und 
larch die Andeutungen im Aristox. Oxyrhynchos fr. bestitigt. Ob sie 
Uberall bei Jamben anzunehmen ist, erscheint zweifelhaft. 


') Heph. p. 25,12 W. Schol. Heph. | oder (nach Aristides p. 56) rou. 
P. 163,13 W. 4) Hephaest. p. 14 W.  ἀχατάληκτα xa- 
3) Heph. p. 14 f. W. Schol. Heph. p.141f., | λεῖται, ὅσα τὸν τελευταῖον πόδα ὁλόκληρον 
b. in Anecd. Var. I, p. 63. ἔχει. Aristid. p. 50. ὅσα ταῖς ἐνούσαις συλλα- 
8) Hephaest. p. 14, 20 f. W. Aristid. p.50. | Bais συναπαρτίζει τοὺς πόδας. 
Kin katalektisches χώλον heisst auch χόμμα 
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Die aus sechszeitigen Fiissen bestehenden (ionischen) Kola erhalten 
folgende Formen durch Katalexis (a. durch Pause, b. durch Dehnung): 
δ. wetiwltkt b west -wis 
££ w~wt_ . K fb ww FL 
Bei den aus den fiinfzeitigen Fiissen gebildeten (paonischen, bak- 
cheischen) Reihen ergiebt die Katalexis eine zweisilbige Schlussform: 


Aw mw SUK vw bo wo. ὦ 2K 


2. Wenn nicht bloss die letzte, sondern auch die vorletzte Ars 
eines Kolon in der λέξις nicht durch eine besondere Silbe zum Ausdruck 
gebracht, sondern durch Dehnung oder Pause ersetzt ist, so dass dem 
Kolon ein ganzer Fuss zu fehlen scheint, so heisst dasselbe brachykata- { 
lektisch:') 


t .ἰ- wewt , 


LL 
A W £wu, 4 


Γι 


_u ik 


3. Die Unterdriickung einer Senkung in der λέξις kann nicht nur am 
Schlusse des Kolon eintreten, sondern auch im Inlaute oder Anlaute dee 
selben (vgl. Aristox. Oxyrh. frg. Kol. II), und zwar sowohl in Verbindung 
mit der Schlusskatalexis, als auch ohne diese, z. B. 


ve Vv Fl το st ve εκ, - ,ι, 
Aue, 2uyey δ ψι- , £u- A 
Ww LAW, twee weet tar, t 
Patt | Ln tw Ln, τ. ἃ 


Die Glieder mit Katalexis im Inlaut heissen prokatalektisch, diejenige 
mit Katalexis im In- und Auslaut heissen dikatalektisch.?) Prokata- 
lektisch ist ein Glied auch dann, wenn seine anlautende Arsis fehlt, was: 
in der Regel nur, wenn ihm ein anderes Glied in derselben Periode vor 
angeht, vorzukommen pflegt. 
Te vutuvue vt | Sev tue vst 
Durch noch weitergehende Ausdehnung der Katalexis entstehen Glied- 
formen, in welchen drei oder mehr Arsen unterdriickt sind, z. B. 
ω- .ὐδἔὸὸΠ.ι-  κ, “ue wl UA 
4. Hyperkatalektisch’) heisst ein metrisches Kolon, wenn es di 
dem folgenden Gliede fehlende erste Arsis (1a) oder die dem vorhe 
gehenden Gliede fehlende Schlussarsis (2b) mit sich vereint hat: 
hve vtveaev tyr levtv-avt 
2. twtwt |wrtwtwe -, 
Die anlautende Arsis des zweiten Kolon wird (in 1) durch die tberzihligt 
Silbe des ersten und die auslautende Arsis des ersten (in 2) durch d@ 
Anakrusis des zweiten ersetzt.*) 


') Hephaest. p. 15,9 W. Schol. Heph. | 209, 2. ᾿ 
p. 142. 1486. Aristid. p. 50. ‘) Die Hyperkatalexis ist also kein ,Ut 

2) Vgl. Hephaest. p. 56, 13. | geheuer*, wie Hermes XXIII, 609 versichet §. 

8) Hephaest. p. 15,14. Schol. Heph. 144. , wurde. 
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5. Die Perioden. 
I. Die rhythmische Periode. 


49. Begriff. Die Vereinigung zweier oder mehrerer Kola zur 
-iode (§ 35) wird nicht wie die mehrerer Fiisse zum Kolon durch 
*keres Hervorheben eines Iktus zu stande gebracht, sondern samtliche 
iptikten der in ihr verbundenen Kola sind in Bezug auf thre Stirke 
rdiniert. Das Band, welches die Kola zu der Einheit der Periode ver- 
pft, ist — abgesehen von einer scharfen Absonderung von den der 
renden oder vorhergehenden Periode angehidrigen Gliedern — eine Modu- 
on der rhythmischen Bewegung, wodurch die nebeneinander gestellten 
xder als Anfang, Mitte und Ende eines Ganzen sich gegenseitig be- 
gend und erfordernd erscheinen. Beim Vortrage einer Periode erfordert 
erste Kolon eine Steigerung, das zweite oder die mittleren eine gleich- 
ssige Weiterbewegung, das letzte eine Abnahme des Sprechtons der 
mme (vgl. Arist. Rhet. III,»). 


50. Der Umfang der rhythmischen Periode beschrinkt sich in der 
zel auf zwei bis vier Glieder und geht nur in seltneren Fallen δον 
se Zahli hinaus.') 

1. Die einfachste und hiaufigste Periode ist die zweigliedrige (δίκωλος), 
iche aus Vordersatz (ἀριστερὸν xwduv, πρότασις) und Nachsatz (δεξιὸν 
ov, ἀπόδοσις) besteht und in den gebriuchlichsten Versformen, z. B. 
n heroischen Hexameter, dem elegischen Verse (sog. Pentameter), dem 
ibischen, trochiischen und anapistischen Tetrameter, dem Priapeion, Krati- 
on, Eupolideion und sonst erscheint. Bei diesen sind zwei rhythmisch 
ich grosse Kola, entweder zwei tripodische oder zwei tetrapodische, 
iodisch verbunden. Es gibt aber auch dikolische Perioden aus ungleich 
ssen Gliedern, insbesondere folgt zuweilen ein kirzeres Glied einem 
geren nach (epodische Periode), z. B. im bukolischen Hexameter: 
ete βουκχολικᾶς, Μοῖσαι φίλαι, | ἄρχετ᾽ ἀοιδᾶς, wo sich mit einem tetra- 
ischen Gliede ein dipodisches verbindet. 

2. Dreigliedrige Perioden bestehen aus Vordersatz, Mittelsatz (μέσον 
ov) und Nachsatz. Die drei Glieder sind auch hier meist von gleicher 
thmischer Ausdehnung, z. B. simtlich Tetrapodien (a) oder samtlich 
podien (Ὁ); zuweilen aber auch von verschiedener Grisse (c), indem zu 
21 gleich grossen Gliedern ein drittes als μεσῳδικόν oder ἐπῳδικόν, sel- 
er als προφδικόν hinzutritt: 

a) Axtic ἀελίοιο, χαλ᾽]λιστον éEntanvly φανὲν] Θήβᾳ τῶν προτέρων 

φάος (4-.: 4-.-: 4); 

b) ὥρα νιν ἀελλάδων [ἵππων σϑεναρώτερον͵ φυγᾷ πόδα νωμᾶν. (8--8- 8). 

6) πᾷ pov ates; ποῖ. κλίνεις; | ἀπολεῖς μ᾽, ἀπολεῖς.  ἀνατέτροφας ὁ 

τε καὶ von. Soph. Trach. 1007 sq. (4-+2-+-4). 

3. Mehrgliedrige Perioden beruhen auf demselben Bildungsprinzipe, 

enthalten sie mehr Zwischensitze, gliedern sich aber stets, auch wenn 


) Bei Mar. ΜΕ ΟΝ, 84 K. maximum vero | ist diese Grenzbestimmung von Hor. carm. 
metrum porrigetur | III, 12 entnommen. 
βμιδι der klass, Altertumswieenschaft 11, 8, 3. Aufl. ( 
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sie aus gleichartigen Fiissen bestehen, nach Kola, nicht nach Einze 
oder Dipodien. Soph. Aias 214 f. 

πῶς δῆτα λέγω λόγον ἄρρητον; 

ϑανάτῳ γὰρ ἴσον πάϑος ἐχπεύσει. 

μανία γὰρ ἁλοὺς ἡμὶν ὁ χλεινὸς 

νύχτερος Αἴας ἀπελωβήϑη. 

τοιαῦτ᾽ ἂν ἴδοις σκηνῆς ἔνδον 

χειροϑάικεα, σφάγι᾽ αἱμοβαφὴ 

κείνου χρηστήρια τἀν-δρός. 
Sie stellen hiufig ὁ eine langere Zeit anhaltende, gleichférmige rhythmi 
Bewegung dar, z. B. in Marschliedern wie Aesch. Pers. 1—64. Suppl. 1 
Soph. Aias 134—171; aber auch in der melischen Poesie sind sie ni 
selten, z. B. bei Anakreon fr. 1, wo die zweite Periode der Strophe 
finf glykoneischen Gliedern besteht: ! 

ἢ κου viv ἐπὶ “ηϑαίου | δίνῃσι, ϑρασυχαρδίων | ἀνδρῶν ἐσχατορᾷς πόλιν 
χαίρουσ᾽ * οὐ yag ἀνημέρους | ποιμαίγνεις πολιήτας. 

Auch die langen dekametrischen Perioden aus Jonikern bei Alkaios 
fr.59 und Horaz carm. III,1: gliedern sich nach Kola: 

Miserarum est neque amori 

dare ludum neque dulci 

mala vino lavere aut exanimari 

metuentes patruae verbera linguae. 
ἃ. 1. 24+-2+3+43 Joniker. 

61. Fiigung. Die Verbindung der Kola zur Periode ist eine 
dreifache: erstens die einzelnen Glieder werden scharf von einander ge 
sondert, metrisch durch Zusammentreffen eines Wortendes mit dem Schlusse 
des vorderen Kolon, das entweder katalektisch ausgeht wie im elegischea 
Verse, oder akatalektisch wie im iambischen, trochiischen und anapisti- 
schen Tetrameter; zweitens die Kommissur zweier Kola wird in das 
Innere eines Wortes gelegt und so die Glieder auf das engste zusammen- 
geschlossen, wie hiufig in den glykoneischen Perioden; drittens endlich 
die Kommissur der rhythmischen Reihen fallt zwar in das Innere eme 
Wortes, aber metrisch zerlegt sich die Periode durch einen Einschnitt an 
anderer Stelle, wie im heroischen Hexameter: 

1) xeiueda τοῖς κείνων ῥήμασι πειϑόμενοι. 

2) πῶς ποτε, πῶς ποτ᾽ ἀμφιπλήϊκτων ῥοθίων μόνος κλύων... 

8) μῆνιν ἄειδε, Isa, | Πηληιάδεω ᾿Αχιλῆος. 

Der enge Zusammenhang, in dem die Glieder einer Periode miteinander 
stehen, heisst συνάφεια (continuatto).!) — Perioden, in denen die Cor 
tinuitét am Schlusse des einen Kolon fehlt, nennen nach Bentley (zu Horat. 
epod. 11) neuere Metriker asynartetische. 

52. Der Schluss (ἀπόϑεσις)") der Periode hat sowohl bei stet- 
gendem, als bei fallendem Rhythmus eine besondere Vorliebe fir kata- 
lektischen Auslaut. Katalektische Schlussglieder haben z. B. der ian- 


') Terent. Maur. v. 1516 f. u. 2071 mit 3) Hephaest. p. 15,2. — Kin moderner 
Bezug auf Joniker und Anapaeste. Ausdruck daftr ist Fermate. 
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bische, trochaische und anapastische Tetrameter und fast die saimtlichen 
hypermetrischen Perioden, die sogenannten Systeme (δ 59, 5). 


II. Die metrische Periode. 
Metron. Stichos. Hypermetron (,System‘). 
53. 1. Die metrische Periode muss stets mit einem vollen Worte 
{τελεία λέξις)})} schliessen, und das Ubergreifen eines Wortes aus einer 

Periode in die andere wird streng gemieden. Vom Inlaut der Periode 
ist Hiatus und Syllaba anceps mit seltenen Ausnahmen ausgeschlossen, 
wihrend die Pause gelegentlich vorkommt, z. B. 1m elegischen Pentameter. 
Der Schluss der Periode gestattet beide Freiheiten.*) Auch die einzelne 
rhythmische Reihe, wenn sie nicht als Glied einer Periode, sondern selb- 
stindig auftritt, hat dieselbe Freiheit beziiglich des Schlusses wie die 
Periode. Selbstindig erscheinen indes in der Regel nur lingere Reihen, 
z. B. das iambische oxtwxaidexaoruov (der Trimeter); erst in der nach- 
klassischen Zeit werden auch die kurzen Glieder aus dem _ periodischen 
Zusammenhange geldst (§ 63,14) und selbsténdig verwendet (σείχοι). Der 
gemeinsame Name fiir diese selbstindig auftretenden monokolischen Reihen 
und die zwei- und mehrgliedrigen metrischen Perioden ist μέτρον. 

2. Da sowohl die μονόχωλα als die dixwda μέτρα in der Schrift den 
Raum einer Zeile einnehmen, so wird fiir sie die Bezeichnung στίχοι 5) 
gebraucht, womit das lateinische versus‘) im wesentlichen dasselbe be- 
zeichnet. Doch wird zuweilen auch eine mehrgliedrige Periode, wie das 
vierghiedrige Boiskion, missbriiuchlich als στίχος oder als Vers aufgefasst, 
und andrerseits nannte man στίχος auch ein einzelnes χώλον oder zwei 
in eine Zeile geschriebene κώλα einer grésseren Periode. Die Forderung 
der τελεία λέξις und die Freiheiten des Schlusses gelten aber nur fir 
σείχος und versus als selbstiindige Metra. 

Die Beschriinkung des Ausdrucks μέτρον auf den Umfang von 30 
oder 32 Chronoi (Heph. p. 43,1, Schol. Heph. p. 147,12. 182,22. 199,13 W.) 
and auf die μονόχωλα und δίκωλα ist von den gewdhnlichsten Versformen 
entnommen und beruht auf einer Verwechselung von μέτρον mit dem 
Begriffe στίχος. 

3. Die den Umfang der zweigliedrigen Periode iiberschreitenden perio- 
dischen Verbindungen*) nennt man nach Westphal zweckmissig Hyper- 
metra (Heph. p. 20,21 und Schol. Heph. p. 157,23)®); andere ziehen (nach 
Hermann) den weniger zweckmissigen Namen Systeme (s. § 58 u. 59) 
im Gegensatze zu στίχοι vor. Fiir das der komischen Parabase folgende 
Hypermetron sind die stehenden Ausdriicke μαχρόν (Heph. p. 74) und πνῖγος; 
s. Schol. zu Aristoph. Ach. 659. 


') Heph. p. 16. W. πᾶν μέτρον εἰς | τὸ πλεῖστον in duo cola dividitur. 
τελείαν περατοῦται λέξιν. Ausnahmen werden *) Schol. Heph. p. 147, 13 u. 182, 20 u. Mar. 
besonders vermerkt; s. Schol. Heph. p. 143 f. | Vietor. p. 55,7 gebrauchen fir sie ‘die allge- 
3) ibid. p. 16,1 W. παντὸς μέτρου adia- | meine Bezeichnung περίοδος, wie Heliodor 


goods ἐστιν ἡ τελευταία συλλαβή χτλ. (Schol. Vel a oe 821). 

*) Heph. p. 64 nimmt auf die Zahl der *) Vgl. Tzetzes 7. Mid. μέτρ. p. 63 Cr.: 
vereinigten Flsse Racksicht: οὔτε ἔλαττον | εἰσὶ δὲ Ἐν σα τινες χαὶ ὑπὲρ μέτρον 
τριῶν συζυγιῶν οὔτε μεῖζον τεσσάρων. στίχοι. 


4) Mar. Victor. p. 55 K. omnis versus xare 


qe 
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Eintetizeg der Metra 
34. Ezz Meer-e kam samer Zemomepensctzang (eervetic) nach 
weder 425 Deetarurcm sir ans tersewkoedemartigen Fissen bestehen, 
zwar and ἐκτπεῶες δὲ Fie ds Meerem: — vow stellvertretenden Fi 
wird Lier abeeseben — poruehartie. Σ Β simthche Daktylen (bezw. ὃ 
deen). ader se sed =perza.d jedes Koden gicichartig. abrigens aber v 
schiedenartiz. Σ B ct dem epen hoke daktvitsch, in dem and 
trochaisch. ader exch xear mperkalb der Kola selbst verschieden 
z. B. tells tambisch. tetks amaphatasck. Die erste Alasse der Metra hei 
Moverd! oder χαϑαρα. cinfack<. Rmpire: die rweite exiorrdera, com 
zusammengesetzte: die dritte ase, pirfe, gemischte. VWgl. ὃ 17. 
za Sager ee a «“...- 
emersyerey - ---- -- tow fw ἐτ- ε- 2 “ 
mixtes - ee ὦ ee “ 
Die einfachen Metra werden nach ‘der Form (dem εἶδος) der Fisse, 
aus denen sie bestehen. cincetellt τ: daktylische. anapastische, 
trochaiseche. iambische. ionische. choriambische. pdonische 


Monopodiseche und dipodische Messung. 

33. Die Metra werden teils nach Einrelfaissen. teils nach Doppa- 
fassen. Dipodien. orjryies, τὶ 45: Heph. p.71.s W) gemessen, und zwar gilt im 
allgemeinen die dipodische Messung fur die iambischen, trochiischen und 
anapastischen Metra. die monopodische fiir die daktylischen, ionischen, 
choriambischen und paonischen als Regel (Mar. Vict. p. 53.18 K). Doch 
giebt es mancherlei Ausnahmen (Aristid. p. 52: Schol. Heph. p. 174 f. W. 
Mar. Vict. p. 75,:6 f.). 

Diese verschiedene Messung hangt mit der verschiedenen Praxis des 
Taktschlagens zusammen. Der Abschnitt eines Metrums, auf den ein Takt- 
schlag kam, hiess βασις: 1) eine 3ans umfasste entweder einen Fuss (mono- 
podische aos) oder zwei (dipodische ϑασις Schol. Heph. p. 124 W. Mar. 
Vict. p. 47 K). Nach der Zahl der βάσει: hiess das Metrum Dimetron, 
Trimetron, Tetrametron. Hexametron. Der daktylische Hexameter wird z. B. 
xata μονοποδίαν gemessen (Schol. Heph. p. 163,23 W.), also hat er sechs 
βάσεις, der iambische Trimeter xara διποδίαν. also hat er nur drei βάσεις 
(Mar. Vict. p. 53,20 K.). 

Eine dritte Art der Messung ist die nach περίοδοι. bei welcher wie 
dort ein Fuss oder zwei Fisse. so hier drei oder mehr den Einzeltakt 
bilden.?) 


Katalektische Metra. 5) 

56. Ein Metrum heisst akatalektisch (ἀχατάληχεον, ὁλόκληρον), 
wenn der letzte Fuss vollstandig, d. ἢ. seine Arsis durch Sprachsilben aus 
gedriickt ist, wie im heroischen Hexameter und iambischen Trimeter. Ist 
hingegen der letzte Fuss unvollstandig, ἀ. ἢ. ist seine Arsis durch Pause 


) Hoph, p. 47, Schl. Heph. p. 201,11 W. | χκαταμετρεῖται. περίοδος δὲ ἐστι» ἡ ἐκ de 
Mar. Vict. p. 103,15. 105, 24 K. , φόρων ποδῶν ἐν τῷ orize σύνϑεσις. und 

2) Aristid. p 35 u. TM. Schol. Heph. | Ζ. 16 f. περίοδός ἐστι π ἐν τρισὶ ποσὶ 
p. 218,13. τῶν μέτρων τὰ μὲν ὑπὸ ποδός, τὰ ' καταρίϑμησις xtra. Vgl. Heph. p. 60,1 f. 
δὲ ὑπὸ συζυγίας, τὸ δὲ ὑπὸ περιόδου ᾿ 3) Aristid. p. 50. 
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der Dehnung ersetzt, wie z. B. im iambischen, trochiischen und anapisti- 
chen Tetrameter, so heisst das Metrum katalektisch. — Ist ausser der 
xtzten Arsis auch die vorletzte unterdriickt, so dass dem Metrum ein 
anzer Fuss zu fehlen scheint, so heisst es brachykatalektisch. — Ist 
usser der letzten Arsis auch eine inlautende, insbesondere in zweiglie- 
rigen Metren die Schlussarsis des ersten oder die erste des zweiten 
liedes nicht durch eine besondere Silbe ausgedriickt, so heisst das 
[etrum dikatalektisch wie z. B. der iambische Vers 


rgl. Heph. p. 56,14), oder der elegische Vers: 


st nur im Inlaute, nicht aber am Schlusse eine Arsis unterdriickt, so 
τᾷ es prokatalektisch genannt wie 

ἐν-υ “τὺ -,ἰ| ἐὺ -πυ συ -υ 
vgl. Heph. p. 54). 

Casur und Diairesis der Metra. 

57. Fir die QGliederung einer Zahl der gebriuchlichsten Metra, 
amentlich solcher, die nicht mehr fiir den Gesang, sondern fiir die Reci- 
ation bestimmt sind, ist die Zerfaillung derselben durch regelmissiges 
lintreten eines Wortschlusses an bestimmter Stelle von grosser Bedeutung, 
veil sie eine kleine, rhythmisch unmerkliche Pause fir den Vortrag 
ietet und in vielen Fallen die Einfdrmigkeit vdllig gleich grosser Vers- 
lieder beseitigt, oft auch durch den Wechsel von Gliedern mit steigen- 
em und fallendem Rhythmus und verschiedenartigem Auslaut eine 
rossere Mannigfaltigkeit hervorruft. 

In manchen Metris fallt die metrische Gliederung mit der rhythmischen 
usammen, z. B. in den anapiastischen, iambischen und trochiischen Tetra- 
zetern und Hypermetern (ὃ 51,1). Diese Art der Zerfallung, bei welcher das 
Vortende mit dem Schlusse des rhythmischen Kolon zusammentrifft, heisst 
Biairesis.') Sie-ist besonders nachdrucksvoll, wenn das Vorderglied 
atalektisch auslautet, wie im elegischen Pentameter. 

In anderen Fallen tritt die metrische Gliederung in absichtlichen 
Viderspruch mit der rhythmischen, indem das Wortende in das Innere des 
hythmischen Kolon fallt und so einen Fuss zerschneidet (δ 51,5), wie z. B. im 
aktylischen Hexameter der Einschnitt nach der Thesis des dritten Fusses 
πενϑημιμερής): 

Μῆνιν ἄειδε, Sea, | Πηληιάδεω ᾿Αχιλῆος 
ind in dem zwar nur ein Kolon bildenden, aber rhythmisch nach Dipodien 
egliederten iambischen Trimeter der Einschnitt nach der Arsis des 3. Fusses: 


GFT ew st 5 - vt, Fev «, 


Mese Art der Zerfaillung heisst Casur, τομῇ schlechthin. 
6. Systeme und Strophen. 


58. 1. Jede Periode, welche den Umfang eines στίχος, also in der 
“egel zweier, ausnahmsweise dreier Kola iiberschreitet (ὃ 53), bildet ein 


eee ς- 


1) Aristid. p.52M. ἡ... εἰς ὅμοια μέρη διαίρεσις μᾶλλον ἢ τομὴ καλεῖται. 
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System (σύστημα). Dieser Name gilt also zunichst fiir alle Periods; 
welche nicht in dem Raume einer Zeile untergebracht werden kinneg 
2. B. fir die mit Vorliebe so genannten anapaestischen Perioden des Dramaay 

Er wird aber auch fiir eine Gruppe von zwei oder mehreren Periodesg 
gebraucht, wenn sie zu einer rhythmischen (melodischen) Einheit verbundes: 
sind (§ 35,4); so bildet z. B. die Vereinigung von Hexameter und Pentame 
zum elegischen Distichon ein System von zwei Perioden. 

2. Ein System wird als Strophe bezeichnet, mag es nun aus eine: 
oder aus mehreren Perioden bestehen, wenn es in villig gleicher Form 
ein zweites Mal oder δέξο wiederholt wird. Diese Wiederholung heis : 
ἀνταπόδοσις oder ἀνακύχλησις (Heph. p. 66,9 W.). Von zwei gleichen: 
Systemen, welche einander gegeniiberstehen, heisst das erste die Strophe, | 
das zweite die Gegenstrophe. Aesch. Pers. 685 ἔν. 691 ἢ. 


oro. σέβομαι μὲν προσιδέσϑαι, art. δίεμαι μὲν χαρίσασϑαι, 
σέβομαι δ᾽ ἀντία λέξαι δίεμαι δ᾽ ἀντία φασϑαι 
σέϑεν ἀρχαίῳ περὶ τάρβει. λέξας δυσλεκτα φίλοισιν. 


Die fiir die Periode geltende Forderung der συνάφεια (8 51) gilt fir 
das System (bezw. die Strophe) nur, wenn es aus einer Periode besteht; 
der Periodenschluss gestattet auch innerhalb des Systems die Freiheiten | 
des Hiatus und der Syllaba anceps. 

Ein aus zwei Perioden zusammengesetztes System erscheint im Ele-— 
geion (§ 58,1), welches aus zwei zweigliedrigen Perioden von rhythmisch | 
gleichem Umfange besteht (Form: 3-3, 3-++3). Ein System ahnlichen Baues | 
(4 4, 4+-4) bildet den Strophenschluss als rhythmischer Refrain bei Aeschyl. : 
Suppl. 639 f. Agam. 381 ff. 


~oS VUE - ov yao ἔστιν ἔπαλεξις 
~---vu-.y πλούτου πρὸς κόρον ἀνδρὶ 
-σ-υυ-υ.- λακτίσαντι μέγαν Δίχας 
-σ-υυ-..- βωμὸν εἰς ἀφάνει-αν. 


Dagegen sind die beiden Perioden ungleich ihrem Umfange nach in der 
kleinen Strophe Ant. 853 f.=872 f. (Form: I. 4+4-+4. II. 6): 
I. nooBao’ én’ ἔσχατον ϑράσους 
ὑψηλὸν ἐς δίκας βάϑρον 
προσέπεσες, ὦ τέκνον, πάλιν. 


2 


Il. πατρῴαν δ᾽ ἐχτίγνεις tiv’ ἄταν. 


3. Dem dreigliedrigen Bau der Periode (δ 50) entsprechend giebt es 
auch Systeme aus drei Perioden. Fir diese ist eine beliebte Form dic 
jenige, bei welcher die beiden ersten einander ihnlich gestaltet sind, die 
abschliessende dritte aber eine abweichende Bauart hat (vgl. Stollen und 
Abgesang der deutschen Lyrik), z. B. Soph. Antig. 100 ff, wo auf zwei 
trikolische Perioden aus tetrapodischen Gliedern eine dritte tetrakolische 
folgt (1.444. I. 444. Ill. 4 4 4 4). — Zuweilen folgen aber auch umge 
kehrt zwei rhythmisch dhnlich oder gleich gestaltete Perioden der un- 
gleichen nach, 2. B. Soph. Trach. 112 ff. (I. 4 Tripodien, Π. 3 Tetrapodien, 
II. 3 Tetrapodien). — In anderen Fallen sind alle drei Perioden ver- 
schiedenartig, 2. B. Soph. Ant. 134 ff. (I. 6 6, If. 4 4, ΠΙ. 4444). Vgl. 
ἃ. Verf. Cantica d. Soph. Trag. p. 100, 141 f., 101. 
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Doch hat sich die griechische Dichtung nicht auf diese einfacheren 
Formen der Strophenbildung beschrinkt, sondern eine unerschdpfliche Fille 
der verschiedensten Gebilde geschaffen, deren kunstvollen Bau im einzelnen 
zu erkennen noch eine ungeliste Aufgabe der metrischen Forschung ist. 

4, Innerhalb des Systems bezw. der Strophe wird meist eine rhyth- 
mische Grundform festgehalten und alloiometrische Elemente in der Regel 
nur im Anfange und Schlusse zugelassen; manchmal aber stehen sich die 
verschiedenen Rhythmen dem Umfange nach gleichberechtigt gegeniiber, 
so dass man von einem Wechsel des Rhythmus innerhalb eines und des- 
selben Systems sprechen kann. 

In einzelnen Fillen zerlegt sich die Strophe in zwei oder mehrere 
durch ihren rhythmischen Charakter scharf gesonderte Abschnitte (zwei- 
teilige, dreiteilige Strophen). Vgl. Aeschyl. Sept. 287 = 304 f., 295 f. = 812 f. 
Dies ist namentlich dann der Fall, wenn ein den Abschluss der Strophe 
bildendes alloiometrisches Ephymnion (ναὶ. Heph. p. 73 W.) grésseren Um- 
fang annimmt, wie Aesch. Eum. 329 ff. = 342 f.; 356 ἢ, = 367 ἢ W. 

5. Die Anfainge der Strophenbildung liegen bei Archilochos vor, der 
sich auf zwei oder drei Glieder beschrinkte. Freilich ist es wohl richtiger 
anzunehmen, dass sich je zwei der archilochischen Distichen zu einer Strophe 
gruppierten.') — Das Elegeion erreichte den Umfang von vier Gliedern; auch 
die dolischen Lyriker und Anakreon beschrankten sich noch auf kleinere 
Strophen von wenig Reihen (Dionys. de comp. c. 19), wie sie dem Einzelliede 
entsprachen. — Umfangreichere Strophengebiude schuf erst die chorische 
Lyrik, insbesondere zuerst Stesichoros (Dionys. |. c.), und das Drama; indes 
liebt die Komédie, ausser wo sie die Lyrik und die Tragédie parodiert, 

einfachere, an die Volksweise anstreifende Formen. 


7. Die poetische Kompositionsform.’) 


59. Die Komposition eines Gedichtes ist entweder stichisch (κατὰ 
στίχον) oder systematisch (κατὰ σύστημα),5) je nachdem ein und derselbe 
Vers (σείχος) bestindig wiederkehrt, ohne durch andere Versformen unter- 
brochen zu werden, wie im Epos der Hexameter (Heph. p. 59,18 ff-), oder 
die Dichtung sich aus Systemen bezw. Strophen zusammensetzt, wie in der 
lyrischen Poesie. Findet ein Wechsel zwischen stichischer und systema- 
tischer Kompositionsform innerhalb derselben Dichtung statt, wie im Drama, 
so wird ein solches ποίημα als μικτόν (mixtum) bezeichnet (Mar. Vict. 
p. 56 sq. K.). 

Die Dichtungen xara σύστημα (dai, eopata) gliedern sich teils so, 
dass gleiche Systeme wiederkehren (antistrophisch, κατὰ σχέσιν), teils 
so, dass simtliche Systeme verschieden sind (ἀπολελυμένα, freie Kom- 
positionen). Heph. p. 60,18. 66,s ff. 


ee 


') Guvazet, Hist. et théorie de la mu- : Vict. p. 56 ff. K. 

sique II, 337. 3) Heliodor und seine Nachfolger sagen 
2) Hephaest. a, nowy. p. 59 ff. W. Schol. | κατὰ περίοδον. 

Heph. p. 216 ff. W. Aristid. p.58 M. Mar. |; 
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60. Die miteinander in Responsion stehenden Systeme sind ent- 
weder siimtlich einander gleich, dann ist das Gedicht monostrophisch 
gegliedert (Form: a α΄ α΄ a” u.s. w.) oder teilweise gleich, teilweise ver- 
schieden, dann ist das Gedicht nach Gruppen von je zwei oder mehreren 
Systemen, sogenannten Perikopen, gegliedert (Form α α΄ β β΄ oder α Ba 8) 
(Heph. p. 61,18. 68). 

Innerhalb jeder einzelnen Perikope kénnen die Systeme durchweg 
gleich (@ a’) oder durchweg verschieden (« β y) oder teils gleich, teils ver- 
schieden (α α΄ 8, @ β βὴ sein. Die Dichtungen der ersten und dritten Art 
werden κατὰ megixonyy ὁμοιομερῆ, die der zweiten xata negixorny ἀνομοιο- 
eon genannt (Heph. p. 69,6 ff.). 

Zu jenen gehéren die Formen α a, β β΄; α α΄ β (epodische Form), « 8 7 
(proodische Form), α β α΄ (mesodische Form), α β β΄ α΄ (palinodische), 
a β β' y (periodische Form), 8. Heph. p. 61,.ε. 68,9 ff. 

Die ἀνομοιομερῇ (Heph. p. 62,12. 69,6 ff.) sind gegliedert nach den 
Formen αβ af (dvadixa) oder @ B y α΄ β' y (τριαδικα) u. 8. w. 

61. Die der antistrophischen Responsion entbehrenden Cantica ἀπο- 
λελυμένα (Heph. p. 70,10 ff.) oder freien Kompositionen sind entweder aus 
gleichartigen Gliedern aufgebaut, wie die anapastischen Systeme, und heissea 
dann συστήματα ἐξ ὁμοίων (Heph. p. 60,21. 71,2 ff.), oder aus ungleichen 
(ἐξ ἀνομοίων) zusammengesetzt. Bildet das ganze Canticum ein einzige 
σύστημα ἐξ ὁμοίων, so heisst es ἀπεριόριστον; sind mehrere Systeme daria | 
vorhanden, so ist es κατὰ περιορισμοὺς ἀνίσους gegliedert. — Die anole 
λυμένα ἐξ ἀνομοίων sind ἄτμητα, wenn sie aus einem einzigen System 
bestehen; ἀνομοιόστροφα, wenn aus zwei oder mehreren verschiedenen 
Systemen, und die letzteren im ersten Falle ἑτερόστροφα, im zweiten 
ἀλλοιόστροφα (Heph. p. 70,16 ff.). 

Anmerkung. Als xotva werden diejenigen ἄσματα bezeichnet, welche zwar 38 
lauter gleichen Gliedern bestehen, aber doch eine antistrophische Komposition haben, als 
κατὰ στίχον komponiert scheinen, aber xara σύστημα resp. κατὰ σχέσιν komponiert sind, 
wie die Gedichte im 2. und 8. Buche der Sappho (Heph. p. 60,5 ff.); als xosva rare 
σχέσιν diejenigen, welche zwar aus lauter gleichen Strophen bestehen, aber doch χαῖε 


περικοπὴν sich gliedern, z. B. κατὰ τριάδα (Heph. p. 68,8). So besteht Hor. carm. I, 12 au 
5 Perikopen von je 8 gleichen Strophen. 


62. Die stichische Kompositionsform ist eigentiimlich der epische 
Dichtung und dem dramatischen Dialog, die systematische der Lyrik un 
den Gesiingen des Dramas. Die monostrophische Form findet ihre Anwer 
dung in der monodischen Lyrik der Aolier und Ionier (Heph. p. 68, ἢ) 
und bei ihren Nachahmern in alexandrinischer und rémischer Zeit, die 
Perikopenkomposition in der chorischen Lyrik und im Drama. Di; 
epodische Anordnung (α α΄ £) ist in Pindars Epinikien weitaus vor 
wiegend, aber auch im Drama, besonders in der Parodos, oft zu finden; 
sonst herrscht in diesem die Anordnung aa β β΄ (yy’). Die ἀπολελυμένα 
fanden ihre besondere Pflege in dem Nomos und Dithyrambos, sowie 
den Bihnengesingen der spateren Tragédie und der rémischen Komidie 


Um die Gliederung der Dichtungen nach Systemen kenntlich zu machen, verwendet@ 
die alexandrinischen Philologen in ihren Ausgaben der lyrischen und dramatischen Dichle 
bestimmte Zeichen (σημεῖα), tiber die wir Kunde haben durch den Bericht des Hephist® 
und der Pindarscholien und durch die handschriftliche Ueberlieferung einiger Papyrt 
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' gebriften (Herkulan. Papyri, Alkmanpapyr. bei Bergk PLG. III, p. 26 f., Bakchylides ed. 
. Kenyon). Von solchen Zeichen werden namhaft gemacht die παράγραφος —, die xogwvis 3, 


die διπλαῖ und zwar ἡ ἔξω νενευκυῖα < und ἡ ἔσω veverxvia > und der ἀστερίσχος X% oder =t. 


(Heph. de poem. c. X p. 74 ff. W. Fr. Brass, Bacchylides praef. p. XII sq.). — Bei den 
‘“Byrikern wurde nach jeder Strophe eines monostrophischen Gedichts eine παράγραφος, 
‘-am Schlusse des ganzen Liedes eine χορωνίς angewendet. Bei der triadischen Perikopen- 


gliederung (α a f) stand am Ende von Strophe und Gegenstrophe die παράγραφος, am nde 
Epode auch noch die χορωνίς, also beide Zeichen vereint, und am Schlusse des ganzen 

ts der cotegioxos. Im Drama war die Art der Verwendung eine kompliziertere. 
Vgl. O. Hexsz, Heliod. Untersuchungen, 8. 35 ff. C. Conrapr, Zur Semeiotik des Heliodor. 
N. Jahrb. f. Phil. 151. Bd. (1895) 8. 273. 
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Metrik der Griechen. 


1. Die Entwickelung der metrischen Kunst bei den Griechea. 


63. 1. Dem gliicklichen Genius des hellenischen Volkes war es be 
schieden, auch auf dem Gebiete der musischen Kunst die seinem idealer 
Schinheitssinne entsprechenden Formen in freier und naturgemisser Ent- 
wickelung, wenn auch nicht vdllig ohne Einfluss von aussen, so doch im 
voller Selbstindigkeit und frei von jedem Zwange zu finden und allmiab- 
lich zu immer grésserer Fille und Schinheit auszugestalten; und trots 
der grossen Verluste, welche namentlich die lyrische Litteratur der 
Griechen betroffen haben, ist es uns auch heute noch mdglich, den Ver- 
lauf dieser Entwickelung fast vollstindig zu tiberschauen und in einem 
abgerundeten Bilde uns vor Augen zu fithren von den ersten eigentlich 
kinstlerischen Anfingen im homerischen Epos an durch die Zeit de 
kraftigen Aufbliihens der elegischen, iambischen und melischen Poesie 
hindurch bis hinein in die reiche und herrliche Biiite waéhrend und un 
mittelbar nach den Perserkriegen, wo im Drama wie in der chorischen 
Lyrik das Hichste und Vollkomimenste erreicht wurde; dann den allmab- 
lichen Niedergang, anfangs noch in langsam absteigender Richtung, indem 
die schépferische Kraft und der feine Sinn fiir die Bedeutung der rhyth- 
mischen Formen abzunehmen begannen; spater aber in grésserer Schnellig- 
keit, als Masslosigkeit tiberhand nahm und durch Aufwand 4dusserlicher 
Mittel der Beifall der Menge erstrebt wurde; dann die kiinstliche Nach- 
blite wihrend der alexandrinischen Zeit, wo iussere Korrektheit und 
Formenglitte den Mangel originaler Kraft und richtigen Empfindens er- 
setzen sollte; endlich die rémische und byzantinische Periode, wo das alte 
hellenische Wesen erstorben war und an Stelle der lebensvollen Mannig- 
faltigkeit und Fille Einférmigkeit und Starrheit oder geistlose Spielerei 
trat und schliesslich durch Einfihrung eines wesentlich anderen Prinzips 
der Versifikation eine véllige Umgestaltung der metrischen Kunst herbei- 
gefiihrt wurde. 

2. Auf die metrischen Formen, deren sich die griechische Dichtung 
der vorhomerischen Zeit bediente,') ist nur ein Ritckschluss aus dea 


1) Den geschichtlichen Zusammenhang | der Dichtung der verwandten Valker (Iranier, 
der griechischen Verskunst mit den Formen , Inder, Germanen, Italiker) hat zuerst nact 
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thmischen Gebilden der sp&teren Zeiten miglich. Wenn wir auch in 

friihesten Periode, in die unsere Kenntnis zuriickreicht, nur ein ein- 
es Metrum, den daktylischen Hexameter, in Anwendung finden, so ist 
doch unzweifelhaft, dass er nicht das Urmass der griechischen Poesie 
vesen ist, da er in seinem feinen und kiinstlichen Bau die Spuren einer 
gen Entwickelung an sich trégt und auf vorangehende einfachere Bil- 
wen zurtickweist; dass vielmehr vor ihm und neben ihm noch andere 
thmische Formen im volksmiassigen Gebrauche') waren, welche erst 
iter in der kunstmfassigen Dichtung Eingang und Biirgerrecht erhalten 
ven. Auch wird fiir die altesten Gesinge der volksmissigen wie der 
ratischen Dichtung eine primitive Form der Periodisierung, ein Anfang 
᾿ Strophenbildung, nicht in Abrede zu stellen sein.*) 

3. Das erste Versmass aber, welches eine kiinstlerische Ausbildung 

den Griechen erhielt, ist der daktylische Hexameter. Urspriing- 
1 der religidsen Dichtung angehdrig, wurde er dann auf das weltliche 
98 tibertragen und tritt uns in den homerischen Dichtungen bereits in 
lendeter Ausbildung gegeniiber; er tibte in der epischen Poesie eine 
schliessliche Herrschaft, behauptete sich aber auch im lyrischen Ge- 
uche noch lange Zeit, bis er hier durch andere Formen verdringt 
rde. 

4, Die Verbindung des sogen. Pentameters mit dem Hexameter im 
iischen Distichon war der erste Schritt zu einer kunstmissigen 
ophenbildung. Das Auftreten des elegischen Masses kniipft sich an 
1 Namen des ionischen Dichters Kallinos, der es indes bereits mit voll- 
leter Meisterschaft handhabte und nicht als sein erster Erfinder gelten 
on. Das Elegeion hat, wie es in seiner Form sich eng an das Epos 
xchliesst, neben demselben in weiterer Entwickelung bis in die spiteste 
it seinen Platz behauptet. 

5. Eine neue Epoche in der Geschichte der metrischen Kunst beginnt 
t dem Iambographen Archilochos von Paros. Seine Bedeutung besteht 
rin, dass er Schépfungen, welche bisher nur der Volksdichtung ange- 
rten, in den Kreis der kunstmiassigen Poesie hineinzog und ihnen neben 
xameter und Elegeion eine gleichberechtigte Stellung errang. Er fiihrte 
ἢ dreizeitigen Rhythmus, den iambischen wie den trochiaischen, aus 
ἃ volkstiimlichen Gesingen der dionysischen und demetrischen Feste in 
9 Kunstdichtung ein; er verband ferner die beiden rhythmischen Ge- 
hlechter, das ἔσον und das διπλάσιον, miteinander, allerdings noch nicht 


wiesen R. WastrHat, Zur vergleichenden | des Hexameters und der anderen griechi- 
trik der indogerman. Vélker (1860) in | schen Langverse aus Kurzzeilen von je 4 
. Kuane Ztachr. f. vg]. Sprachforschung IX, | Hebungen nachzuweisen unternimmt. ΥΩ]. 
437 ff; vgl. H. Usener, Altgriech. Vers- | besonders p. 102. 


1p. 50 f. 3) Mit Recht sagt Uszner p. 112: ,Stro- 
ἢ) Als Vorliufer des Hexameters _be- phenbildung ist so alt als menschlicher Ge- 
chtete Ta. Brrex (Ueber das ilteste Vers- sang“. Auch in dem von ihm p. 8! als ,ἅ]- 
ts der Griechen, Freiburg i/B. 1854) den | testes Denkmal griechischen Versbaues“ be- 
yplios - τι πιὸ - und den Paroi- | zeichneten Tempelgesang der elischen Frauen 
ikos. Beztiglich des letzteren ist ihm bei- | (Berex, PLG. III, p. 656 f.) ist die Periodi- 
reten H. Usenge, der in seiner Schrift | sierung nicht zu verkennen. 
r den altgriech. Versbau die Entstehung | 
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innerhalb desselben Kolon, ja noch nicht einmal in derselben Periode, | 
brachte dadurch ein Prinzip der Rhythmopdie zur Geltung, das in 
Folgezeit eine Fille neuer Formen erzeugte; er gruppierte endlich a 
Glieder von ungleicher Grésse, waéhrend im elegischen Masse nur glei 
grosse rhythmische μεγόϑη verbunden waren, und wurde so der Schéy 
der epodischen Systembildung (ὃ 50,1.2). 

6. Den ganzen Reichtum rhythmischer Formen aber entwickelte « 
die eigentliche Lyrik, welche teils in monodischer, teils in chorisc 
Form eine unendliche Fille neuer Bildungen ins Leben rief. Die ! 
regung ging von den Inseln Lesbos und Kreta aus, alten Sitzen musisc. 
Kunst, von denen jenes dem KEinzelliede, dieses dem Chorgesange 
sondere Pflege widmete. Die hdhere Ausbildung der chorischen Ly 
aber gehért dem Peloponnes an, wo in dem sangreichen Sparta, | 
lange Jahre den Mittelpunkt der musischen Bestrebungen bildete, — 
riihmte Meister eine nachhaltige Wirksamkeit ausiibten. — Hatte die ilte 
Lyrik noch mit Vorliebe am daktylischen Hexameter und dem elegiscl 
Masse festgehalten, so fiihrte der weitere Fortschritt auf die Bahnen : 
Archilochos. Terpander bediente sich in seinen kitharodischen Non 
zwar noch vorwiegend des epischen Masses und des geraden Rhythm 
geschlechts, aber er brachte doch schon vereinzelt andere Rhythmen : 
Anwendung. Thaletas von Kreta, welcher auch die chorische Poesie 
den Kreis der Festagone hineinzog, brachte zuerst den finfzeitig 
(pionischen) Rhythmus im Hyporchem und Pian in Gebrauch und fih 
die Systembildung zu einer kunstreicheren Entwickelung weiter. | 
Alkman von Sardes begegnen zum erstenmale die μέτρα μιχεά (§! 
und die Ioniker, ohne jedoch schon eine hervorragende Rolle in sein 
Dichtungen zu spielen; auch wird an seinen Namen wohl mit Recht 
die Kinfiihrung der trichotomischen Strophengliederung nach Stropl 
Gegenstrophe und Epodos (§§ 60 u.62) gekniipft; bei Tyrtaios, der in sein 
Elegien sich an Kallinos anschloss, erscheint der anap&stische Rhyl 
mus, offenbar der volksmissigen Poesie entlehnt, zum erstenmale se 
stindig in seinen Embaterien. 

7. Stesichoros aus Himera fdrderte die kinstlerische Ausbildu 
des Chorgesangs durch kunstvolleren Ausbau der Einzelstrophe, bildete ¢ 
κατὰ δάκτυλον εἶδος weiter und verschaffte der sog. daktylo-epitritisch 
Strophengattung eine hervorragende Stellung, wihrend Ibykos sich zuel 
unter den chorischen Lyrikern dem sog. logaéidischen Metrum mit Υι 
liebe zuwendete. Durch Arion erhielt der Dithyrambos seine Kunstfor 

8. Die monodische Odenpoesie wurde in die Litteratur eingefil 
und erhielt ihre typische, fiir die spitere Zeit giiltige Form durch ( 
Lesbier, namentlich Alkaios und Sappho. Sie beschrinkten 810}. 
Gegensatze zu der reichen Formenentwickelung der chorischen Dichtu 
auf eine sehr einfache (distichische und tetrastichische) Strophenbildu 
und monostrophische Komposition (8 60) und zeigten besondere Vorliebe ! 


1) Vgl. O. Crusius, Stesichoros u. die epodische Komposition in d. griech. Lyrik, in‘ 
Commentationes philol. Ribbeck., Lips. 1588. 
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die daktylischen und gemischten Metra, denen sie einen bestimmten Typus 
aufpragten. ') 

9. Eine Bereicherung erfuhren die Formen der Liederdichtung durch 
den Ionier Anakreon, der neben den aeolischen Versmassen, die er ab- 

. weichend von den Lesbiern (glykoneische Systeme) behandelte, die Ioniker, 
auch in der anaklastischen Form, in ausgedehntem Masse gebrauchte und 
neve Strophenformen mit innigerer Verkniipfung der einzelnen Glieder 
schuf, iibrigens aber an der Einfachheit der Systembildung und an der 
monostrophischen Kompositionsform festhielt. 

10. Die spiteren Iambographen Hipponax und Ananios bildeten 
in den sogenannten Hinkversen neue Formen der skoptischen Poesie, | 
welche in spiterer Zeit viele Nachahmung fanden; auch ist der katalek- 
tische iambische Tetrameter, welcher in der Komidie eine grosse Beliebt- 
heit erlangte, zuerst bei Hipponax nachweisbar und vielleicht von ihm in 
die Kunstdichtung iibertragen worden. 

11. Als rhythmischer Neuerer auf dem Gebiet der chorischen Dich- 

_ tang wird Lasos von Hermione, der erste Musiktheoretiker der Griechen 
«δ 2), bezeichnet, und es scheint, als sei auf ihn die alloiostrophische 
᾿ Komposition des Dithyrambos (ὃ 62) zuriickzufihren. 

In Simonides von Keos und Pindar erreichte die Chorlyrik ihre 

_.bBchste Bliite. Zwar sind beide nicht durch geniale Neubildungen aus- 

gezeichnet, aber sie herrschen mit vollkommener Meisterschaft ἄρον den 
gEganzen Reichtum der vorhandenen Kunstformen und verstehen sie in un- 
gerschdpflicher Mannigfaltigkeit zu rhythmischen Kunstwerken von grisster 

:Vollendung zu verbinden. Bei beiden erscheinen Daktylo-Epitriten und 
pahikta als die Hauptformen des Strophenbaues, aber Simonides bevorzugt 

wie letzteren und verleiht ihnen durch seine Behandlung den Charakter 
gies Weichen, Milden und Anmutigen im Gegensatze zu dem Energischen, 

Mehwangvollen und Feurigen des pindarischen Logaddenstils; bei Pindar, 

den sich Bakchylides eng anschliesst, iiberwiegen die Daktylo- 

@pitriten, welche durch plastische Ruhe und feierlichen Ernst charakterisiert 

mad; nur vereinzelt treten bei ihm auch pionische und trochiisch-ithy- 
allische Strophen auf. 

12. Nach dem gliicklichen Ausgange der Perserkriege tibte Athen, 

nunmehr der Mittelpunkt des griechischen Geisteslebens geworden 
ar, einen miichtigen Einfluss auf die Weiterbildung der poetischen Kunst- 
men. Hier entwickelte sich von ihren ersten Anfiingen an die Tra- 
w%die und erlangte auch die Komédie, welche schon vorher in Sicilien 
pecs Epicharmos eine regelrechte Gestaltung erhalten hatte, ihre klas- 
ae Form. Beide schdpften aus dem reichen Schatze rhythmischer 

Watagen, welche in der chorischen Lyrik und der Volksdichtung vor- 
ju, und fast alle Formen, welche die griechische Poesie bis dahin ge- 

men hatte, fanden in ihnen ihre Verwertung und durch sie ihre 


Laer 


Ἵ 


ἢ Ueber die charakteristischen Eigen- | sie worden in treuer Anlehnung an einen 

iten des lesbischen Versbaues vgl. | Versbau, in dem die Hebung Trigerin des 

Wee p. 120, wo von den Formen der | Rhythmus war und die Senkungen nicht ge- 
wchen Lyrik gesagt wird: ,gestaltet sind | messen wurden‘. 
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Weiterbildung. Dem dramatischen Dialog diente anfangs der trochii 
Tetrameter, welchen die alteste Tragédie wie die sicilische Komddie Ν᾿ 
vorzugte, dann fast ausschliesslich der iambische Trimeter, in dessen wi 
schiedenartigem Bau der Gegensatz des tragischen Ernstes und der A 
gelassenheit der Komédie zum Ausdruck kam. Derselbe Gegensatz 
zur Geltung in der Auswahl und Behandlung der anderen Rhythmen, 
denen z. B. die anapastischen Hypermetra der Tragédie und Komédie 
meinsam sind, der iambische und der anapastische Tetrameter hingegen 
letzteren eigentiimlich blieben; besonders aber trat er in den | 
Teilen des Dramas hervor, denn wahrend die Komddie sich mit Vorli 
den einfacheren und schlichteren Formen der volksmissigen (ionischen) L 
zuwandte — ausser wo sie parodische Zwecke verfolgte —, namentlh 
aber trochiische, pionische und glykoneische Bildungen bevorzugte, traf 
die Tragédie, zumal die altere, aus der grossen Fille der chorischen Stile‘ 
arten ihre Auswahl mit Riicksicht auf den jedesmaligen Gegenstand und 
die darzustellende Empfindung und gestaltete die lyrischen Formen dea: 
Bedingungen und Zwecken des Dramas gemiss in eigenartiger Weise um: 
Als neue rhythmische Bildungen erscheinen im Drama die dem tragischea. 
Pathos vor anderen entsprechenden dochmischen Strophen. 

13. In der altesten Tragédie nahmen die Gesainge des Chores noch einen 
breiten Raum ein, und Aeschylus, der Meister der tragischen Rhythmopiie, 
gebietet δος eine grosse Menge rhythmischer Formen, die er mit Strenge 
der Technik und feinem Gefihle fir ihren ethischen Charakter handhabt; 
ihm hat der trochiiische und iambische Strophenstil seine besondere Aus 
bildung zu danken. Sophokles und Euripides beschrinkten den Un- 
fang des Chorliedes und den Reichtum seiner Formen, bei ihnen wurdea 
die glykoneischen und choriambischen Mikta mehr und mehr das Universal- 
mass der Chorlieder und mussten den verschiedenen poetischen Stim- 
mungen entsprechen; alle ibrigen Strophengattungen traten dagegen 
zuriick ausser den daktylo-trochaischen und iambischen bei Euripides, nor 
vereinzelt finden sich ionische und daktylo-epitritische Strophen. In den 
Kommoi und Bihnengesiingen zeigte sich gréssere Mannigfaltigkeit: hier 
kamen neben den Dochmien die Klaganapiiste in vorwiegend spondeischer 
Form, die Daktylen und die Iambo-Trochiien durch Euripides in Auf- 
nahme. 

14. Seit dem Frieden des Nikias (Ol. 89,4) ist ein Nachlassen der 
friheren Strenge in der Technik des Dialogverses wie der dramatischen 
Gesinge wahrzunehmen; es war ein Bruch mit der rhythmischen Tra- 
dition, der sich unter dem Einflusse der neuen Musik vollzog, die gegen- 
iiber der alten Strenge ihr Ubergewicht zur Geltung brachte. Im neuen 
Dithyrambus und in den Gesingen der Biihne wurde die strenge Regel- 
miissigkeit der klassischen Muster aufgegeben und griéssere Freiheit der 
rhythmischen Komposition in Anwendung gebracht. Der einfachere schlichte 
Chorgesang musste hinter den Leistungen des musikalischen Virtuosen- 
tums zuriicktreten, das reicheren Wechsel und griéssere Mannigfaltigkeit 
erméglichte. Dithyramb und μέλος ἀπὸ σχηνῆς warfen die lastige Fessel 
der antistrophischen Responsion ab und verfielen einer oft ttbertriebenen, 
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gellosen Polymetrie und Rhythmenmischung. Auch im Bau des Tri- 
sxters ging ein ahnlicher Umschwung vor sich, der bezweckte, dem 
xsmatischen Dialog mehr Leben und Bewegung zu verschaffen, und die 
instmittel, welche die friihere Zeit mit behutsamer Massigung angewendet 
tte, in unbeschranktem Masse ausniitzte und die Strenge der Technik 
m Streben nach Effekt aufopferte. In der That wurde so eine wirksame 
lebung des Dialogs erreicht; und auch im Melos wurde der Gefahr 
zugrosser Kinférmigkeit durch Wiederaufnahme dlterer Rhythmen vor- 
beugt. — In einem gewissen Gegensatze zu der laxen Praxis der jiingeren 
agoédie zeigt der Versbau des spiiteren attischen Dramas mehr Strenge 
ἃ Sorgfalt; aber die neuere Komédie beschrankte die lyrischen Elemente 
hohem Grade und gab den Chor bald giinzlich auf. 


15. Mit der glinzenden Epoche Alexanders war die schipferische 
‘aft des Griechentums erloschen: die alexandrinische Zeit besass keine 
ythmische Erfindungsgabe mehr und keine Fiahigkeit zu wirklichen Neu- 
hépfungen '), man beschriinkte sich auf die Nachbildung und Ummodelung 
r metrischen Formen der klassischen Zeit. Das hatte vornehmlich darin 
inen Grund, dass die Poesie nicht mehr 1m Leben des Volkes wurzelte, 
odern in der Hauptsache Gelehrtendichtung wurde. Allerdings war die 
chtung dieser Zeit nicht durchaus auf ein lesendes Publikum berechnet, 
ndern sie bot Gelegenheit genug zu Gesingen von sakralem und welt- 
hem Charakter; aber die religiése Lyrik hielt sich streng an die tradi- 
mellen Formen, und das dramatische Singspiel blieb der Richtung treu, 
e die jiingere euripideische Tragédie eingeschlagen hatte, wahrend die 
inddendichtung und der Mimus in ihren Formen auf wenige Masse sich 
schrinkten. Epos aber, Lehrgedicht, Elegie, Epigramm, weltliche Lyrik, 
ΓΖ die gelehrte Dichtung, die einen gebildeten Leserkreis voraussetzte, 
igniigte sich damit, die iiberlieferten typischen Formen in sauberer Technik 
id βου δ! σοῦ Feilung zu reproduzieren; sie ging damit von bestimmten, 
eoretisch festgestellten Regeln aus, die zum Teil auf Wohllautsriick- 
shten, zum Teil aber auch bloss auf individuellen Neigungen beruhten. 

diesem Sinne erfuhren eine Weiterbildung der daktylische Hexameter, 
s elegische Versmass, der iambische Trimeter und einzelne andere be- 
nders bevorzugte Metra, namentlich die einfachen Versarten und Strophen 
r Ionier und Lesbier, Anakreonteen, Hemiamben, Hendekasyllaben, As- 
epladeen ἃ. a. — Da die lyrischen Gedichte in der Regel nicht mehr 
r den Gesangvortrag bestimmt waren, léste sich das Band der System- 
ldung, deren das μέλος bedurft hatte, und das System zerfiel in Einzel- 
rse. So wurden einerseits Gliedformen wie das Glykoneion, das Anakreon- 
ion ἃ. a. zu selbstandigen Versen gemacht (8 53), andrerseits periodische 


ἢ Anders U. v. Wiramowitz, Hermes | Jahresber. XV (1887) p. 237 f. u. Fr. Lro, 
V, 194 ff. und Philol, Untersuchungen | Plautin. Cantica p.70. — Als Erfindungen der 
Heft p. 140. ,Auch noch zu Sotades’ Zeit | alexandrinischen Zeit sind allenfalls das ἐξα- 
fand Kallimachos sich als Masa fir sein μέτρον χοριαμβιχόν des Philikos (Heph. 

Attislied den steigenden ionischen | p. 31,20 W.) und das iambische Octametrum 
‘alektischen Tetrameter mit Diaeresis* | catalecticum des Boiskos (Mar. Vict. p. 82 K. 
s. w. Doch vgl. H. Macros im J. Mitters | Rufin. p. 564 K.) zu betrachten; doch 8. 5. 112. 
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Verbindungen, die in der alteren Kunst nur innerhalb der Strophe bes 
den hatten, fiir σείχοι ausgegeben, wie das Philikion und Boiskion. . 
stichischen Wiederholung entsprang das Bemthen, die Grundtypen dur 
die iiblichen Kunstmittel der Auflésung, Anaklasis, Katalexis zu variiere 
In das Gebiet der blossen Spielerei gehdren die Figurengedichte die 
Periode, die sich aus Versen verschiedener Linge zusammensetzten, | 
dass durch ihre Gruppierung die Gestalten eimer Syrinx, eines Beils, Ἢ 
Kies ἃ. dgl. hervorgebracht wurden. 

16. Der rémischen Periode des Hellenismus gehirt der Choliam§ 
des Fabeldichters Babrios an (3. Jahrh.), ein merkwiirdiges Denkmal def 
Ubergangs von der quantitierenden Verskunst zu der accentuierendes; 
Obwohl hier die alte Technik noch festgehalten wird, macht sich doch: 
schon ein neues Prinzip des Versbaues geltend: neben der strengen Be-- 
achtung der Silbenquantitat gilt die Regel, dass die vorletzte Silbe desi 
Verses eine accentuierte sein muss. 

17. Die Mittelgriechen gebrauchten in der gelehrten Dichtung die 
antiken Versmasse und zwar mit besonderer Vorliebe den iambischen 
Trimeter in zwdlfsilbiger Form, ausserdem den daktylischen Hexameter,. 
das Elegeion und die anakreonteischen Masse. Aber, da der Sinn fir die: 
urspriingliche Quantitét immer mehr schwand und das alte Betonungs- 
gesetz einem neuen wich, so war dies eine rein mechanische, der leben- 
digen Sprache fernstehende Versifikation, die immer mehr den Bodea 
verlor. 

Gegen Ende des 4. Jahrhunderts erfuhr die Technik der hexs- 
metrischen Dichtung eine neue Regelung in der fgyptischen Schule de: 
Nonnos und seiner Anhanger, wodurch dem Verse zwar Wobhlklang, 
Weichheit und Lebhaftigkeit verlichen, aber die individuelle Freiheit des 
Dichters in hemmende Fesseln geschlagen wurde. Auch hier trat nebea 
den strengen Regeln iiber Casur, Elision, Hiat, Position, Langung u. dgl. 
die Riicksicht auf die Wortbetonung am Vers- und Casurenschluss deut- 
lich zu tage. 

18. Als der erste Dichter, welcher die Riicksicht auf Quantitat villig 
bei Seite setzte, ist Gregor von Nazianz (f 389) von grosser Bedeutung | 
fir die Geschichte der Metrik. In zwei Gedichten von ihm ist jede pro- 
sodische Riicksicht geschwunden und die Betonung der vorletzten Silbe 
des Verses zur Regel geworden. Die spiitere Anakreonteendichtung folgt 
ahnlichen Prinzipien des Versbaues. — Wahrend die weltliche Lyrik sich‘ 
des achtsilbigen anakreonteischen Masses bediente und kleinere seche | 
oder achtzeilige Strophen bildete, blihte im 6. und 7. Jahrhundert die 
rhythmische Dichtung in der Hymnodie der christlichen Kirche auf, 
welche neue, zum Teil kunstreiche Strophenformen schuf. — Nach dem’ 
Jahre 1000 gewann der ohne alle Riicksicht auf die Silbenquantitat ge 
baute L5silbige politische Vers, der den Accent auf der vorletzten Silbe: 
des zweiten und auf der letzten oder drittletzten des ersten Gliedes trigh 
eine Nachahmung des iambischen Tetrameters, die Herrschaft und wurde, 
allmahlich seit dem 12. Jahrhundert das Universalmass der gesamten Posie 
der Mittelgriechen. ; 
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I. Die einfachen Metra. 
Die daktylischen Metra.') 


64. Im Daktylos sind vier Grundzeiten (χρόνοι πρῶτοι) zur Kinheit 
eines Fusses verbunden, von denen zwei die Thesis, zwei die Arsis bilden. 
Der Daktylos gehért also dem γένος ἴσον an (ἢ 42,s).*) 

Der daktylische Rhythmus hat den Charakter des Wirdevollen, Feier- 
‘Hchen und Gemessenen (Dionys. de comp. c.17. Aristid. p. 51 M.); die 
Zusammenziehung der beiden Arsissilben steigert den Eindruck der Ruhe 
‘und Gemessenheit und bringt bei mehrfacher Wiederkehr die Empfindung 
hes Schwerfilligen und Mihseligen hervor, wahrend bestiindig wiederholte 
‘Daktylen zum Ausdruck grésserer Beweglichkeit und Lebhaftigkeit dienen. 
Die gewéhnlichen Formen des daktylischen Fusses sind 1) der 
Daktylos selbst Ὁ, 2) der daktylische Spondeus + -. Wird die 
:Arsis durch Dehnung ersetzt oder durch Pause erginzt, so erhalt der Fuss 
‘die Form — oder - %. Der Prokeleusmatikos (~v ~) tritt als Stell- 
‘vertreter des Daktylos nur sehr selten*) ein (vgl. Aristoph. Av. 1753 διὰ 
φὲ ta πάντα xpatroas). 

65. 1. Die daktylischen Kola haben eine vierfache Ausdehnung: 
Dipodie (8zeitig), Tripodie (12zeitig), Tetrapodie (16zeitig), Pentapodie 
(20zeitig). Verbindungen von mehr als finf daktylischen Fiissen (20 Chronoi) 
berlegen sich in zwei Kola (8 46). 

Sie lauten akatalektisch aus auf einen Daktylos oder einen Spon- 
deus; katalektisch auf die blosse Thesissilbe, indem die Arsissilben 
ἕστο! zweizeitige Pause oder Dehnung der Schlusslinge zum Tetrasemos 
weanzt werden; endlich brachykatalektisch auf zwei Lingen, wenn die 


1) Hephaest. p. 22 W. Schol. Heph. ' Daktylos, der nicht vierzeitig ist, ist der sog. 
κ 161 W. Aristid. p. 51 M. Mar. Victor. | kyklische. Vgl. G. Hermann El. Ὁ. M. 
pn. 70K. Diomed. p 8 Κ᾿ p. 318. Wastpsat, Rhythm.® p. 50. 

3. Nach Dionys. de comp. c. 17 u. 20 3) Aristid. p. 51 sagt: τὸ δακτυλιχὸν 
jatte allerdings im Vortrage der Rhapeoden ἐπιδέχεται . . προχελευσματιχὸν οὐδαμῶς. 
lar Daktylos des Hexameters eine ge, | ἀπρεπὲς γὰρ διὰ τὸ τῶν βραχειὼν πλῆϑος 
lie kiirzer war als die zweizeitige. Dieser 


Handbuch der kiass. Altertumswissenschaft II, 8. 3. Aufl. 8 
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beiden letzten Arsen nicht durch besondere Silben zum Ausdruck gebracht, 
sondern durch Pause oder τονή ersetzt sind (§ 48): 
akatal. δωω LUV LU LD ZAw~uvubtuvots LK 


katalekt. 2V4uv Vv 4£UU LUU LEK brachykat. 


Ἰ“υυ-«- υυ τ ι΄ 


Wenn am Schlusse eines daktylischen Kolon der Spondeus stellvertretend ftir dex . 


Daktylos eintritt, kann, wo Syllaba anceps zuldssig ist (§ 53), der Spondeus auch in der 


Form des Trochaeus eracheinen ( -- ~). Irrttimlich betrachteten dies manche Metriker | 
als eine besondere Form der Katalexis (εἰς δισύλλαβον) Heph. p. 22,21. Schol. Heph. - 


p. 141,2.W. Richtigere Auffassung bei Victorinus de metr. Gr. Lat. VI p. 208,21, Kzm. 


Durch Unterdriickung einer oder mehrerer Arsen im Inlaute der i 


Reihe (§§ 48,5. 56) entstehen asynartetische Bildungen. Die daktylischen 

Asynarteta mit dipodischer Katalexis haben eine aussere Abhnlichkeit mit 

Choriamben, von denen sie sich jedoch rhythmisch unterscheiden: 
daktylisch - σὰ που (16zeitiges χῶλον) 
choriambisch ~-we--w- (12zeitiges xwAoyv). 

Eine Ubereinstimmung in der dusseren Form mit der spondeisch 
auslautenden daktylischen Tripodie hat der Enoplios -vvu-vv--, 
der im Zeitumfange mit ihr iibereinkommt, aber in zwei 6zeitige node 
(_w—|~ .-- —) zerfallt. Vgl. Plato Polit. III, p. 400 B. Mar. Vict. p. 73,ss. 

Zwar ist die monopodische Messung (§ 55) bei den Daktylen die 
gewohnliche, doch ist die dipodische bei ihnen keineswegs ausgeschlossea, 
sondern wird ausdriicklich bezeugt. ') 

2. Die daktylischen Kola in thren gebriuchlichsten Formen sind 
folgende: 


Dipodie: Tripodie: 
akatal. oS akatal. ran 
J 2wu 2nw tun 
katal. ) tle katal. htt eK 
Tetrapodie: 
skate, | VILL 
katal. ως π 
brachykat. | ἈΝ "" 
ἀκα. [Το TS, 
_Pentapodie: 
aketal. {ὉΠ 
katal. ANE WLUW Wwear 


66. Unter den daktylischen Versbildungen nimmt den _hervor 
ragendsten Platz der Hexameter ein. : 
Ὁ) Aristid. p. 52 M. βαίνουσι dé τινες ' 174,24. ἐὰν yao ὑπερβὴ τὸ δαχτυλισὸν | 
αὐτὸ xal κατὰ συζυγίαν ποιοῦντες τετρά- ἑἐξάμετρον, κἀκεῖνο βαίνεται κατὰ διποδίαι 
μετρα xatadnxtixa, Schol. Heph. p. 14], 10. | Mar. Vict. p. 70,11. 76 K. 
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Ἄνδρα, μοι ἔννεπε, μοῦσα, πολύτροπον, | ὃς ὃς μάλα. πολλα. 

Der daktylische Hexameter iiberschreitet den Umfang einer ein- 
ichen Reihe, ist also ein zusammengesetzter Vers. Er besteht ent- 
er aus zwei tripodischen resp. tetrapodischen!) Gliedern oder aus 
tetrapodischen und einem dipodischen Kolon und pragt seinen Ur- 
g deutlich in seiner verschiedenen Gliederung durch Caesuren, 
quai) aus. Auf die Entstehung aus zwei gleich grossen Kola weist die 
ἢ κατὰ τρίτον τροχαῖον (1) und die πενϑημιμερής (2) hin, auf die Zu- 
ensetzung aus Tetrapodie und Dipodie die τομὴ Bovxodixy (3) und die 
egung durch ἐφϑημιμερής und τριϑημιμερὴς (4): 


l) “«ὠςωσυ υσῳ σῶν 
r ὃ twewet |wtwtwerye 

3) Ewtwtwsiw| tweety 
ἊΝ 4) twt |wtwet ww 2Wwsy 


ie fortgeschrittnere Verskunst hat von dieser verschiedenartigen Gliede- 
g nach freiem Ermessen Gebrauch gemacht, um dadurch in die Kin- 
igkeit des langen Verses Abwechslung und Mannigfaltigkeit zu bringen. 


Ta. Βεβοκ, ΚΙ. Schr. IT, 404 f. dachte sich den Hexameter entstanden durch die 
Verbindung zweier Spruchverse' zu volistindiger Einheit, wie z. B. im Eingange des 
; Linosliedes, wo das erste Glied vorn verktirzt erscheint: 
Ὁ Aive πᾶσι ϑεοῖσι | τετιμένε " σοὶ γὰρ Edwxay 
om WAY wa WAY ow VV WJ ae WY ow WAY ee 
. oder durch Zusammentreffen von Enoplios und Paroimiakos, wie in dem homerischen Verse 
φάτο δαχρυχέων |, τοῦ δ' ἔκλυε Παλλὰς ASnvn 
Ξ eet =m ἢ. 100 hat ihn als eine ,Doppelung des Paroemiakus mit Schwund des Auftakts‘ 
t: 


’ 
’ 
TST FWwatuAlsts SF DT Fras wwast aw 


. wad die urspriingliche Selbstindigkeit beider Glieder nachzuweisen gesucht. Aber die 
- Cisurengliederung des Hoxameters zeigt deutlich, dass der Ursprung desselben nicht aus 
einer einzigen Quelle abzuleiten ist. Die Zusammenfigung einer vollen daktylischen Tetra- 

ie und eines dipodischen Schlussgliedes ergab ebenfalls einen daktylischen Langvers, 
“Jdoch in wesentlich anderer Gliederung: 


FN we A fA wl twee 


wie er sich auch in der lyrischen Dichtung noch oft genug zeigt (s. Soph. O. R. 158 167). 

Bei der Gliederung des Hexameters durch ἑφϑημιμερής und τριϑημιμερής tritt die 

anapaestische Dipodie als der Grundrhythmus so offen zu Tage, dass man fiir diese Vers- 
form auf eine Entstehung dieser Art gefthrt wird: : 
τρ. τρ. . 


wm Zoo [we we |lw- Wwe,- tw- Jwew- |ow-w-,- 


Der daktylische Hexameter, urspriinglich dem kitharodischen Nomos 
und der religissen Lyrik angehérig, wurde dann das Versmass des heroi- 
schen Epos (daher ἡρῷον, ἡρωϊκὸν μέτρον, ἔπος genannt), behauptete aber 
auch spater in Hymnen, Nomoi und Orakeln seinen Platz. Der didaktischen 
Poesie diente er neben dem elegischen Masse; die Lyrik und das Drama 
machten von ihm einen sehr beschrinkten Gebrauch. Die Bukolik bediente 
sich seiner, wie es scheint, nach dem Vorbilde alter Volksdichtung. 

Der Charakter des Verses ist der einer gleichmiassigen Ruhe und 
Wirde, vorwiegende Spondeen geben ihm griéssere Feierlichkeit, selbst ein 


ἢ Vgi. H. Serine, Ursprung τι. Messung d. homer. Verses "ἡ. 4 ff. fiber die tetra- 


podische Meseung. 
8 3 
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gewisses Pathos, vorwiegende Daktylen griéssere Lebendigkeit und Beweglich- 

keit. Aristot. Rhet. II, 8. Poet. c. 24, τὸ ἡρωϊκὸν στασιμώτατον καὶ ὀγκωδέστατον 

τῶν μέτρων ἐστίν. Vgl. Horaz A. P. 73, Mar. Vict. p. 50,12 = Juba fr. 15. 
67. Die Lehre von den C&’suren des Hexameters gehdrt zu den 


Hauptstiicken der metrischen Technik. ἢ) 


Dass eine Verscisur ohne Wortende nicht zul&ssig ist, scheint selbstverstind- 
lich; trotzdem hat man, um nur ja eine Casur im 8. Fusse des Hexameters zu erlangen, 
wo sie fehlt, auf das Wortende verzichten wollen (C. Lears, De Aristarchi stud. Hom. 
p. 412). Dass es ferner bei der Annahme einer Ciasur nicht bloss auf das Wortende an- 
kommt, sondern da sie dem Vortrag zu dienen bestimmt ist, auch auf die Sinnes- und Ge 
dankengliederung Bedacht zu nehmen ist, hat man nicht nur vergessen, sondern sogar be- 
stritten (W. Meyer, Z. Gesch. des Hexam. p. 1000). Aber schon die Alten wussten, dass 
der Sinn bei der Bestimmung der Cisur in Betracht kommt. Anonym. Ambr. bei Srupzstm, 
Anecd. Var. 1, 215 τομὴ τῶν στίχων ἐστὶν 6 τόπος ὁ δεικνὺς ἐν μέσῳ τοῦ ἔπους διάνοιαν, 
στιγμὴν ἐπιτηδείως λαμβάνουσαν. Mar. Vict. p. 114,22. 

Dass jeder Hexameter im 8. Fusse eine Casur haben miisse, ist eine moderne [Π- 
lehre, von der die Alten nichts wussten. 


1. Die trochaische Caesur des dritten Fusses, ἡ wera δύο πόδας 
sig τρυχαῖον τομή (Aristid. p. 52), steht der Zerfaéllung des Hexameters in 
zwei gleich grosse Teile am niachsten:*) 

A17, ᾿Δτρεῖδαί te καὶ ἄλλοι | ἐυχνήμιδες ᾿Αχαιοί. 

Sie giebt dem Verse einen weicheren Charakter (,,/ents‘“‘ G@. Hermann) und 
wird daher die weibliche genannt; aber der gleiche Tonfall beider Vers- 
glieder hat bei hiufigerer Wiederkehr durch seine Einférmigkeit etwas 
Ermiidendes. 

2. Die Caesur nach der Thesis des dritten Fusses, τομὴ werdiul- 
μερὴς (μετὰ δύο πόδας εἰς ovddafryv, Aristid. p. 51 M.): 

Al. Μῆνιν ἄειδε, Sea, | Πηλγηιάδεω ᾿Αχιλῆος. 
giebt dem ersten Gliede einen kraftigen, energischen Abschluss (daher : 
»minnlich* genannt, ,,gravis‘ αι, Hermann) und dem ganzen Verse dura - 
die Abwechslung im Anlaut und Abschluss der beiden Glieder grosse Mat 
nigfaltigkeit der rhythmischen Bewegung; denn das erste hat fallenden 
Rhythmus und lautet mit der Thesis, das zweite hat steigenden Rhythme - 
und lautet mit der Arsis aus. . 

8, Die Entstehung des Hexameters aus einem tetrapodischen und | 
einem dipodischen Kolon findet ihren Ausdruck in der bukolisches : 
Caesur, βουκολικὴ tour, welche zwischen dem vierten und fiinften Fuss: 
eintritt, wobei das erste Glied gern mit dem Daktylos schliesst: 

4 424 ἢ, πόντῳ μέν te πρῶτα xogvocetas, | αὐτὰρ ἔπειτα 

χέρσῳ ῥηγνύμενον μεγάλα βρέμει, | ἀμφὶ dé τ᾿ axpas... 
Sie ist im Epos von untergeordneter Bedeutung und nur selten Haupteir- 
schnitt, meist dient sie als Nebencaesur des zweiten Gliedes nach der tre 
chaischen oder der Penthemimeres: 

α 1. Arden μοι ἔννεπε, μοῦσα, || πολύτροπον, | ὃς μάλα πολλά. 

4. 68. ἢ τοι ὅ y ὡς εἰπὼν || κατ᾽ ag ἕζετο, | τοῖσι δ᾽ ἀνέστη. 

') Aristid. p. δ2 M. Anon. Ambr. in ; p. 645. Priscian in Gramm. Lat. III, 460. 
StupemunD Anecd. Var. [, 215 sq. διαφορὰς 2) Diese Gliederung haben die Theoretiket 
ἔχει τέσσαρας ἡ τομή " ἑἐφϑημιμερῆ τὲ xai | bei Aristot. Metaph. N 6, p. 1098 a (τὸ ἔπος 
πινϑημιμερὴ καὶ τρίτον τροχαῖον καὶ τετάρτην βαίνεται ἐν μὲν δεξιῷ ἐννέα συλλαβαῖς, ¥ 
βουχολιχήν. Mar. Victor. p. 64 8q., p. 70, | δὲ τῷ ἀριστερῷ oxtw) ala die ftibliche B 
p. 114K. Anonym. in Kein, Gramm. Lat. VI, | Sinne. 8. ΝΈΒΤΡΗΑΙ, Aristox. I. p, 77. 
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; Bei den bukolischen Dichtern') geniesst sie eine grosse Beliebtheit, jedoch 
ἡ titt sie auch hier nur in Verbindung mit einer Caesur des dritten Fusses auf: 
3 Theocr. I, 64. ἄρχετε Bovxodsxas,  ΙΜοῖσαι φίλαι, | ἄρχετ᾽ ἀοιδᾶς. 

4. Die nach der Thesis des vierten Fusses eintretende Hephthemi- 
meres verbindet sich gern mit einer Nebencaesur im zweiten Fusse, die am 
h’ufigsten unmittelbar nach der Thesis (τριϑημιμερής), seltener nach dem 
sweiten Trochiius (xara δεύτερον τροχαῖον) eintritt und dem ersten (tetra- 
podischen) Kolon zur Gliederung dient: 

ε 19. εἴμ᾽ Ὀδυσεὺς | “αερτιάδης, || ὃς πᾶσι δόλοισιν 

A 7. ‘Atosidrs τε | ἄναξ ἀνδρῶν || καὶ δῖος ᾿Αχιλλευς. 

Diese Gliederung des Verses, welche man einer irrigen Meinung zu Liebe 
haufig nicht beachtet oder absichtlich iibersieht, ist trotz einer Caesur des 
dritten Fusses iiberall da zur Geltung zu bringen, wo sie durch Satzbau 
und Interpunktion gestiitzt wird; insbesondere ist es verwerflich, eng zu- 
sammengehiérige Wortgruppen durch eine Caesur im dritten Fusse zu zer- 
reissen, wo die Gliederung durch ἑφϑημιμερής und τριϑημιμερής sich 
geradezu aufdringt wie 

Z181. πρόσϑε λέων, | ὕπιϑεν δὲ δράκων, | μέσση δὲ χίμαιρα. 

A 329. τὸν δ᾽ εὗρον | παρά τε κλισίῃ | καὶ νηὶ μελαίνῃ 

435. καρπαλίμως, | τὴν δ᾽ εἰς ὅρμον | προέρεσσαν ἐρετμοῖς. 
, T155. pr δὴ οὕτως, ἀγαϑός περ ἐών, | Seoeixed’ ᾿Αχιλλεῦ. 
, 68. In Betreff der Formen (Schemata) des daktylischen Fusses an 
. den einzelnen Stellen (χώραι) des Verses?) gilt von dem letzten Fusse 
E als ausnahmsfreie Regel, dass hier nie der Daktylos, sondern stets ein 
Spondeus oder wegen der Freiheit der letzten Silbe ein Trochaus eintritt. 
3 


ES TT reer “8! 


Die Arsis fehlt also auch in diesem Fusse nicht, und der Vers wird mit 
Unrecht fiir einen katalektischen ausgegeben.*) Val. ὃ 65, Anm. 

Der vorletzte Fuss ist in der Regel ein Daktylos, nur ausnahms- 
weise ein Spondeus, insbesondere fast nie durch ein spondeisches Wort 
gebildet (auch in Fallen wie ἠῶ diay, Artovg υἱός ἃ. dergl. sind die dak- 

* tylischen Formen roa, “ητόος herzustellen). Hexameter mit Spondeus an 

: finfter Stelle (σπονδειάζοντες oder σπονδειακοί) machten wegen der beiden 

_ Schlussspondeen den Eindruck des Schwerfalligen und wurden daher zu- 
weilen — keineswegs immer bei Homer — absichtlich angewendet, mit 
besonderer Vorliebe von den Alexandrinern, welche selbst mehrere Spon- 
diaci hinter einander folgen liessen; man wiahlte dann gewdéhnlich vier- 
silbige Worter zum Versschluss. 

Der vierte Fuss vermied den Spondeus, wenn der finfte ein 
solcher war; vor der bukolischen Caesur pflegte der Daktylos zu stehen. 

Der dritte Fuss liebte den Spondeus nicht wegen des gleichfalls 
spondeischen Auslauts der zweiten Vershilfte; der erste Fuss bevorzugte 
ihn wegen des kriftigeren Eingangs, welchen er dem Verse verleiht. 


1) Mar. Victor. p. 114 K. | 218 ff. u. L. Vorrz in Comm. in hon. Stude- 
3) Ueber die verschiedenen πάϑη und | mund 5. 19 84. 
σχήματα des ἡρωϊχόν vgl. Schol. Heph. *) Dionys. de comp. 4, p. 48 nennt ihn 
p. 167 ff. Srupgm., Anecd. Varia I, p. 186 f. | richtig τέλειος. 
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Verse, die aus lauter Spondeen!’) bestehen, ὁλοσπόνδειοι, auch . 
σπονδειάζοντες genannt, sind selten, jedoch nicht véllig gemieden. Verse . 
mit ἀπ Daktylen (ὁλοδάχτυλοι) machen den Eindruck grosser Eilfertig- 
keit und Geschaftigkeit und bezwecken oft einen rhythmischen Effekt. 

69. Der Hexameter hat im Laufe der Jahrhunderte eine ganze Reihe 
von Entwickelungsformen angenommen, die sich zum Teil nach der Dich- 
tungsart, in der er verwendet wurde, herausbildeten, zum Teil auch nach | 
individueller Neigung der Dichter; in den sp&teren Jahrhunderten aber hat | 
er vornehmlich unter dem Einfluss des sprachlichen Rhythmizomenon, das 
durch die fortschreitende Abschwichung des Lautwerts der Endsilben auf 
den Versbau bestimmend einwirkte, mancherlei Veraénderungen erfahren. , 


Der homerische Hexameter. 

“0. Bei Homer gliedert sich jeder Hexameter durch eine Hauptcaesur 
in zwei Teile — auch O 18 und x 58 entbehren einer solchen nicht, wenn 
man liest: | 

ῃ οὐ μέμνῃ, ὅτε τε | χρέμω ὑψόϑεν, ex δὲ ποδοῖν. 
αὐτὰρ ἐπεὶ σίτοιό τ᾽] ἐπασσάμεϑ᾽ rds ποτῆτος. 

Die Caesur fallt am gewdhnlichsten in den dritten Fuss, teils nach : 
dem Trochaeus, teils nach der Hebungsailbe; ist aber keineswegs auf den ; 
dritten Fuss beschrinkt; Verse wie 

εἴμ᾽ Ὀδυσεὺς “αερτιάδης, | ὃς πᾶσι δόλοισι... 
sind weder unregelmiassig noch selten und bedirfen keiner Entschuldigung 
durch die Lange des dritten Worts. Ebensowenig kinnen Verse Anstoss 
geben, die der Caesur im dritten Fusse ermangeln, wie 
A106 μάντι κακῶν, ov πώ ποτέ μοι | τὸ χρήγυον εἶπας. 
Ganz &hnlich aber gliedern sich auch solche Verse, die zwar im dritten | 
Fuss ein Wortende haben, aber dort nur auf Kosten des Sinnes geteilt ° 
werden kénnten, wie 
πρόσϑε λέων, | ontFev δὲ δράχων, | μέσση δὲ χίμαιρα. 
Dahin gehéren die Verse, in denen die Caesur des dritten Fusses den 
Artikel von seinem Nomen oder die Priaposition von dem zugehdrigen 
Substantiv losschneiden wiirde, wie 
7 50. ὀπταλέων, a ῥα τῇ προτόρῃ | ὑπέλειπτον ἔδοντες. 
A766. ἤματι τῷ, ὅτε σ᾽ ἐκ Φϑίης | ᾿Δγαμέμνονι πέμπεν. 
oder Fille wie 
4 387. ἔνϑ᾽ οὐδὲ ξεῖνός neg ἐὼν | ἱππηλάτα Τυδεύς. 
Vgl. 4131. Θ99. 1878. N 361. 433. Ο 164. 1550, 624, 815. Y 436. 
2 609, 749. ¢ 136, 4379. g 370. (Engelbrecht p. 14 u. 16.) 

Wenn wie billig bei einem recitativen Vers, bei dem auf die Gleich- 
férmigkeit der sog. ,Modulation* sehr wenig ankommt, der Gedanker- 
gliederung beim Ansetzen der Caesur Rechnung getragen wird, kommen 
auch Fille in Betracht wie 

a 64, τέχνον ἐμόν, ποῖόν σε ἔπος | φύγεν ἕρχος ὀδόντων. 

ad. ἀρνύμενος | ἣν τε ψυχὴν | καὶ νόστον ἑταίρων. 
und das Gebiet der trochaischen Caesur und der Penthemimeres verengert 
sich nicht ganz unerheblich, so dass die Zahlungen, wie sie angestellt 


') Dionys. de comp. c. 20. Eustath. zu g, 15. Π, 772. Mar. Victor. p. 71, 88. 
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worden sind — 15640 trochiaische Caesuren, 11361 Penthemimereis unter 
27803 Versen') —, nur einen relativen Wert haben. 

Eine besondere Vorliebe hat der homerische Vers fiir den Einschnitt 
am Ende des vierten Fusses, die sog. Bovxodixr τομή. Von 100 homerischen 
Versen haben nach Hartel Hom. Stud. 13, 84 Wortende nach dem vierten 
Fusse 60,12 (im ganzen 15200 Verse), und sehr haufig verbindet sich damit 
starkere oder schwiichere Interpunktion. Diese Caesur — von manchen 
immer nur als διαίρεσις bezeichnet — hat also sicher eine hervorragende 
Bedeutung fiir den epischen Vers, aber da sie fast stets mit einer Caesur 
des dritten Fusses verbunden ist und als Haupteinschnitt dem μέτρον 
rewixoy eine fremdartige Gliederung geben wiirde, so wird sie doch in der 
Regel nur die Bedeutung einer Nebencaesur des zweiten Hemistichions 
behaupten kénnen. — Gemieden wird Wortende nach dem fiinften Spondeus 
und ebenso am Schluss des dritten Fusses. 

Von den sechs Fiissen des homerischen Verses wird der letzte nie 
durch einen Daktylus gebildet, denn auch Γ 237 und ε 347 schliessen mit 
Spondeen, da Modvdevxee und avdgousa χρέα mit Synizese der Schluss- 
silben auszusprechen sind. — In einzelnen Fallen erscheint in der Hebung 
des sechsten Fusses eine Kiirze statt der Linge, z. B. M208 Towes 0’ 
ἐρρίγγσαν, ὁπως ἴδον αἰόλον ὅφιν. Solche Verse heissen μείουροι. (Vel. 
W. Schulze, Quaestiones epicae p. 480 ff.) Schwerlich aber beruht diese 
Erscheinung auf metrischem, sondern auf sprachlichem Grunde. 

Wenn der erste Fuss mit einer kurzen Silbe anlautet, wie 

B2. ἐπειδὴ νῆας te καὶ Ἑλλήσποντον ἵκοντο. 
Γ 357. διὰ μὲν ἀσπίδος ἤλϑε φαεινῆς ὕβριμον ἔγχος. 

steht scheinbar ein Jambus oder ein Tribrachys an Stelle des Daktylos; 
solche Verse nannten die spateren Metriker ἀχόφαλοι. Man will hier eine 
Spur der aeolischen Freiheit des anlautenden Fusses erblicken. Vel. 
W. Schulze, Quaest. epic. p. 374 fg. (,,versus initium recipit brevem). Doch 
ist in allen Fallen zunichst die Frage nach der sprachlichen Beschaffen- 
heit der Silbe zu untersuchen; die Zahl der sicheren Falle, die fir die 
metrische Licenz spricht, ist eine recht geringe. 

Die Senkung des ersten Fusses begniigt sich bei Homer oft mit der 
sehr schwachen Positionslinge eines vokalisch auslautenden Wortes, wie 
sie bei Spiiteren an dieser Stelle gemieden werden. E730 δῆσε χρύσειον 
xth, E 358 πολλὰ λισσομένη. 

Die sog. προκέφαλοι στίχοι sind mit Synizese im Anlaut zu sprechen: 

E 349 ἡ οὐχ ἅλις, ὅττι γυναῖκας ἀνάλκιδας ἠπεροπεύεις; 

Der fiinfte Fuss bevorzugt den Daktylos, so dass die auf zwei 
Spondeen ausgehenden Verse ausdriicklich als σπονδειαχοί oder σπογδεια- 
ζοντες bezeichnet werden. Aufzihlung der Spondiaci bei A. Ludwich, De 
hexametris poet. graec. spondiacis. Halle 1866. Gewdhnlich schliessen 
solche Verse mit mehrsilbigen Wortern, wihrend Wortende nach dem 
finften Fusse gemieden wird. 


') J. Larnocuz, Wiener Stud. XVII (1896) S. 165 ff. — Statistisches z. Hexam. von 
dems ebd. XVIII, 1—26. Homer. Unters. II, 104 ff., 188 ff. Ztschr. f. 8 G. 1895 8. 577. 
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Der dritte Fuss des Hexameters, der gewdéhnlich durch die " 
zerschnitten wurde, weist hiufiger den Daktylus als den Spondeus 
die Unterbrechung durch die Caesur ermdglicht die Anwendung = 
Kiirze als Hebungssilbe (Syllaba anceps) und selbst eines kurzen Vokals 
vor folgendem Vokale (Hiatus) sowohl in der _ Hebung als in der Senkung: 

X 303. πρόφρονες εἰρύατο, | san αὐτέ μὲ μοῖρα κιχατει. | 
ει 366. Ovus ἐμοί γ᾽ ὄνομα, | Ουτι» δέ μὲ κικλησχουσιν. 
B 315. μήτηρ δ᾽ ἀμφεποτᾶτο | οδυρομένη φίλα τέχνα. 

Der vierte Fuss zeigt zwar keine Vorliebe fiir den Daktylus, ΒΟΠΟΘΙΕ 
hat oft den Spondeus, sogar zuweilen, wenn der finfte Fuss spondeisch 
ist, wie 

1500. λοιβῇ te κνίσῃ τε παρατρωπῶσ᾽ ἄνϑρωποι. 
508. χωλαί τε ῥδυσαί τε παραβλῶπες τ’ οὀφϑαλμω. 
doch ist bei Interpunktion und Wortschluss nach dem vierten Fusse der 
Daktylus das gewdhnliche: 
A117. βούλομ᾽ eye λαὸν σῶν ἔμμεναι ἢ ἀπολέσϑαι. 

Im zweiten Fuss wird der Spondeus bevorzugt, auch wenn im ersten 7 

ein Spondeus vorangeht. Der Beginn mit Doppelspondeus ist sogar beliebt. - 
Α 8. πολλὲς δ᾽ ἰφϑίμους ψυχὰς “Aids προΐαψεν 
ἡρώων, αὐτοὺς δὲ ἑλώρια τεῦχε κύνεσσιν. 

Verse mit πῇ Daktylen sind ziemlich zahlreich, und zwar oft mit 
offenbarer Absicht zum Zwecke rhythmischer Malerei gebildet, wie 4 598 
avis ἔπειτα médovde xvdivdeto λᾶας ἀναιδής. α 149 οἱ δ᾽ ἐπ᾽ ὀνείαϑ' 
ἑτοῖμα προχείμενα χεῖρας ἴαλλον. Vgl. E745, N 158, Σ 421, ® 235, Ψ 110, 
haufig aber auch ohne Berechnung der Wirkung. 

Verse aus lauter Spondeen, ὁλοσπόνδειοι, sind nicht zahlreich und 
meist beabsichtigt wie #221 ψυχὴν xxdrvoxwy Πατροχλῆος δειλοῖο. ο 334 
σίτου καὶ κρειῶν rd’ οἴνου βεβρίϑασιν, aber nicht immer; vgl. z.B. 8 544. 
4 130, g 15, x 175, 192. 

Die Anordnung der Spondeen und Daktylen gab Veranlassung zu den | 
Bezeichnungen περιοδικόν, wenn ein regelmissiger Wechsel der Fiisse | 
eintrat (DSDSDS): | 

Α. 2. οὐλομένην, ἢ μυρί᾽ ᾿Αχαιοῖς ἄλγε᾽ ἔϑηκεν. 
κατενόπλιον, wenn nach zwei Daktylen ein Spondeus folgte (DDSDDS), wie 
μῆνεν, ade, Ysa, Πηληιάδεω ᾿Αχιλῆος. 
σαπφικόν, wenn der erste und der letzte Fuss durch Spondeen, die mitt- 
leren Fiisse durch Daktylen gebildet waren (SDDDDS): 
4,9. <Antovs καὶ Διὸς υἱός. ὁ γὰρ Bach χολωϑ είς. 
Verse, bei denen Fuss- und Wortende regelmissig zusammenfiel, nannten 
die Metriker ὑπέρρυϑμοι. 
A 214, ὕβριος εἵνεκα τῆσδε. ov δ᾽ ἴσχεο, πείϑεο δ᾽ ἡμῖν. 
Verse, bei denen jedes folgende Wort das vorhergehende um eine Silbe 
iibertraf, κλιμακωτοί wie 
I 182. ὦ μάκαρ ᾿Δτρείδη μοιρηγενές, ὀλβιόδαιμον. 

11. Der Hexameter der alexandrinischen Dichter weist in seinem 
Bau mancherlei Abweichungen von dem homerischen Verse auf, unter- 
scheidet sich aber nicht unwesentlich auch sowohl bei den einzelnen 
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Jichtern, als auch nach den verschiedenen Dichtgattungen, in denen er 
ingewendet wird; insbesondere ist der Hexameter der bukolischen Dichtung 
ron dem epischen verschieden gebaut, so dass er eine gesonderte Be- 
‘rachtung erfordert. 

Bei den Dichtern der Alexandrinerzeit wird im allgemeinen die 
trochaeische Caesur gegentiber der Penthemimeres bevorzugt und nur 
selten ein Vers ohne Caesur des dritten Fusses gebildet. Der bukolische 
Kinschnitt wird gern neben der Penthemimeres und oft auch neben der 
weiblichen als Nebencaesur angewendet. Wortschluss nach der fiinften 
Hebung wird bei voraufgehender Penthemimeres gemieden, ebenso Wort- 
schluss nach dem zweiten Trochaeus, wenn ein iambisches Wort folgt, 
und nach dem zweiten Fusse, wenn er durch einen Daktylus gebildet ist.') 

Die Zahl der Spondeen wird beschrinkt, so dass die Daktylen be- 
trichtlich iiberwiegen. Am hiufigsten ist der Spondeus — abgesehen vom 
sechsten Fusse — im Anlaute des Hexameters, selten im dritten; dagegen 
zeigt sich eine gewisse Vorliebe fiir den Spondeus des finften Fusses, 
besonders bei viersilbigem Schlussworte; jeder elfte Vers ist bei Kalli- 
machos, jeder sechste bei Arat ein σπονδειάζων. Diese Liebhaberei fiir 
spondeische Schliisse ornandi poematis gratia (Diomed. p. 495) hat Catull 
in die rémische Dichtung seiner Zeit tibertragen. — Drei Spondeen im Vers- 
schlusse aber wurden gemieden. 

Der Hexameter der Bukoliker ist aus Tetrapodie und Dipodie zu- 
sammengesetzt, also schon seiner Entstehung nach von dem epischen 
wesentlich verschieden. Er hat demgemiss die fovxodixy tour als rhyth- 
mischen Abschnitt nach dem ersten Gliede, haufig auch mit einem Sinnes- 
a@bschnitt, Anaphora, Interpunktion verbunden. Trotzdem ist das erste 
Xolon gewodhnlich noch mit einer Caesur des dritten Fusses bedacht wie 

Theokr. IV, 1. εἰπέ pot, ὦ Κορύδων, τίνες ai βόες; ἢ 6a Φιλώνδα; 
ποῦ der bukolische Einschnitt in den Bukolika keineswegs durchgehends 
zur Anwendung gebracht, ein Viertel der Verse entbehrt desselben Die 
Hephthemimeres ist wegen der Hiufigkeit der bukolischen Caesur ziemlich 
welten. 

Auch der bukolische Hexameter zeigt besondere Vorliebe fiir die 
Waktylen, die hier aus dem Ursprung des Verses sich ganz natiirlich er- 
Kart (vgl. § 66); namentlich wird im vierten Fusse der Spondeus nur in 

hrinktem Grade zugelassen, zumal wenn mit der Caesur auch ein 
@tirkerer Sinnesabschnitt (Interpunktion) verbunden ist. 

Dem urspriinglichen Charakter dieser Versbildung entspricht die 
wtrophische Gliederung in den fiir den Gesang bestimmten Partien, z. B. 
Theokr. 3,12 ff. 8,55 ff. Vgl. α. Hermann, De arte poes. Graec. bucol., Lips. 1848. 

72. Der Hexameter der Nonnianer (4. bis 6. Jahrh. n. Chr.) zeigt 
Ibesondere Eigentiimlichkeiten in den Quantitaitsverhiltnissen, in der Bildung 
Mies Caecsur- und des Versschlusses und in der Wahl der Fussformen. 

Die Endsilben, welche nicht mehr die Funktionen einer vollwich- 
Rigen Lange zu tibernehmen geeignet sind, unterliegen grdsseren Be- 


1) Andere Beobachtungen verzeichnet | Hexameters, Sitz.Ber. der bayr. Akad. 1884 
W. Muzyzr, Zur Gesch. des griech. und latein. | 8. 980 ff. 
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schriinkungen in der Anwendung: vokalisch auslautende Kirzen werde1 
nie durch Position zu Lingen erhoben, positionslange Endsilben nur 1 
vierten und seltner in der zweiten Hebung geduldet; auch lange Ends 
werden in der Senkung nur im ersten und sechsten Fusse zugelassen, 
dagegen aus der zweiten und vierten Senkung verbannt. 

Eine Caesur im dritten Fusse fehlt niemals, betraichtlich aber i 
wiegt die trochaeische, welche fast fiinf Sechstel aller Verse haben; 
der miannlichen verbindet sich gern der bukolische Einschnitt. Vor 
weiblichen Caesur werden oxytonierte Wérter gemieden, vor der Per 
mimeres pflegen Paroxytona zu stehen. 

Im Versschluss wird ein trochaeisches Wort gemieden, einsil 
Worter sind nur in sehr beschrinktem Masse zugelassen und nie 
nebeneinander; iiblich sind drei- oder mehrsilbige Wérter mit langer 
tima, ausgeschlossen werden Proparoxytona und Oxytona mit kurzer Ends 

_Auffallend ist der Reichtum an Daktylen, welche weitaus die S 
deen an Zahl iiberwiegen. Die letzteren werden nie im fiinften F 
zugelassen und auch sonst fast nie zwei hintereinander gebraucht. Hau 
findet sich der Spondeus nur im vierten Fusse, aber nie ein Wort schliess 
demniachst im zweiten Fusse, selten im dritten. Spondeische Wi 
werden nur im ersten und sechsten Fusse geduldet. 


73. Der sogenannte Pentameter,') eine Verbindung zweier kata 
tischer daktylischer Tripodien, findet fast ausschliesslich seine Anwen 
in dem elegischen Distichon, s. § 75. 

Auch die Tripodien, Tetrapodien und Pentapodien ersche 
in der Regel nur als Teile eines Systems (Strophe), woriiber § 77. 

Die daktylischen Verse der d&olischen Dichter (Nachahmung 
Theokrit 29) haben die Eigentiimlichkeit, dass sie im ersten Fusse : 
des Daktylos nicht nur den Spondeus, sondern auch den Trochaeus, 
Jambus und den Pyrrhichius als Stellvertreter zulassen (, Aolische Basis 
Von diesen Bildungen sind Tetrapodien, Pentapodien’) und Hexapo 
mit verschiedenem Auslaute nachweisbar. 

Sapph. fr. 40. Ἔρος δαύτέ μ’ 6 λυσιμέλης dover. 

fr. 33. ἠράμαν μὲν ἔγω σέϑεν, ᾿4Ἃτϑι͵ πάλαι nora. 

Ale. ἔν. 45. χέλομαί τινα τὸν χαρίεντα Μένωνα καλέσσαι. 

Der Auslaut ist [6118 dreisilbig, entweder daktylisch oder auch in 
Form - v - statt - vv, teils zweisilbig (εἰς δισύλλαβον), teils eins 
(sig συλλαβη»). Heph. p. 24,12 f. W. Schol. Heph. p. 165,15 W. 


14. Daktylische Strophen der einfachsten Art sind die folger 
zwei epodischen Systeme des Archilochos, welche aus der Nachahu 
durch Horaz bekannt sind: 


ee a . 


') Der Name schon bei Hermesianax τοὺς dé ἐν μέσῳ δαχτύλους πάντας. 


(Athen. ΧΙ], p. 598a). Aristid. p. 52. 

2) Heph. p. 24, ff. τὰ Adodtxd καλού-. 3) Heph. p. 25,3 W. τὸ μὲν πεντάμ 
μενα τὸν μὲν πρῶτον ἔχει πόδα πώντως καλεῖται Σαπφικὸν tecoagecxatdexacrM 
ἕνα τῶν δισυλλάβων ἀδιάφορον, ἤτοι σπον- ' ᾧ τὸ δεύτερον ὅλον Σαπφοῦς γέγραπτι 
δεῖον ἢ ἴαμβον ἢ τριχαῖον ἢ πυρρίχιον' " 4) Inschriftlich bei Karpez, 800 
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1. Hexameter und katalektische Tripodie‘) (Hor. c. IV, 7): 
Lmtwmstjortmiws - 
2wstwtkK 
1 2. Hexameter und Tetrameter, beide mit spondeischem Schlusse (Hor. 
I, 7. 28, ep. 12): 7 


Ἰ. Hephaest. p. 23,6 W. Mar. Viet: VI. 114,11 K. 


75. Wahrend in diesen archilochischen Systemen drei Kola verbunden 
id, ist das Elegeion oder elegische Distichon') aus vier Kola zu- 
nmengesetzt: 

“οο. ὦ" aD LHLWAR 

Der erste Vers desselben ist der daktylische Hexameter, der zweite 
r sog. Pentameter (8. 8 73), der erstere aus zwei vollstindigen, der 
eite aus zwei katalektischen Tripodien ({(πενϑημιμερεῖς daxtvdixai) zu- 
mmengesetzt: : ᾿ 

Q ξεῖν᾽, ἀγγέλλειν “ακχεδαιμονίοις, ors τῇδε 
κείμεθα τοῖς κείνων ῥήμασι πειϑόμενοι. 

r erste Vers ist als selbsténdige Periode-durch Hiatus und Syllaba an- 
ps vom zweiten getrennt, und Bberereifen in diesen wird nur sehr selten 
gelassen (Simonid. frg. 131 ‘Agsotolyeitwy, Callim. epigr. 41 οὐχ οἶδ᾽, εἴτ᾽ 
ὃς. . .). — Der Pentameter gestattet diese Freiheiten am Schlusse des 
sten Hemistichion nicht (Ausnahmen erst bei spateren Dichtern); Wort- 
de tritt hier fast ausnahmslos ein (doch s. Eur. Cycl. 74). Der Spondeus 
3 Stellvertreter des Daktylos ist im 2. Kolon des Pentameters ausge- 
hlossen. Iambische Wérter im Versschlusse und trochiéische Wortschliisse 
| 5. Fusse sind zahlreich, aber einsilbige Schlusswérter werden gemieden. 

Im Gegensatze zu dem ruhigen und gleichmissigen Rhythmus des 
xameters bringt der Pentameter mit seiner zweimaligen Katalexis und 
r scharfen Scheidung der beiden kurzen Glhieder die Unruhe und Auf- 
gung der Seele, den Wogenschlag stirkerer Gemiitsbewegung zum Aus- 
uck. Die Verbindung beider Verse im Elegeion wird somit eine geeignete 
rm fiir den Wechsel der Empfindungen, welche die Elegie zu ihrem 
halt hat, vgl. Hor. A. P. 75. Terent. M. v. 1800. Mar. Vict. p. 110 Καὶ. 

Das Elegeion, eine Kunstschépfung des ionischen Stammes, wurde 
die Litteratur eingefiihrt durch Kallinos und blieb seitdem ein hiufig 
brauchtes lyrisches Versmass zunichst bei Tyrtaios, Archilochos, Solon 
jlitische Elegie), dann bei Mimnermos (erotische Elegie), bei Simonides 
ι threnetischer ἃ. epigramm. Anwendung), bei Theognis und Phokylides 
| gnomischer Poesie). In der Tragédie war es nur in sehr beschrinktem 
brauche (Eurip. Androm. 103 ff.); dagegen sehr beliebt bei den alexan- 
inischen Dichtern in sympotischer, erotischer und parinetischer Dichtung 
dim Epigramm. 

76. Strophen aus lauter Hexametern finden sich vereinzelt in 
᾿ Tragédie, 2. B. Soph. Phil. 839 ff., Trach. 1010ff., 1018 ff. Eurip. Troad. 


1) Heph. p. 52 f., Schol. Heph. p. 171 ff. Aristid. p. 52. 


124 Metrik der Griechen. 


595 ff., 601 ff. Auch im Epos hat man strophische Komposition finden wollen 
2 748— 759 (Threnos auf Hektor);1) ebenso in den durch Refrain gegliederten 
Gesiingen der bukolischen Dichtung, 2. B. bei Theokrit VIII, 33—60, 63—7\. 
72—80 vierzeilige Strophen. — Systeme aus Tetrapodien mit spon 
deischem Ausgange bildete Anakreon nach Heph. p. 23,9. Vel. fr. 67. 68. 

ἡ. Die umfangreicheren und kunstvolleren Strophen der chori- 
schen Lyriker und Dramatiker haben als Grundelemente die daktylische 
Tetrapodie, sowohl in akatalektischer Form (daktylisch und spondeisch | 
auslautend) als auch katalektisch und brachykatalektisch; daneben erscheint 
die daktylische Dipodie in denselben Bildungen, seltner die Tripodie. Die 
alloiometrischen Kola beschriinken sich besonders bei den Dramatikern 
auf die (akatal. und katal.) anapaestische Tetrapodie, und auf ver- 
einzelte, besonders in proodischer und epodischer Anwendung vorkommende 
trochiische, iambische und gemischte Reihen. 

Die Lyriker Alkman (Heph. p. 24 W.), Stesichoros und Ibykos 
wendeten die daktylischen Strophen des κατὰ δάκτυλον εἶδος in Nach- 
ahmung der aulodischen Nomendichtung mit Vorliebe an, ebenso die jin- 
geren Dithyrambiker. — Alem. fr. 45 B. 

Maio’ aye, Καλλιόπα, ϑύγατερ Μιός, 

aoy ἐρατῶν ἐπέων, ἐπὶ δ᾽ ἵμερον 

ὕμνῳ καὶ χαρίεντα τίϑει χορόν. 
Vgl. Alem. fr. 33. 84. Stesich. fr. 2. 

Das Drama gewihrte ihnen keine hervorragende Stellung, sie er- 
scheinen hier als Nachklinge der alteren Lyrik, besonders bei Aeschylos 
in Chorliedern von feierlichem Charakter und andachtsvoller Stimmung 
(Aesch. Pers. 852. Ag. 104. Eum. 373. Soph. O. R. 151. Eur. Phoen. 784. 818. 
Hel. 164. Heracl. 608). — Aeschyl. Agam. 104 ff. 

Κύριός εἰμι ϑροεῖν odtov κράτος αἴσιον ἀνδρῶν 

Extedéwy . ἔτι γὰρ ϑεόϑεν καταπεείει 

Hada podnav ἀλκχᾷ σύμφυτος αἰών, ᾿ 

ὅπως ᾿Αχαιῶν ϑίϑρονον χρᾶτος, Ἑλλάδος ἤβας Evupoore ταγῶ, 
πέμπει σὺν δορὶ καὶ χερὶ πράκτορι 

ϑούριος ὄρνις Τευκχρίδ᾽ én’ aiar, 

οἰωνῶν βασιλεὺς βασιλεῦσι νε- 

ὧν, ὃ κελαινὸς ὁ τ᾽ ἐξόπιν ἀργᾷς. κ. τ. ἃ. 


EO, nn OO TE OY μ..“ιωμ.. .. 


δω.. W Ew ews ι- 

ee -«ασὧὖῇῷ ι. 

Gian VY om FW ew twas a ἐμ... . 
δι me WI LWN nw 

$WNwroee- LW 
ee A LDH . 


ωμω-.͵νῥ᾽δωμ,.. ὦ 


Eur. Heracl. 608—617. | 
I. οὕτινά φημι Seay ἄτερ ὄλβιον, 
οὐ βαρύποτμον ἄνδρα γενέσϑαι, 
1) Vgl. ΥΈΒΤΡΗΑΙ,, Prolegg. z. Aeschylus S. 15 ff; ἈΟΒΒΒΑΟΗ, ὅρος. Metrik 8. 88 ἢ 
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Il. οὐδὲ τὸν αὐτὸν asi βεβάναι δόμον 
εὐτυχίᾳ. παρὰ δ᾽ ἄλλαν adda μοῖρα διωώχει. 

ΠΙ. τὸν μὲν ag’ ὑψηλῶν βραχὺν ᾧχισε, 
τὸν δ᾽ ἀτίταν εὐδαίμονα τεύχει. 

IV. μόρσιμα δ᾽ οὔτι φυγεῖν ϑέμις, οὐ σοφίᾳ τις ἀπώσεται, 
ἀλλὰ μάταν» ὃ πρόϑυμος ἀεὶ πόνον ἕ-ξει. 

Ι.44. 1.442. ΠΙ. 44. IV. 444. 
Ahnlichen Charakter haben auch die (parodischen) Gesinge bei Ari- 
stophanes Nub. 275 Av. 1748. Ran. 814. 875. 


ἢ που δεινὸν ἐριβρεμέτας χόλον ἔνδοϑεν ἕξει, 
ἡνίχ᾽ av ὀξύλαλον παρίδῃ ϑήγοντος ὀδόντα 
ἀντιτέχνου " τότε OF μανίας ὑπὸ δεινῆς 
ὄμματα στροβίήσεται. 

Dagegen tragen bei grosser Ahnlichkeit im metrischen Bau einen 
wesentlich anderen Charakter die besonders in der spateren Tragédie tib- 
lichen daktylischen Systeme der monodischen und kommatischen Klage- 
gwesinge, z. B. Soph. El. 129. Phil. 1196. O. C. 228. 241. Trach. 1010. 
Eur. Andr. 1173. Phoen. 1485. 1546. 1570. Suppl. 271. Troad.595. Hel. 375. 

Soph. El. 129 ff. 

ὦ γενέϑλα yervai-wy, 

ἥκετ᾽ ἐμῶν καμάτων παραμύϑιον, 

οἶδά τε καὶ ξυνίημι τάδ᾽, οὐ τί με 

φυγγάνει, οὐδ᾽ ἐθέλω προλιπεῖν rode, 

μὴ οὐ τὸν ἐμὸν στενάχειν πατέρ᾽ ἄϑλιον. 

ἀλλ᾽- ὡ- παν-τοί-ας φιλότητος ἀμειβόμεναι χάριν, 
gate μ᾽ ὧδ᾽ ἀλύ-ειν-, αἰ-αἴ, ἱχνοῦ-μαι. 

A. Βοκοκη, Metr. Pind. p. 126. — G. Hermann, Elem. Ὁ. M. p. 319. Epit. § 286 sq. 
~ Westpsat 12, p. 145 ff. — Rosspaca, ὅρος. Metrik III*, 2, p. 1--128. — Cupisr’, 
825 ff. — Fa. Heimsoers, De duplici quod fertur dactylorum et anapaestorum genere, Bonn 
1875, Ind. lect. 

Hexameter. Allgemeines. G. Hermann, De aetate script. Orphei Argon. Lips. 
1805; ders., Elem. Ὁ. M. p. 331 ff. Epit. § 306 ff. — ΕΒ. Spirzner, De versu Graec. he- 
roico, Maxime hom. Lips. 1816. — Fr. Tarsrscu, Griech. Gramm. 8. A. Leipz. 1826. p. 204 ff. 
~— (. A. J. Horrmann, Quaest. hom. Clausthal 1848. — K. Lesrs, De Aristarchi studiis 
hom. ed. rec. et epimetris aucta, Lips. 1865. — Werstraat, 11, iP. 333 ff. — Curist* 
p. 157—201. — Εἰ Esernarp, Metr. Beobachtungen z. d. homer. Hymnen, Magdeb. 1886.87, Progr. 
- J. Paurson, Studia Hesiodea I, Lundae 1887. — W. Scuuuze, Quaest. epic., Gitersl. 1892. 

Speziellere Fragen behandeln: H. L. Anrens, Homer. Excurse, Rh. Mus. II (1843), 
p. 161 u. Philol. [V p. 592 ff., VI p.1 ff. — K. Lesrs, Zur Casur d. H. in: Jhrbb. f. Phil. 
81. Bd. 1860 p. 513 f. — J. Bexxer, Homer. Blatter 1, 138 ff, 149 ff. — Fr. Car. Κιβοη- 
HorF, Betonung d. heroischen Hexam., Altona 1866. — A. Lupwicu, De hexam. poet. graec. 
spondaicis, Halle 1866, diss. -- W. Stuprmunp (Traktat tiber die εἴδη d. Hexam.), Jhrbb. 
f. Phil. 1867 p. 609 ff. — W. Harrer, Homer. Studien I—III, Wien 1871—74, Akad. Abh. 
~ J. Hitsere, Gesetz d. troch. Wortformen im dakt. Hex. ἃ. Pent., Wien 1878. Ders.,, 
Princip d. Silbenw&gung, ebd. 1879. — Th. Srymour, Feminine caesura in Homer. Trans- 
act of Americ. philol. associat. XVI (1885), 5. 30—40, und: the bomeric caesura and the 
close of the verse. Harvard Studies in class. phil. IJI (1892) p. 91-- 129. — H. Dranem, 
De arseos. vi hom. N. Jhrbb. 1886, p. 667 ff. — G. Srraguier, De caesuris versus Hom. /, 
Vratis]. 1889. --- A. Eneg.precat, Ueber ἃ. Casuren d. homer. Hexam., Wien 1896. 

Ueber den Ursprung des Hexam. handeln: Ta. Berex, Progr. v. Freiburg 1854 
(Kleine phil. Schriften I/, 392 ff.). — Εἰ. v. Lsursca, Philol. XII 25. -- Fr. Auuen, Ztsohr. 
f. vgl. Sprach. N. F. IV, 556 -- 92. --- Réson, Korresp. f. d. Schulen Wtirttembg. 1881 p. 208 f. 
— H. Usensr, Altgriechischer Versbau, Bonn 1887. — H. Sxiuixe, Ursprung und Messung 
des homerischen Verses, Nérdlingen 1887, Progr. v. Minster R.G. — H. Drang, Die 
Entstehung d. homer. Hexameters, N. Jahrb. f. 8. Phil., 155. Bd. (1897) 8, 657— 669. 
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Zum Hexam. der spiteren Dichter: E. Geruarp, Lectiones Apollon. Lips. 1816. - 
A. Wernicxe, Adnot. z. Tryphiodor, Leipz. 1819. — C. L. Srruvr, De exitu versuum in 
Nonni carminibus, Regim. 1834, Progr. — C. Lanes, Quaest. epicae, Lips. 1837. — R. Merxt, 
Ueber Apoll. Rhod., Magdeburg 1844, Progr. -- H. Kécury, Prolegg. za Quintus Smym., 
Leipz. 1850. — R. Vo.txmuann, Paralipom. metrica in Commentat. epic., Lips. 1854. - 
A. Lupwics, Beitr. z. Kritik d. Nonnos, Kinigsbg. 1878. Ders., Hexametr. Unters I. II. 
Jhrb. f. Phil. 109. Bd. (1874) p. 228 ff., p. 441 ff. u. Sopapgs Monatsbl. VII. (1879) p. 66 ff. 
Ders., Der Hexameter d. Nonnos in Rossbachs Spez. Metrik (1889) 8. 55 ff. -- H. Trspxe, Quaest. 
Nonnian, Berl. 1873 ἃ. Hermes XIII, 59 ff. 266 ff. 351 &; XIV, 219 ff. 412 ff; XV, 41 ff 
488 ff. Ders., Nonniana, Berl. 1883, Progr. — A. Rzacxu, Studien z. Technik ἃ. nachhom. 
Verses, Wien 1880; Neue Beitr. z. Technik d. nachhom. Hexam., Wien 1882 u. Wiener 
Stud. III (1881) p. 48 ff. XIV, 18 ff. XV, 77 ff. — A. Sonernpier, Quaest. Nonnianae, Branse 
1878 und Wiener Stud. II, 38 ff. JII, 68 ff. -- W. Meyzr, Z. Gesch. d. griech. und lat Hexam. 
Miinchen 1884 (Akad. Abh.). — C. Kunst, De Theocriti versu heroico, Vindob. 1887 in 
Diss. phil. Vindob. I, 1—124 u. Der Hexameter des Theokrit in Rossbachs Spez. Metrk 
8. 849—855. — W. Wernsereer, Stud. 2. Tryphiodor u. Kolluthos, Wiener Stad. XVIII, 161 . 

Eleg. Distichon: G. Hermann, Elem. ν B06" Οὐ; Epit. § 334 sq. — Westpaat Il’. 
351 ff. (113,2, 79) — Carist? 206 ff. — J. Cassar, De carminis elegiaci origine et notione, Marburg 
1887 (1841). — H. Wei, Ueber Spuren stroph. Comp. b. d. griech. Elegikern, Rh. Mus. XVI! 
(1862) p. 1—18. — A. Lanosn, De disticho Graecorum elegiaco, Vratisl. 1868. — F. Ησιῖ- 
GREN, bhservat, metr. in poetas eleg. graecos et lat. 2 partt., Leipz. 1871, 72. Progr. - 
H. Useyer, Zum Hexam. d. Theognis, N. Jahrbb. f. Phil. 117. Bd. (1878) p. 68. — J. Hrszss. 
Das Gesetz d. troch. Wortformen, Wien 1878. Das Prinzip der Silbenwagung, Wien 187! 
p. 192 ff. — J. Lucas, Studia Theognidea, Berlin 1893. 

Die anapaestischen Metra.') 

78. Im Anapaest sind wie im Daktylos vier Chronoi, zwei als Arsis, 
zwei als Thesis, verbunden, hier jedoch so, dass die Arsis der Thesis vorat- 
geht. Da Arsis und Thesis im geraden Verhialtnisse zu einander stehen. 
gehért der anapaestische Rhythmus dem γένος ἴσον an (s. § 42,5). 

Die Formen (σχήματα) des anapaestischen Fusses sind 1. der Ana- 
paest selbst «Ὁ +, 2. der anapaestische Spondeus - +, 3. der anapae- 
stische Daktylos - ὦν, 4. der (anapaestische) Prokeleusmatikos v ~~. 

Wegen des Beginns mit der Arsis trigt der Anapaest den Charakter Ἢ 
grésserer Energie und Lebendigkeit; die Zusammenziehung der beiden Arsis 
silben giebt dem Rhythmus mehr Ruhe und Ernst, die Aufldsung der Thess 
in zwei Kiirzen mehr Feuer und Leidenschaftlichkeit. Vgl. Aristid. p. 97 it 
Dionys. de comp. c. 17. p. 224 Sch. 

79. Das anapaestische Kolon darf, da es aus vierzeitigen Fisses 
besteht, das pentapodische Megethos nicht therschreiten (§ 46, 1); es siad 
also nur die Dipodie (8zeitig), die Tripodie (12zeitig), die Tetrapodie (16zeitig) 
und die Pentapodie (20zeitig) zulaissig. Von diesen Gliedformen ist de 
Tetrapodie weitaus am gebriuchlichsten und das Grundelement in allea 
anapaestischen Perioden- und Systembildungen; die seltene Pentapodie 
Aristoph. Ach. 285 = 336. 

Das Kolon kann akatalektisch, katalektisch und brachykatalek- 
tisch auslauten (§ 48). Der Auslaut ist akatalektisch, wenn s&imtliche Arse! 
durch besondere Silben ausgedriickt sind, z. Β. wt w- wt ~- 
Δέκατον μὲν ἔτος τόδ᾽, ἐπεὶ Πριάμου; katalektisch, wenn die letzte Ars 
durch Dehnung (τονή) der vorhergehenden Thesis (der vorletzten) ersettt 
wird: wt w- wit, - πτηνῆς ὡς ὄμμα πελεί-ας; endlich brachykatalé § 
tisch, wenn die beiden letzten Arsen durch Dehnung der beiden vorhe™ 


g 


gehenden Thesissilben ersetzt werden: wt wu... - 


') Hephaest. 25 ff. W. Schol. Heph. | 141 ff; Aristid. p. 52 f. M. Mar. Vita 
p. 178 ff.; Sropewunp, Anecd. Var.I p. 72, | p. 74 8ᾳ. Κ. Diomed. p. 478,21, id. p. 545 § 
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80. Die anapaestischen Metra werden in der Regel nach dipo- 
en Basen (xara συζυγίαν ἢ dtiodiar)') gemessen (§ 55). Zwei ana- 
ische Fisse bilden alsdann eine Pacts ἀναπαιστιχὴ, und die Tetra- 
: gilt als Dimetron, die Dipodie als Monometron, die Verbindung 
3r Tetrapodien als Tetrametron. Auch die Tripodie ist zuweilen als 
1ykatalektisches Dimetron aufzufassen, in anderen Fallen aber entzieht 
ich der dipodischen Messung. 

Wenn im Inlaute eines anapaestischen Metrums eine oder mehrere 
n nicht durch besondere Silben ausgedriickt, sondern durch Pause oder 
iung ersetzt werden, entstehen asynartetische Bildungen (ὃ 56), 

Soph. Trach. 850 f. @ δ᾽ ἐρχομένα- μοῖρα noogal-ver δολίαν κτλ. 

81. Die einzelnen anapaestischen Metra. 

1. Das Dimetron in akatalektischer Form bildet den ersten Bestand- 
des Tetrameters (§ 82) und das Grundelement der anapaestischen Sy- 
6 (§ 83 ἢ) und Strophen (ὃ 85). 

Es gestattet an allen Stellen Zusammenziehung und Auflésung; auch 
xtra aus lauter Spondeen und aus lauter (anapaestischen) Daktylen 
n sich; der Prokeleusmatikos (v vv) ist nur in melischen Partien 
ittet, die Verbindung - “~~ ~ - wird gemieden. An der zweiten Stelle 
Dipodie wird der Daktylos nur zugelassen nach vorausgehendem 
‘ylos.?) Gewéhnlich tritt Caesur nach der ersten Dipodie, seltener 
| der folgenden Kiirze ein: 

Soph. Ai. 201. Ναὸς ἀρωγοὶ | τῆς Αἴαντος. 
Aesch. Ag. 52. πτερύγων ἐρετμοῖσιν | ἐρεσσόμενοι. 

2. Das katalektische Dimetron oder anapaestische Paroimiakon: 
t seinen Namen von dem hiaufigen Gebrauche in Sprichwértern 
γοεμίαι),8 wofiir es das allgemein iibliche Metrum war, und gilt mit 
ht als eine der dltesten Versformen der Griechen und , Vorlaufer des 
ameters*.4) Es bildet das Schlussglied des Tetrameters (ὃ 82) und 
strengeren Systeme (§ 83), in den freieren (8 84) erscheint es auch 
anderer Stelle und wiederholt. Stichisch gebraucht wurde es in Em- 
rien bei Tyrtaeus (frg. 15 B.) und in der Komédie (Cratin fr. 149), 
1 In Hymnen spiterer Dichter (Mesomedes bei Bergk Anthol. lyr. 
22; Synesios.). Die vorletzte Linge ist vierzeitig und nicht auflésbar; 
Zusammenziehung ist frei, nur vom dritten Fusse ist der Spondeus 
len strengen Systemen fast ganz ausgeschlossen, ebenso im zweiten 
on des Tetrameters. Der Daktylos ist im ersten Fusse statthaft, im 
iten gemieden, im dritten unzulissig. Eine regelmassige Caesur fehlt. 

Tyrt. fr. 15. ‘Ayer’, ὦ Σπάρτας εὐάν-δρω 

κῶροι πατέρων πολια-τᾶν. 
') Aristid. p. 52 M ὅτε μέν ἐστιν ἁπλοῦν, | Naucx, Mélanges Gréco-Rom. V, 208. 
ἕνα πόδα γίνεται " ὅτε δὲ σύνθετον. 8) cf. Hephaest. p. 27 f. Zusammen- 
συζυγίαν ἢ διποδίαν. Schol. Heph. stellungen bei A. Meineke zu Theocr. p. 454 ff., 
4 ff, 177 ff. Mar. Victor. p. 75,26 ff: | A.Naucx, Mél. Gréco-rom. III, 151, M. Haupt, 
ititur . . praecipue per dipodtan, inter- | Hermes V, 320 und Usensr, Altgr. Versbau 
et per " singulos pedes. p. 45, Anm. 5. 


ἢ Erustzgy, Zu Eurip. Hec. p. 242. 4) Ueber sein Verhaltnis zum daktylischen 
10Tz, De numero anap. p. 14 ff. A. | Hexameter s. Usener a. a. O. p. 43 ff., 90, 100. 
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Soph. Ai. 186. σὲ μὲν εὖ πράσσοντ᾽ ἐπιχαί-ρω. 
140. πεηνῆς ὡς ὕμμα πελεί-ας. 
8. Die anapaestische Tripodie (Heph. p. 48) in akatalektischer 
und katalektischer Form will man erkennen in den Rhythmen: 
Stwtewe tov Ἑλλάδος ἀγαϑέας. 
DStwws vy ἐήιε Παι-αν. 
Sie fiihren die Namen προσοδιακός und ἐνόπλιος (Bacch. Introd. p. 25 M) 
von ihrem Gebrauch in Mirschen und Prozessionsliedern (Xenoph. Anab. 
VI, 1, 11. Schol. zu Aristoph. Nub. 651). Doch ist fir sie in vielen Fallen 
eine andere Auffassung wahrscheinlicher (s. unten). 

Die spondeischen Tripodien, welche neben Dimetern sich findea, ἢ. 
unterliegen wahrscheinlich gleichfalls dipodischer Messung, z. B. Eur. Iph. 
T. 126 ff. Vegl. § 80. 

82. 1. Der anapaestische Tetrameter, das sogenannte Agrotogareer | 
(Heph. p. 26,3 W.), setzt sich aus einem akatalektischen und einem kats- ἢ 
lektischen Dimeter zusammen. Arist. Vesp. 346: 

DLW wlwe | wiwminwt, κα 
‘Add’ ἐκ τούτων ὥρα τινά σοι ] ζητεῖν καινὴν ἐπίνοιαν. 
Er hat seine regelmissige Caesur nach dem ersten Gliede und haufig auch ἢ 
nach der ersten Dipodie noch einen Einschnitt. (Vgl. Mar. Victor. p. 71,1) 

Im vierten Fusse, am Schlusse des ersten Kolon, wird der Daktyle 
meist vermieden, ebenso der Spondeus im siebenten Fusse bei Aristophanes, 
nicht aber bei den ilteren Dichtern: 

ἄγετ᾽, ὦ Σπάρτας ἔνοπλοι κοῦροι, ποτὶ τὰν “Ageos κίνασιν. 
Vgl. Cratin. fr. 189 K. bei Heph. p. 27,16. — Der Prokeleusmatikos ist aur 
geschlossen; auch Daktylos und Anapaest hintereinander ( -- “~~ — ) werden 
vermieden, ausser wo Caesur sie trennt. 

Der Tetrameter wurde gebraucht in den Embaterien der Dorier (Tyt¥ 
fr. 16 B.) und bei Epicharm in ausgedehntem Grade;') in der attischen Κρ ἢ 
médie beim Einzug oder Abzug des Chors oder eines Schauspielers, in de Κ΄ 
Parabase (,,of ἀνάπαιστοι") und in Streitscenen (,Kampfanapaeste*), Ζ. δ ἢ 
Kquit. 716 ff., Nub. 959 ff. | 

2. Einen katalektischen Trimeter fihren Hephaestio p. 27,15 us 
Marius Vict. p. 76,20 auf, der erstere aus Simias in der Form 

Ἑστία ayva, an’ ἐυξείνων μέσα τοίχων. 
Mar. Victorin. als metrum messeniacum, das von den Lacedémoniern ἰβ 
Kriegslied angewendet wurde: 


Superat montes pater Idaecos nemorumque. 

83. Die anapaestischen Hypermetra haben teils einen einfacher@g. 

und strengeren Bau (strengere Systeme), teils eine freiere und manblf 
faltigere Bildung (freiere Systeme, Klaganapaeste). 

Die strengeren Systeme (,,legitima“) bestehen aus einer grdsseres 

oder geringeren Anzahl von akatalektischen Dimetern, denen hin und 


Vor ihm schon Aristoxenos von Selinus. e+ 
p. 27,2 W. 


1) Heph. p. 26,163. παρ᾽ Ἐπιχάρμῳ, ὃς 
χαὶ oda doduata τούτῳ τῷ μέτρῳ γέγραφε. 
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eder ein Monometer beigesellt wird, und einem Paroimiakon als 
hlussglied. 
Aesch. Ag. 40 ff. éxator μὲν ἔτος tod’, ἐπεὶ Πριάμου 

μέγας ἀντίδικος, 

Μενέλαος ἄναξ rd’ ᾿άγαμέμνων, 

διϑρίύνου Ader καὶ δισκήπετρου 

τιμῆς ὀχυρὸν ζεῦγος ᾿Αἀτρείδαιν, 

στόλον ᾿Αργείων χιλιοναύτην 

τῆσδ᾽ ἀπὸ χώρας 

NOY, στρατιῶτιν ἀρωγήν. 
ie einzelnen Glieder sind regelmiassig durch Caesur von einander gesondert, 
er durch Synaphie (8. 8 51) zur periodischen Einheit verbunden, und 
iatus und Syllaba anceps im Inlaute des Systems nur ausnahmsweise 
ei Personenwechsel, bei stirkerer Interpunktion, vor Interjektionen und 
anderen entschuldigten Fallen) zugelassen. Die Anwendung des Spon- 
us und Daktylos unterliegt denselben Regeln wie im Tetrameter; der 
*okeleusmatikos ist in der Tragédie ausgeschlossen, in der Komédie sehr 
lten (Arist. Νὰ. 916). Die Kompositionsform ist meist κατὰ περιορισμοὺς 
σους (s. ὃ 61), doch liegen zuweilen deutliche Anzeichen einer genaueren 
itistrophischen Responsien vor, besonders wo die Hypermetra zwischen 
rische Strophen eingeschoben sind, z. B. Aesch. Ag. 1462 ff. » 1475 ff., 
[88 ff. « 1513 ff., Soph. Ant. 110 ff. » 127 ff., 141 ff. ὦ 155 ff. Aber auch in 
ideren Fallen, z. B. in der Exodos von Aesch. Prom. 1040—53 = 1080 
-1093. 10541062 = 1071—1079, wo das Gesamtschema ist: « (14), 
(9), 7 (8), β' (9), a! (14). 

Die Gleichheit der rhythmischen Glieder und die Regelmissigkeit 
ines Baues verleiht dem anapaestischen Hypermetron eine gewisse ruhige 
‘irde und Feierlichkeit und macht es. tiberaus geeignet zum Rhythmus 
ngsamer, feierlicher Marsche. Es findet daher im Drama!) seine typische 
awendung zur Begleitung des Eintritts und Abzugs sowohl des Chors 
8 auch der Schauspieler, besonders in der Parodos der Tragédie*) vor 
mn lyrischen Strophen (Aesch. Suppl. 1—40, Pers. 1—64, Ag. 40—103, 
sph. Ai. 134—171) oder zwischen ihnen (Soph. Antig. 110. 127. 141. 155. 
ul. 144. 159. 191. Eur. Med. 139. 160), aber auch sonst, als Vorspiel 
r Stasimen (Aesch. Suppl. 625. Pers. 532. 623. Sept. 822. Ag. 355. Eum. 
7) und zwischen Strophen eines Gesanges eingeschoben (,Zwischen- 
Steme“), und in der Exodos, z. B. Soph. Ant. 1347 ff.; seltener in der 
9midie wegen des erhabenen Ernstes, der ihm eigentiimlich ist, hier 
imentlich als Abschluss einer Gruppe von anapaestischen Tetrametern, 
Sonders in dem πρῖγος der Parabase und des Agon (z. B. Av. 725—736, 
x 765—774, Equit. 824—835, Vesp. 621—630, 719—724); beim Kin- 
ttt eines Schauspielers nur Pax 82—101 und 154—172; ferner am Ende des 


1) Vgl. R. Kiorz, De numero anapaestico _fiihrer vor, spricht sich unter einleuchtender 
6 Ff Begrtindung fir Vortrag durch den ganzen 

2) Wahrend meist angenommen wird, Chor aus GunRaugr in J. v. Mturer, Jahresb. 
» Anapaeste der Parodos trage der Chor- | 1885, p. 88 f. 


Handbuch der klass. Altertumswissenschaft. I1, 8. 3. Aufl. 9 
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Stiickes (Thesm. 1227) oder eines Epeisodion, endlich in parodischer 
wendung, z. B. Av. 209. 1743. Pax 974. 


86. Die freien (,melischen‘) anapaestischen Systeme und 
Strophen beschrinken sich in ihrer Zusammensetzung nicht auf akate 
lektische Dimeter, Monometer und Paroimiaka, obwohl diese Gliedformen 
auch in ihnen die Hauptbestandteile ausmachen, sondern 68. erscheines 
hier vereinzelt auch andere Elemente, wie Tripodien und katalektische 
Dipodien (Aesch. Pers. 952 f. νυχίαν πλάχα κερσάμενος | δυσδαίμονα τ᾽ ae 
τάν. Eur. Ale. 94 vexve ἢδη. 106 τί τόδ᾽ αὐ-δᾷς), Reihen mit mehrmalige 
Katalexis (Eur. Iph. T. 126 f. Ὦ παῖ- tac- Aa-tods, Aixturr’- οὐ-ρεί-αὶ 
und besonders in epodischer und proodischer Verwendung alloiometrische 
Glieder: trochiische, iambische und dochmische (Soph. El. 200 ἢ» ὁ ταῦτα 
πράσ-σων. ἘΠ. 243 ὀξυτόνων yowr). 

Die Gliederung des Dimeters durch Caesur nach der ersten Dipodie 
ist oft vernachlissigt, die Anwendung der Spondeen und Daktylen viel 
unbeschrinkter als in den strengen Systemen, so dass sich selbst mehrere 
rein spondeische Reihen hintereinander finden; der Prokeleusmatikos ist 
hiufig und zuweilen sogar wiederholt in einem Kolon gebraucht (Arist. Av. 
327. Lysistr. 482).— Der Paroimiakos dient nicht ausschliesslich als Schluss- 
reihe, sondern kommt auch im Anfang und im Innern des Systems vor und 
mehrmals nacheinander; dagegen erscheinen als Schlussglieder nicht selten 
auch andere Formen, z. B. der akatalektische Dimeter. — Die Konm- 
positionsform ist teils antistrophisch, teils alloiostrophisch: 


Aesch. Pers. 931 (antistr.). 


στρ. H. od’ ἐγώ, οἰοῖ, αἰακ-τὸς Ὁ --|τ-ὐ,- 
μέλεος γέννᾳ γᾷ τε πατρῴᾳ wee -[ς[-ὡ- - 
κακὸν ἄρ᾽ ἐγενόμαν. ww - 

Χο. πρίσφϑογγόν σοι νόστου- τὰν ~4--[-u4,- 
καχοφατιδα Boar, καχομέλετον ἰὰν ww - [οὐ - 
Maogvardvvov ϑρην γπῆρος .-.«:--- |--- - 
πέμψω πολύδακχρυν ἐἰακ-χάν. “ΑὯΤὋ-[ οὐἱὐς - 

Soph. El. 234 (alloiostr 

Χο. ἀλλ᾽ οὖν εὐνοίᾳ y’ αὐ-δῶ, -te-—-|]-u.- 
μάτηρ ὡσεί τις πι-στά, - . δ. -[ς: -᾿ὅὦ, - 
μὴ τίκτειν σ᾽ ἄταν gras. ~te-][-4.- 


Der Charakter dieser fiir den Gesang bestimmten anapaestischen 
Bildungen ist bald dumpfe Schwermut, bald leidenschaftliche Aufregung 
jener dienen die spondeischen, dieser die aufgelésten Formen des Fusse: 
zum natiirlichsten Ausdruck. Ihre Anwendung finden sie in Klagegesinger 
der Tragédie, sowohl in Kommoi wie Aesch. Pers. 922 ff. Soph. El. 193 ff 
(kommat. Parodos), als in Bihnengesingen wie Soph. El. 86 ff. (Anfang) 
seltener in Chorika der Tragédie (Aesch. Choeph. 1007 ff. ὦ 1018 ff.); an 
haufigsten sind sie bei Euripides, z. B. Hecub. 59. 154. Hipp. 13847. Troad 
153. Jon. 144. 859. Iph. T. 123. Iph. A. 117. — Die Koméddie gebrauch 
sie in Parodien der Tragiker, aber auch in Nachbildungen prosodische 
Gesiinge der alteren Lyrik und in Chorliedern von besonders erregtei 
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mmung (Ran. 372 ff. 377 ff. Av. 327 ff. 400 ff. 1058 ff. Lysistr. 476 ff. 
esm. 667 ff. Pax 459 ff.). 


Aristoph. Ran. 372 ff. = 377 ff. 


χώρει νῦν πᾶς ἀνδρείως -:--[ς-ας- 
εἰς τοὺς εὐανϑεῖς κόλπους -4--[-u4,- 
λειμώνων ἐγκρούων -4,oj -u4,- 
κἀπισκώπτων - - - 

καὶ παίζων καὶ χλευάζων. ~-4--],-u.,- 


Aristoph. Av. 327 ff. = 343 ff. 


προδεδόμεϑ᾽ ἀνόσια τ᾽ ἐπάϑομεν. ὃς γὰρ Wer Wl - 


φίλος ἦν, ὁμότροφά # ἡμῖν ἐνέμετο W tows 8 baw 
πεδία παρ᾽ ἡμῖν, .ω-- 

παρέβη μὲν ϑεσμοὺς ἀρχαίους, wWteoe- -“-- 
παρέβη δ᾽ ὅρκους ὀρνίϑων. “-“-- -4,- 


R. ΒΕΝΤΙΕΥ, Epist. ad Millium p. 24 L.; diss. de Phalar. p. 181 R. — R. Porson, Praef. 
| Eurip. Hec. p. 45 sq. — Gaisrorp zu Heph. 276. — ΒΟΕΟΚΗ, M. P. p. 180 8q.; Antig. 
229, 253. — G. Hermann, Elem. p. 869 -- 421. Epit. § 359—401. — Rossspacu-WestpsaL 
*, 325 ff. 897—440, III®, 2 p. 128—-173. — J. H. Scumupr, IJ, 474 ff; III, 159—170; Leitf. 
120 ff — Curisr? p. 289—75. — Rirscat, Rh. Mus. 1841, p. 277 ff. = Opusce. J, 271 ff. 
-F. V. Frirzscue, De numero qui κατ᾽ ἐνόπλιον dicitur, Rostoch. 1848, Ind. lect. — A. Ross- 
.cH, De metro prosodiaco, Vratisl. 1857. Ind. lect. — H. Bucuuo.z, De Eurip. versibus 
lapaesticis, Cottbus 1864, Progr.; ders., Rh. Mus. XXII (1867) p. 82 (ἅδον akat. Tripodien). 
- R. Nreperpine, De anapaestorum ap. Aeschyl. et Soph. ratione antisystematica, Berol. 
67. diss. —- R. Kiorz, De numero anapaestico quaestt. metr., Lips. 1869. diss. — Fr. 
EIMSOETH, De duplici quod fertur dactylorum et anapaest. genere, Bonn 1875. Ind. lect. — 
. ΒΕΙΜΑΝΝ, Quaestiones metr., Vratisl. 1875 (anap. Prosod.). — J. Stippz, Zur antistroph. 
2sponaion ἃ, anap. Hypermetra bei Aeschylus, Eger 1878; bei Soph. ἃ. Euripides, Eger 
19. Progr. — C. Baier, Bemerkgg. zu d. strengen anap. Systemen, d. Soph. ἃ. Eurip., 
-berf. 1881, Festschr. p. 12 ff. — P. Masqueray, Les systemes anapestiques dans la tra- 
die grecque, Revue de phil. XVI (1892), 117--185. — W. Smyru, Notes on the anapaests 
Aischylos, Harvard Studies VII (1896), 140—165. 


Die trochiischen Metra.') 

86. Im Trochaus (τροχαῖος) sind drei Chronoi zum Fusse vereint, 
yn denen die zwei ersten die Thesis, der dritte die Arsis bilden; der Fuss 
δ also ein diplasischer (Verhaltnis 2:1). Gewéhnlich wird die Thesis durch 
ne Linge ausgedriickt + οὐ, sie kann aber auch durch zwei Kiirzen ge- 
Idet sein ὅσσ. Die zweisilbige Form ist der eigentliche Trochius, die 
‘eisilbige (tribrachische) wird gern mit dem Namen Choreus (χορεῖος) be- 
ichnet. Wird die Arsis durch Dehnung oder durch Pause ersetzt, so er- 
ilt der Fuss die Form — oder - Δ. Vel. § 42,5 und 5. 

Das Ethos des trochaischen Rhythmus?) ist durch die Namen τρο- 
oc und χορεῖος angedeutet: er hat einen schnellen, eiligen Gang und 
Bmet sich besonders zur Begleitung der Tanzbewegung. Die Anwendung 
x Aufldsung (~~) steigert die Lebhaftigkeit und Beweglichkeit. Dem 
“Wmbus gegeniiber fehlt dem Trochiius wegen des Mangels der Anakrusis 
‘8 Kraftvolle und Energische des Auftretens. Vgl. Dionys. de comp. c. 17 
220. Aristid. p. 88 und 97 f. 
ee 


___ ἢ) Heph. p. 19 ff. W. Aristid. p. 53. Mar. | 2) Vgl. G. Amuse, De vi rhythm. p. 90 ff., 
Stor. p. 88 f. Schol. Heph. p. 154 ff. W. , Diomedes p. 477,20 dictus επὸ τοῦ ἐπιτρέ- 
Udem. Anecd. Var. I, 70 f., 134 ff. | χοντας λέγειν. 

Qs 
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87. Die Ausdehnung der trochiaischen Kola ist eine fiinffache; 
Dipodie (6zeitig), Tripodie (9zeitig), Tetrapodie (12zeitig), Pentapodie (15 
zeitig), Hexapodie (18zeitig). Gréssere μεγόέϑη als 18zeitige zerlegen sich 
in zwei κῶλα. Veal. ὃ 46, 1. 

Das trochaische Kolon ist im Auslaute vollstindig, akatalektisch, 
oder unvollstindig, katalektisch, je nachdem die Arsis des letzten Fusses 
durch eine besondere Silbe ausgedriickt ist oder nicht. Im letzteren Falls 
wird der Rhythmus durch einzeitige Pause (λεῖμμα) oder durch Dehnung 
(τον) der vorangehenden Thesissilbe zur dreizeitigen Linge vervoll- 
stindigt. S. § 48, 1. 


akat. ἐν τπν tues katal. fv τν ἐν τ (tetrapods) 
akat. 4u en A Ye ὦ Aue vy . 
καί]. +» - ὦ Looe Vv δω-ὀ6 Δ (Hexapodie) 


Die katalektische Tetrapodie wird Εὐριπίδειον oder “ηκύϑιον genannt (Heph. 
p- 20,9. 53,21. Schol. Heph. p. 156,17. Mar. Vict. p. 98,12 f.). 

Wenn die beiden letzten Fiisse eine solche Unterdriickung der 
Arsissilbe erfahren, heisst das Glied brachykatalektisch, z. B. πρῶνα 
χοιλὸν ai-acs (ὃ 48,2). Hier ist beim vorletzten Fusse stets Dehnung der 
Lange, nicht Pause nach derselben anzunehmen: 

4u~ vith | - Δ Luewvuvth uw 
Die brachykatalektische Tetrapodie, ‘@ πρῶτος ᾿Αρχίλοχος χέχρηται᾽, vor- 
wiegend als Schlussglied gebraucht, fihrt den Namen Ithyphallikon 
(Heph. p. 21,5. 23,23 W.). 

Ersatz der Arsissilbe tritt auch im Inlaute der Reihe ein,') z. B.! 
im zweiten Fusse der Tetrapodie, im zweiten und vierten der Hexapodie, 
besonders in Verbindung mit Schlusskatalexis: 


πολλὰ μὲν- ya τρέφει “τς LULA 
πόντιαί- τ᾿ ἀγκάλαι- χνωδαάλων. LoL, LULL LULA 
Er kann aber auch die erste und zweite Arsissilbe gleichzeitig treffen, z. B. 
da-pa-tne Ea, ota-Ce- δ᾽ ἔν J ὕπνῳ πρὸ καρδίας. 
μα, τυ - Δ wee, tue Vv tui ΛΔ, 


ja sogar simtliche Arsen der Tetrapodie, vier oder sechs in der Hexapodie: 
ὃς- τᾷδ᾽ - ἔρ-δει,3) in-nei-p γένει πολεῦ-ον͵3) γαί-ας- ἐξ-αμ-βρῦ-σαι.4) Solche 
Glieder werden nach der Zahl der unterdriickten Arsissilben dikatalek- 
tisch, trikatalektisch ἃ. s. w. genannt. Vel. ὃ 48, 3. 

Durch die Katalexis der inlautenden Arsen und die Dehnung der 
Thesissilben verliert das trochiische Mass seine Leichtigkeit und Beweg- 
lichkeit und erhalt eine grissere Gemessenheit, Wirde und Erhabenheit. 
(Aristid. p. 50 M.) 


88. Die trochiischen Metra werden dipodisch gemessen: zwei 
trochiische Fiisse bilden eine unter einem Hauptiktus verbundene Einheit, 
eine trochiische Basis (Dipodie), also die Dipodie ein Monometron, die 


) Best&tigung erh&lt diese Messung , 3) Soph. Antig. 375. S.m. Cantica p. 247. 
durch Aristox. Oxyrh. fragm. kol. LI, Z. 12. - *) Soph. Antig. 341. 
Vgl. Brass, N. Jhrbb. 1899 3. 31 ff. 4) Aesch. Eum. 925. 
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Tetrapodie ein Dimetron, die Hexapodie ein Trimetron, die Verbindung 
zweier Tetrapodien ein Tetrametron, s. 88 45 und 55. 


In den dipodisch gegliederten trochiischen Massen wird als Schluss- 
arsis jeder Dipodie statt der rhythmisch erforderlichen Kiirze auch eine 
Lange zugelassen; es tritt also dann an den geraden Stellen (2, 4, 6 
τι. 5. w.) der irrationale Trochius +2 (χορεῖος ἄλογος) oder bei Auf- 
ldsung der Thesis der χορεῖος ἄλογος τροχαιοειδής (~#) ein. (Heph. p. 20,2. 
Schol. Heph. p. 156,2.) Vgl. 8 43. 


ZwnwF L£we .. Ὁ Lou tS A wuWuyA 


Ὦ πάτρας Θήβης ἔνοικοι, | λεύσσετ᾽, Οἰδίπους ὅδε. Soph. O. R. 1524. 


89. Unter den trochiischen Versen nimmt den ersten Platz der 
Tetrameter ein. Er besteht aus zwei Dimetern, einem akatalektischen 
und einem katalektischen: 

“δῳω.-Ὁ Luc | Au~ TFT LUMA 
Aesch. Pers. 155f. Ὦ βαϑυξώνων ἄνασσα Περσίδων ὑπερτάτη, 
μῆτερ ἡ Ἐέρξου γεραιά, χαῖρε, Δαρείου γύναι. 
Eine Casur sondert die beiden Kola; sie wird von den Lyrikern und Tra- 
gikern streng beobachtet (Ausnahmen sind sehr selten, s. Soph. Phil. 1402; 
caesura latens Aesch. Pers. 165), von den Komikern hingegen oft ver- 
nachlassigt, z. B. Arist. Nub. 607 ff.: 
ἡνίχ᾽ ἡμεῖς δεῦρ᾽ ἀφορμᾶϊσϑαι παρεσκευάσμεϑα, 
ἡ Σελήνη συντυχοῦσ᾽ ἡμῖν ἐπέστειλεν φράσαι. 
» Vor der Schlussdipodie meiden die ersteren einen Einschnitt nach spon- 
} deisch auslautendem Worte, nicht die letzteren (Lex Porsont.). Die Ko- 
’ mnédie gestattet fiir den Schluss... - | - v - 
tov στέφανον ἀφῃρέϑη ᾿ μᾶλλον γὰρ οὕτως | εἴσεται. Arist. Nub. 625. 


Ἔ Die Tragidie fordert ... » | wer - 
ov βίᾳ, μὴ τοῦτο λέξῃς, or, δαμαρτὶ παῖδα σήν. Kur. Iph. A. 361. 
μὴ θανεῖν, κλοπῇ δ᾽ ἀφῖγμαι διαφυγοῦσα | πολεμίους. Kur. Jon. 1254. 
Die trochaéische Grundform ist bei den Lyrikern mehrfach zu finden: 
Solon fr. 33,2 B. ἐσθλὰ γὰρ Feov διδόντος αὐτὸς οὐκ ἐδέξατο. 
selten bei den Dramatikern, welche die irrationalen Arsen an den geraden 
Stellen bevorzugen und dadurch dem Verse einen ruhigeren Gang verleihen. 
— Die Auflésung der Thesis ergiebt an den ungeraden Stellen stets einen 
Tribrachys, an den geraden bei Irrationalitat der Arsis einen auf der ersten 
Kiirze betonten Anapist “~ - (s. 8 43 u. 88); sie tritt hiéufiger an den 
ungeraden ein und wird im sechsten Fusse fast immer gemieden. Die 
Lyriker haben nur wenige Auflésungen (8. Archil. fr. 58,1. 66,2. 67. 71. 
74,2. Solon fr. 33,3 περιβαλὼν δ᾽ ἄγραν xtd.), die altere Tragédie eine 
massige Anzahl, in der jiingeren Tragédie und der Komédie nimmt ihre 
Hiufigkeit bedeutend zu. 
Die Licenz, den Trochéus durch einen Daktylos (Heph. p. 21,20) zu 
ersetzen, gestatten sich die alteren Dichter nur in Kigennamen, welche 
dem trochiischen Metrum widerstreben, Euripides und Aristophanes auch 


134 Metrik der Griechen. 


in anderen; in Wértern, die nicht Eigennamen sind, nur die Komiker} 
und auch sie nur ausnahmsweise. 

Aristoph. Ach. 318 ὑπὲρ ἐπιξήνου ϑελύσω try χεφαλὴν ἔχων λέγειν. 
Vgl. Eccl. 1156. 

Der trochaische Tetrameter wird von den Alten selbst als τροχερᾶς 
und ἀγεννής charakterisiert; er ist wegen der Raschheit und Fliichtigkeit 
seines Rhythmus zur Begleitung einer schnelleren und lebhafteren Bewe 
gung und zum Ausdruck einer aufgeregteren Stimmung wohl geeignet, im 
Vergleich mit dem iambischen Tetrameter ($ 99) aber wegen des thetischen 
Anlauts weniger energisch. Vgl. Aristot. Rhet. ITI, 8. Schol. zu Aristoph. 
Ach. 203. Mar. Vict. p. 44. 84. 

Entstanden bei den dionysischen Festfeiern, fand er zunichst bei 
Archilochos, besonders in skoptischer und erotischer Dichtung, dann bei 
Solon (fr. 32--35 B.) seine Anwendung. LEpicharm gebrauchte ihn als 
hauptsachlichstes Metrum und die altere attische Komédie haufig, besonders 
in den Parodoi (Ach. 204 ff., Equit. 242 ff., Pax 299 ff., Av. 268 ff.) und im 
Epirrhema und Antepirrhema der Parabase;*) die mittlere und neuere mit 
Vorliebe 1m Monolog. In der altesten Tragédie (Phrynichos) war er vor- 
wiegend das Mass des Dialogs, auch in Aeschylos’ Persern noch _ hiufig; 
spaiter trat er bei den Tragikern zuriick (Aesch. Agam. 1649. Soph. 0. R. 
1515) und erst nach Ol. 90 wieder mehr hervor, z. B. Soph. Phil. 1402. 
Kur. Phoen. 588. Orest. 729. 


90. 1. Der Tetrameter skazon (retoauetgov χωλὸν Heph. p. 20,17 W)) 
unterscheidet sich von dem regelmissigen katalektischen Tetrameter durch 
die Lange der vorletzten Silbe: 

Aapeté μου Jaipatia, κόψω Bovnadov τὸν ὀφϑαλμόν" 

ἀμφιδέξιος γάρ εἶμε xovy ἁμαρτάνω χύόπτων. Hippon. fr. 88 Β. 
Abgesehen von der absichtlichen Stérung des Rhythmus durch die auf 
einen komischen Effekt berechnete Unterbrechung desselben am Schlusse 
des Verses (vgl. den Choliamb § 98) stimmt der Bau des Verses mit dem 
seines regelrechten Vorbildes tiberein, nur wird die Irrationalitat der sechsten 
Arsis méglichst gemieden. 

Angewendet wurde dieses Versmass zuerst von Hipponax (daher 
Hipponacteum) und Ananios in skoptischer Dichtung, dann von den spiteren 
Jambographen. 

2. Akatalektisch erscheint der Tetrameter bei Anakreon (fr. 76): 


κλῦϑί μεὺ γέροντος, εὐεϑειρα χρυσόπεπλε xovoa, 
brachykatalektisch in der Komédie (Heph. p. 21.135): 

fZureyv tustu|[ty-v τ. - 

οὐδ᾽ ᾿Αἀμειψίαν ὅρατε | πτῶχον crt ἐφ᾽ ὑ-μῖν, 


') Vgl Witamowirz, Isyllos p. 7 ff. 

2) Ueber die Verachiedenheit. im metri- 
schen Bau des komischen Tetrameters s. 
ΤῊ. Zie.inski, Die Gliederung der altatt. 
Komidie, p. 298, wo er den lyrischen Tetra- 


meter (Pax. 349 f., 857, 395 — 588, 595. 
Lys. 619, 622 = 640; 645, 661—663 = 
685 687) von dem ,epischen* unterscheidet. 
Vgl. R. Krotz, Jahresb. 48. Ba. S. 113 ff. 
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ahnlich Aristoph. Equit. 616: 
νῦν ag’ akiov ye πᾶσίν | ἐστιν ἐπολολύξαι. 
doch in beiden Fallen nicht als selbstindiger Vers, sondern nur als Glied 
eines grésseren Systems, wie der dikatalektische Tetrameter bei Ari- 
stophanes z. B. Aves 1476 f.: 
Luoev Lull, | Zunwyu 4 USMA 
χρήσιμον μὲν οὐδέν, ad-lwc δὲ δειλὸν καὶ μέγα. 
3. Die Verbindung zweier Ithyphallika d. h. brachykatalektischer 
Dimeter (§ 89): 
Zur uit uv, | δωυ- νι, - ἃ 
Δεῦρο dnuts Μοῖ-σαι | χρυσίον λίποι-σαι. 
und die eines akatalektischen Dimeters mit dem Ithyphallikon: 
A2u25 tu-Gl[4vueuv 4,» 
Ἔστι μοι κάλα παϊς χρυ σίοισιν ἀνϑέμοι-σιν 
ἐμφέρην ἔχοισα μόρφαν, Karis ἀγαπά-τα. 
werden als Verse der Sappho (fr. 84. 85) angefiihrt. Vgl. Heph. p. 54,7 ff. 
91. Durch die Verbindung zweier oder mehrerer akatalektischer Di- 
meter, denen hin und wieder, besonders als παρατέλευτον, ein Monometer 
sich beigesellt, mit einem abschliessenden katalektischen Dimeter entstand 
das trochéische Hypermetron, eine dem strengen anapaestischen Systeme 
(δ 83) analoge periodische Bildung der Komédie, z. B. Arist. Pax 339 ff. 
καὶ βοᾶτε καὶ yshat’ * 1dr, γὰρ ἐξέσται τόϑ᾽ ὑμῖν 
πλεῖν, μένειν, χινεῖν, καϑεύδειν, 
ἐς πανηγύρεις ϑεωρεῖν, 
ἑστιάσϑαι, κοτταβίζειν, συβαρίζειν, 
tov tov χεχραγέναι. 
Aus denselben Elementen setzt sich folgende distichische Strophe 
des Anakreon (fr. 75 B.) zusammen: 
Πῶλε Θρῃκίη, τί dr, μὲ λοξὸν ὄμμασιν βλέπουσα 
γνηλεῶς φεύγεις, δοκέεις δέ μ᾽ οὐδὲν εἰδέναι σοφόν; 
ebenso auch die sechsgliedrige Periode aus einem Skolion des Timokreon 
fr. 8 B. 
‘Qyshév σ᾽, ὦ τυφλὲ Moivre, | μήτε γῇ μήτ᾽ ἐν ϑαλάσσῃ 
μήτ᾽ ἐν ἠπείρῳ φανῆμεν, | ἀλλὰ Ταριαρόν τε ναίειν 
κἀχέροντα " διὰ σὲ γὰρ mavt’ | ἔστ᾽ ἐν ἀνϑρώποις κακα. 
und manche Strophen des Aristophanes, welche aus mehreren streng- 
gebauten Hypermetra gebildet sind, wie Ran. 534 ff. = 590 ff. Thesm. 459 ff. 
In anderen Strophen der Komidie tritt das katalektische Kolon nicht bloss 
am Schluss der Periode, sondern auch im Innern derselben ein, wie Av. 
1470 ff. ὦ 1482 ff. 1553 ff.» 1694 ff., und es kommen daneben auch andere 
Elemente vor, wie Ran. 1482 ff. Thesm. 434 ff. 


turer τῳ --Ι - Lub ΙΖ ς-ὦ zu 44444 
fvyue-- «υ- υξυ -υ Ζυ-υευ -υ tus 4-..:4-[4 
-δὺ - “Ἀ Lye J2vu-- tu 4-4, 
tue tu--|4u-- -ν-- 4+-4, 
tv-- t4u--[4u--— 4A 4-4, 
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πολλὰ δι καὶ καιτὰ καὶ Sav pace’ ἐπεπτόμεσϑα καὶ | δεινὰ πραγματ᾽ εἴδομει. ὦ 


ἔστι γὰρ δένδρον πεφυκὸς | ἔχεοπόν τι, καρδίας ἀϊπωτέρω, Κλεώνυμος. 
χρήσιμον μὲν οὐδέν, ἀλίλως δὲ δειλὸν καὶ μέγα. 

τοῦτο τοῦ μὲν ἦρος ἀεὶ βλαστάν εἰ χαὶ συχοφαντεῖ, 

τοῦ δὲ χειμῶνος πάλιν τὰς ἀσπίδας φυλλορροεῖ. 


92. Die trochéiischen Strophen der Tragédie tragen ein wesent- 
lich verschiedenes Gepriige: zwar sind auch hier die trochaischen Tetra- 
podien die vorwiegenden Elemente jeder Periode, aber sie erscheinen 
ebenso wie die neben ihnen auftretenden Hexapodien nicht nur fast durch- 
weg mit Schlusskatalexis, sondern auch mit vielfacher Unterdriickung der 
inlautenden Arsen, so dass neben den katalektischen und brachykatalet- 
tischen Formen auch die di- und trikatalektischen eine grosse Rolle spielen. 
Nur selten treten daneben akatalektische Tetrapodien auf; als alloiometrische 
Elemente finden sich daktylische, iambische, gemischte Reihen, besonder 
am Periodenschlusse. Die trochiiischen Glieder meiden die I[rrationalitat 
der Arsis') und haben nur selten Auflésung der Thesis, niemals fir die 
dreizeitigen Liangen. — Die periodische Verbindung der Reihen erfolgt 


sehr gewéhnlich, besonders bei Aeschylos, so, dass die Kommissur in da ἢ 
Innere eines Wortes verlegt wird (ὃ 51), wodurch die Verkettung eine | 


engere und die Zahl der τρίσημοι eine griéssere wird. 

Der Charakter dieser Strophengattung ist tiefer Ernst und wiirdevolle 
Gemessenheit. Sie treten zuerst bei Aeschylos auf und werden von ihn 
als ,Lieblingsmass‘ hiiufig (Pers. 114 ff. 126 ff. Ag. 160 ff. 176 ff. 681f 
975 ff. 1001 ff. Choeph. 585 ff. 603 ff. Eum. 321 ff. 490 ff. 508 ff. 526f 
Suppl. 154. 1063), aber ausschliesslich im Chorgesange gebraucht; Sophokle 
meidet sie, dagegen erscheinen sie in verinderter Gestaltung wieder δε 
Euripides in seinen spiteren Tragddien (Phoen. 239 ff. 638 ff. 676 ff. Jph. 
A. 231 ff. 253 ff. 277 ff.). 

Eum. 321 ff. I. Meteo, ἃ μ᾽ ἕτιχτες, ὦ- μᾶ-τερ 
Νύξ, ἀμαυ-ροῖσι καὶ δεδορκόσιν- ποι-ναν, 
II. χκλῦϑ᾽. ὁ Aa-tous γὰρ (vie μ᾽ ἄτι-μον τίϑησιν 
τόνδ᾽ ἀφαι-ρούμενος 
πτῶκα, μα-τρῷον ἄ-γνισμα κύριον φόνου. 
1Π. ἐπὶ δὲ τῷ- τεϑυμένῳ- τόδε μέλος- παρακοπα- 
παραφορὰ ¢goevoda-Are, 
IV. ἵμνος ἐξ Ἐρινύων- δέσμιος φρενῶν, ἀφόρ- 
μικτος, αὐονὰ βροτοῖς. 


Eurip. Phoen. 239—249. 


γῦν δέ μοι πρὸ τειχέων tunu «υ- 

ϑούριος μολὼν “Aor ͵ uo 
οὐριος | Ἄρης tue Lue 

αἷμα daior φλέγει ς΄ - ͵οι tue 

tad, ¢ pr τύχοι, πόλει: turer tue 

κοινὰ yao φίλων ἀχι; “Ὡ-ὦὼ «ὁυ- 

a ww , 
χοιγὰ δ᾽, εἴ τι πείσεται ς΄υ- ,'͵ὦυ tue 


') Ueber die seltenen Ausnahmen 8. Witamowit1z, Ausg. v. Aeschyl. Choeph. p. 2% 
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ἑπτάπυργος ade ya, 4v-ulte-e 

Φοιτίσ-σᾳ χώ-ρᾳ-.- PEv- φεῦ. -ια ye, fe vwe poe 
κοινὸν αἷμα, κοινὰ τέχεα tuneufsuwys 

τὰς κερασφόρου πέφυχεν Ἰ-οῦς" δυ-«[ς[-σ π- υ [ὦ .ες- 
ὧν μέτεστί μοι πότων. ω-υ [ᾳ[«υ-- 


Allgemeines: ΒΟΕΒΟΚΗ, M. P. 111. — G. Hermann, Elem. 77—95. Epit. § 111—131. 
— Wesrtpnat II?, 440—477. — Curisr? 275—312. — Drnporr, De metris poet. scen. 
p. 42 ff. -- RossBacu, Spez. Metr. III, 2 p. 188 ff. 


Vom Tetrameter: R. Porson, Praef. Hecub. p. XLIII sq. — C. Rersie, Coniect in Ari- 
stop. Lips. 1816, p. 127. — J. Εῦχρει, Die Auflésungen im troch. Tetram. bei Lyrikern 

mat. Philol. VIII (1869) p. 425. 487. — J. HILBere, Princip d. Silbenwigung, 
Wien 1879, p. 254—258 — v. Witamowitz, Philol. Unters. IX, p. 7 ἢ. 


Troch. Strophen: v. Wrtaxowitz, Die Senkungen in d. Trochien d. Aeschylos in: 
Aesch. Orestie II, 256--266. 


Die iambischen Metra.!) 


93. Im Jambus sind drei Chronoi zur Ejinheit eines Fusses νοῦς 
bunden, der erste bildet die Arsis, die beiden folgenden, gewéhnlich zur 
Linge vereint, die Thesis. Die letztere hat also den doppelten Zeitumfang 
der Arsis, und der iambische Rhythmus gehért zum γένος διπλάσιον (8. § 42,5). 

Die Normalform des iambischen Fusses ist ~ 4; doch kénnen fir 
die Linge auch zwei Kiirzen eintreten, von denen die erste den Iktus 
trigt: ~~ (Tribrachys). 

Der iambische Rhythmus ist, weil die Arsis der Thesis voran- 
geht, lebendiger und schwungvoller als der trochiische, bei dem sie nach- 
folgt, und hat wegen der Ungleichheit der Taktteile einen rascheren Gang 
und erregteren Charakter als der gleichfalls aufsteigende anapaestische. 
Aristid. p. 97 f. Hor. A. P. 252 ,,pes citus*. 


94. 1. Die iambischen Kola haben eine fiinffache Ausdehnung: 
1) Dipodie (6zeitig), 2) Tripodie (9zeitig), 3) Tetrapodie (12zeitig), 4) Pen- 
tapodie (15zeitig), 5) Hexapodie (18zeitig). Ein grésseres χωλὸν als das 
ἀτωχαιδεκάσημον ist im diplasischen Rhythmengeschlecht nicht zulissig 
(s. § 46). 

Im Auslaute ist das Kolon vollstiéndig oder akatalektisch, wenn 
die letzte Arsis durch eine besondere Silbe zum Ausdruck kommt, z. B. 
v-u+t u-~v + noofao’ ἐπ’ ἔσχατον ϑράσους. Wird aber die letzte Arsis 
durch Dehnung der vorhergehenden oder der nachfolgenden Thesissilbe 
zum τρίσημος ersetzt, so heisst es katalektisch, zB.» -vtv-. # 
6 παγχρατὴς Κρόνου- παῖς (8. ὃ 48,1). 

Sind in den beiden letzten Fiissen die Arsissilben durch tovr er- 
setzt, so heisst das Glied brachykatalektisch, weil ein ganzer Fuss zu 
fehlen scheint, z. B. πρόρριζος éx-gig-Feig ~ -v +. - . +. Veal. § 48,2. 

2. Die Miglichkeit, die Arsis durch Dehnung der Lange auszudricken, 
findet aber auch auf die tibrigen Fiisse im Inlaut des iambischen Kolon 
Anwendung, nimlich erstens bei der ersten Arsis jeder Dipodie: 


1) Hephaest. p. 17f.W. Schol. Heph. p. 145 f. 151 f.W. Choerob. Anecd. Var. I, 
p.68f. Mar. Viet. p. “99. 182 f. K. 
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vevt,-vt Exats μὲν- δαιμόνων Choeph. 436. 

veut, -ἰυ τὺ vu -σέ τοι héyw-, Evyysvov, πάτερ, φίλοις Choeph. 456. 
vevt,-vt,-—-v «πρέπει δὲ φῶς-, αἰνολαμ-πές, σίνος Ag. 389; 
hier gern in Verbindung mit katalektischem Versschlusse: 


πνοαὶ δ᾽ ἀπὸ- Στρυμόνος μολοῦ-σαι Ag. 192. 
Ferner bei der zweiten Arsis eines Gliedes unter gleichzeitiger Unter- 
driickung der Arsis des dritten Fusses: 

Ve, ee ove μελαμ-πα-γὴς πέλει Ag. 392. 

Ve, πὸ - UHV - πόποι- Ja-, νερτέρων τυραννίδες Choeph. 400. 
und zwar in Hexapodien besonders hiufig mit der Schlusskatalexis z- 
sammen: 

ποθϑῶν- δ᾽ ovx- ἀξιοῖ φανῆτναι. Soph. ΕἸ. 172. 
Ja simtliche Arsen mit Ausnahme der anlautenden kénnen so unterdriickt 
werden, z. B. in der Tetrapodie: 

σ-.-- ----- OUTOL- σοι- μού-νᾳ Soph. El. 154. 

3. Endlich ist auch fiir die anlautende Arsis eines iambischen 
Gliedes, wenn es das Mittel- oder Schlussglied einer Periode bildet, der 
Ersatz durch Dehnung oder, was hier oft vorzuziehen sein wird, durch 
Pause zulassig:') 


Ve Vv Lu ov st | ΔΛ -ω τω -ς +t 
τὸν μυροποιὸν ἠρόμην Στράττιν, εἰ κομήτσει. Anacr. fr. 80. 
ve vt, ow st | “ων δ, ἦν Ft 

‘ a - , o . 
δι’ ὠτὸς ἂν- παῖρά γ᾽ οἷς- ἠπίως- ἐννέπειν. Soph. El. 1438. 
-ς  Φ2ΠΦ, -νν . | . ιν ιν -ν st 


Derartige Bildungen werden asynartetische genannt. Vgl. 8 48,s. 


95. Die meisten?) iambischen Metra werden nach Dipodien g 
messen, ebenso wie die meisten trochdischen. Die iambische Dipodie git 
dann als Monometer, die Tetrapodie als Dimeter, die Hexapodie 8, 
Trimeter, die Verbindung zweier Tetrapodien als Tetrameter (ὃ 59). 

1. Die iambische Dipodie oder der Diiamb (8. § 45) umfasst sects 
Chronoi, die sich in der Gliederung des γένος ἴσον in eine dreizeitige 
Senkung und dreizeitige Hebung zerlegen, da der erste Jambus dé 
schwicheren, der zweite den stiirkeren Taktteil bildet 

vw LU » oder «ὦ lt, 
Vgl. Aristid. p. 39 M. 

2. Bei den dipodisch gegliederten iambischen Massen tritt oft die Ir- 
rationalitat der Arsis ein (8 43). Jede erste Arsis der Dipodie kam 
nimlich auch durch eine metrische Linge ausgedriickt werden: 

GF JL | “ὦ st 


ω - 
-~-vt|{o-vt|oc-v -ς 


1) Die Bestitigung dieser Messung giebt | 2) Keineswegs alle! Es ist nicht be 
jetzt Aristoxenos in Oxyrh. frgm. bei F. Buass, | rechtigt, die Existenz des Jambus als 

N. Jahrb. 1899 5. 42. Die Auffassung dieser | taktes zu bestreiten, und eine geradezu © 
scheinbaren Trochaeen als Jamben ist tibrigens | wirrende Terminologie ist es, wenn ms 
keineswegs ,neu‘. Jambus = Diiambus setzt. 
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jedoch wird bei katalektischem Ausgange die erste Arsis der Dipodie rein 
erhalten: 
ST eV tL | vue, + 

Die Irrationalitét der Arsis ist auch dann zulassig, wenn die Thesis 
durch zwei Kirzen gebildet wird. Der iambische Fuss kann also ausser 
den beiden rationalen Formen (v - und ~~) auch folgende irrationale 
Gestalten anhehmen (ὃ 43): 

die spondeische - + 
die daktylische -w, 

3. Als eine Abweichung von der strengen rhythmischen Messung ist es 
zu betrachten, wenn in einigen iambischen Massen statt des Jambus der 
Anapaest eintritt, bei dem nicht an eine Auflisung der Arsis des Jambus, 
sondern an eine Ausgleichung der vier Chronoi des Anapaest mit den drei 
des Jambus durch schnellere ἀγωγή zu denken ist. Der Anapaest tritt 
auch an den geraden Stellen ein, aber nur in dem Dialog der Komédie 
mit grésserer Freiheit, sonst mit Beschrinkung auf den Anfang des Verses 
wie Soph. Phil. 470 ἱκέτης ἱκνοῦμαι und besonders entschuldigte Fille, 
wie Eigennamen, z. B. Soph. Antig. 11. ἐμοὶ μὲν οὐδεὶς μῦϑος, ᾿Αντιγόνη, 
φίλων. 

4. Statt der iambischen Dipodie tritt in einzelnen Fallen durch eine Art 
Anaklasis der Choriambus ein, indem von den drei Chronoi des ersten 
Einzelfusses sich die beiden ersten zu einer Silbeneinheit verbinden, also 
statt Jambus ein Trochiius erscheint: 

-v~ + μοὶ 7 - vu “, 
Dies geschieht haufiger in der melischen Poesie, nur in ganz seltenen 
Fallen im Trimeter des Dialogs, nicht bloss in Eigennamen wie Aesch. Sept. 
547 Παρϑενοπαῖος Apxas... ibid. 488 Ἱππομέδοντος σχῆμα. Soph. frgm. 
785 Adgeoiforay ..., sondern auch sonst: Aesch. Choeph. 1049 φαιοχίτωνες. 
657 εἶεν, axovw. Aristoph. Pax 662 εἶεν; ἀκούω. 

96. Der akatalektische Dimeter findet sich in alterer Zeit nicht 
in selbstaéndiger (stichischer) Anwendung, sondern nur als Glied einer 
Periode oder eines Systems (s. 8 100 ff.), z. B. Alem. fr. 76 B. 

Der katalektische Dimeter (τὸ καλούμενον ᾿Αναχρεόντειον Heph. 
p. 18,3 W.) wird gleichfalls urspriinglich nur als x#dov einer Periode, 
insbesondere als Schlussglied, z. B. im Tetrameter (§ 99) und im Hyper- 
metron gebraucht (§ 100); in mehrfacher Wiederholung, z. B. Anacr. fr. 92 B. 

ὃ μὲν ϑέλων μάχεσϑαι, 

πάρεστι γάρ, μαχέσϑω. 
doch 8. Fr. Hanssen bei Rossb. Spez. Metr. 5. 858. In alexandrinischer 
Zeit erscheint er bei Kallimachos in Epigrammen z. B. 37. 

Ὁ Avxtiog Μενοίτας 

ta τόξα ταῦτ᾽ ἐπειπὼν 

ἔϑηκε" ‘tn, κέρας τοι 

δίδωμι καὶ φαρέτρην 

Σάραπι ᾿ τοὺς δ᾽ ὀιστοὺς 

ἔχουσιν Ἑσπερῖται." 


GSe-vtil|lo-vt ve, Af 
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(vgl. Epigr. 38. 39.) und als Hemiamb bleibt noch bis zu den Byzantinem 
ein gebriuchliches Metrum; jedoch verliert er bei diesen durch Zulassung 
der irrationalen Lange an zweiter Stelle und zweisilbiger Anakrusis seinen 
urspriinglichen Charakter und niahert sich dem anakreontischen Verse 
(Anakreontea n. 45). 


97. Das gebriuchlichste iambische Versmass ist der akatalektische 
Trimeter, gewéhnlich iambischer Trimeter schlechthin genannt. Er be 
steht aus sechs vollstindigen iambischen Fiissen, deren je zwei eine Dipc- 
die bilden, also aus drei vollstiéndigen Dipodien; er lisst eine irrationale 


Linge als Arsis an den ungeraden Stellen ἃ. ἢ. im 1., 3. und 5. Fusse 2; . 


er gestattet Auflisung der Thesen in zwei Kiirzen fiberall, nur nicht im 
6. Fusse; ebenso den Anapaest, aber nur mit gewissen Beschrankungen, 
am hiaufigsten im 1. Fusse. Er hat seine regelmissige Caesur nach der 
Arsis des dritten Fusses (πενϑημιμερὴς) oder nach der des vierten (é¢91- 
μιμερής). Seine letzte Silbe ist als Schlusssilbe des Verses ἀδιάφορος 
(δ 40,53), kann also auch eine Kiirze sein. 


Lf 


CG evu st ¥ | —- vt Te VY = 
in vou | + GeV 
Ov μοι τὰ Γύγεω | τοῦ πολυχρύσου μέλει. Archil. fr. 25. 
Q xower αὐτάδελφον | Ἰσμήνης xaoa. Soph. Ant. 1. 


Anmerkung. WestpHat, Metrik 1", 650 verlangt auf Grund der Zeugnisse der 
Alten tiber die Percussion des Trimeters (Anonym. de mus. § 97. Juba bei Prisca 
p. 1821; Caes. Bass. bei Rufin. VI, p.555f. K. Terent. M. v. 2249. ΑἹ]. Fort. p. 286 E) 
die Hervorhebung der 2. Hebung jeder Dipodie durch stérkeren Iktus: 


ΦΣ ’ 


ws am VV _ _ ww -- ww -_- VW — .». 


Der Vers hat, verglichen mit dem trochaischen Tetrameter, durch 
die anlautende Arsis gréssere Lebendigkeit und Energie; die irrational 
Liingen dienen dazu, die Lebhaftigkeit zu missigen und ihm gréssere Rube 
und Gemessenheit zu geben. Er ist eines der hiufigsten Masse in dé 
ganzen griechischen Dichtung und nachst dem Hexameter am meisten ἱα 
Gebrauch. Dem Archilochos als seinem Erfinder zugeschrieben, erscheist 
er zunichst bei diesem und den andern Jambographen im Spottgedicht 


(daher der Name ἴαμβος von ἰάπτειν), demnachst in der Komédie al ἢ 


vorwiegendes Metrum des Dialogs und in der Tragédie und dem Satyr 
drama gleichfalls als regelmissiger Dialogvers; in der Lyrik- ist er nur ἃ 
beschrinktem Gebrauch. Der mannigfaltigen Anwendung entsprechend 
weist er in seinem Bau gewisse Verschiedenheiten auf. 

1. Der Trimeter der Jambographen hat die Irrationalitat de 
Arsen seltener, gewéhnlich nur einmal in jedem Verse, Anapaeste noc 
gar nicht, Auflésungen nicht haufig, meist nur bei den Anfangssilba 
mehrsilbiger Woérter, hidchstens einmal im Verse; als Caesur dient de 


πενϑημιμερής bei Archilochos etwa noch einmal so hiufig als die gor ἢ 


μιμερίς. 
2. Der tragische Trimeter zeigt bis ΟἹ. 89, 4 eine gréssere Strenge 


in seinem Bau, spiter lockert sich diese, und allerlei Freiheiten find : 
Kingang. Dem Charakter der Tragiédie entspricht eine hiaufigere Zulassut § 


des Spondeus, durchschnittlich zweimal in jedem Verse. Die Zahl dé 
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Auflésungen') ist gering in der alteren Tragidie: Aeschylus hat nur selten 
zwel in einem Verse, Sophokles ist freier, besonders in den jiingeren 
Dramen, Euripides hat zahlreiche Auflisungen nach ΟἹ. 89, 4. — Der 
Anapaest ist bloss bei Eigennamen erlaubt, zumal bei solchen, die der 
strenge Bau des Verses verschmiaht, nur im ersten Fusse auch bei andern 
(anapaestisch anlautenden oder eng zusammengehirigen) Wortern. Uber 
den vereinzelt statt der 1. iambischen Dipodie eintretenden Choriambus 
(Aesch. Sept. 488. 547. Soph. fr. 785) 5. oben § 95,:. 
Die Penthemimeres ist die hiufigste Caesur, niachst ihr kommt die 
Hephthemimeres vor: 
Θεοὺς μὲν αἰτῶ | τῶνδ᾽ ἀπαλλαγὴν πόνων. Agam. 1. 
ἥχω μὲν οὐκ axdrtoc, | add’ ὑπάγγελος. Choeph. 838. 
aber es giebt auch Verse, die mitten (nach dem dritten Jambus) geteilt 
sind, wie Soph. El. 1086: ἀτιμίας μὲν ov, προμηϑίας δὲ σοῦ; doch schwindet 
das Anstissige der caesura media, wenn eine Elisionssilbe δον den dritten 
Fuss hinausgreift, wie Aeschyl. Agam. 20: 
vor δ᾽ εὐτυχὴς γένοιτ᾽ ἀπαλλαγὴ πόνων. 
Kinschnitt im 5. Fusse ist zulassig nach kurzer Senkungssilbe (.«΄. -- oder ~ |~): 
καλὸς yao οὑμὸς βίοτος, ὥστε ϑαυμάσαι. Soph. El. 393. 

Ist aber der 5. Fuss ein Spondeus, so darf dessen Arsis nicht Schlusssilbe 
eines mehrsilbigen Wortes sein, ob nun der Vers auf ein dreisilbiges (resp. 
viersilbiges) Wort (- » + oder ~v» ~) oder auf zwei Worter (-,~ + oder 

~ ~'+) ausgeht. (Aesch. Pers. 321 νωμῶν, ὁ τ᾽ ἐσϑλὸς ᾿ριόμαρδος Σαρδεσιν 
ist durch den Eigennamen entschuldigt.) Ohne Anstoss sind Schliisse wie 
χάξ ἧς ἔφυ O. R. 458, τῆς ξυμφορᾶς O. R. 99. (Lex Porsoni.) Vel. § 89. 

Elision am Schlusse des Trimeters ist nur bei Sophokles (,ox7jue 

Σοφόχλειον") mehrmals zu finden (0. R. 29. 332. 785. 1184. 1224. O. C. 
17. 1164. Antig. 1081. El. 1017). 
. 3. Der Trimeter der Komédie entbehrt haufig der Caesur, giebt 
der Auflésung eine grosse Ausdehnung, so dass die dreisilbigen Fiisse itber- 
wiegen, schliesst den Anapaest nur vom 6. Fusse aus und lasst ihn sonst 
! ohne Einschrankungen zu, oft mehrmals hintereinander, nur wird die 
, Teilung desselben (Ὁ - oder » | -) gemieden; selbst der Proke- 
F leusmatikos statt des Jambus (v vv) ist vereinzelt zugelassen.?) — Vor 


᾿ς der 5. Thesis kann auch ein mehrsilbiges Wort mit langer Ultima stehen. 

Anmerkung. Auf die Unterschiede im Bau des Trimeters in den verschiedenen 

Teilen der Komédie macht Tu. Zrexinsx1 S. 292 f. aufmerksam, namentlich findet er bei 

| den vom Chore in den Epirrhemen gesprochenen Trimetern den strengen Bau der Tragidie. 
| Vgl. auch R. Krorz, Altrém. Metrik 5. 371. 


4. Der Trimeter des Satyrdramas nimmt eine Mittelstellung ein 
zwischen dem der Tragidie und dem der Komédie und zeigt tiberdies je 
nach dem Charakter der Sprechenden eine gréssere oder geringere Strenge 
des Baues. Die Aufldsungen sind zahlreicher als in der Tragédie, die Zu- 


1) J. Osgrpicx, Krit. Studien I, p. 35 ff. - Trimeter durchaus gesetzmissig und die Auf- 
weist auf den Zusammenhang der Auflésungen | lésung im 1. Fusse ohne Anstoss ist. 
mit den Casuren hin und zeigt, dass die auf- | Ἢ Gegen diesen Prokeleusmatikos spricht 
Thesis nach der Penthemimeres ebenso . sich sehr entschieden aus A. Navox, Mél. 
wie nach der Hephthemimeres im tragischen Gr. Rom. V, 216 u. 303. 
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lassung des Anapaests beschrinkt sich nicht nur auf Eigennamen und den 
ersten Fuss. 

5. Bei den Mittelgriechen fand der Trimeter eine besondere Pflege, 
namentlich bei Paulos Silentiarios und Georgios Pisides, nicht in der 
Gestalt, wie er sich im Drama entwickelt hatte, sondern als zw5lfsilbiger 
Vers nach dem Vorbilde des Lykophron in Anlehnung an den lyrischen 
Trimeter. Er vermied Auflésungen und Anapaeste und hielt die Senkungen 
an den graden Stellen (2. 4. 6.) rein, w&hrend an 1., 3. und 5. Stelle 
Lingen oder Kiirzen zugelassen wurden. Accentuierte Endsilben in dem 
Schlussworte finden sich noch bei Agathias und Paulos Silentiarios (6. Jahrh.); 
aber Georgios Pisides im 7. Jahrhundert bildete den Vers mit Ver- 
meidung von accentuierter Schlusssilbe und liess nur Paroxytona oder 
Proparoxytona am Ende zu; spiter (schon im 10. Jahrh.) wurden auch 
die Proparoxytona vom Versende ausgeschlossen und jeder Trimeter musste 
auf der vorletzten Silbe den Accent haben. — Die Caesur trat nach der 
5. oder seltner der 7. Silbe ein; die Hephthemimeres aber schloss eine ἢ 
accentuierte Endsilbe aus, wenn ihr nicht eine Penthemimeres voranging 
(J. Hilberg, Byzant. Zeitschr. 1898 S. 337 ff.), sie also die Bedeutung der 
Hauptcaesur hatte, z. B. Hexaem. 7 

τῆς tov λόγου σάλπιγγος | ἐμπεφραγμένης. 
Wo unreine Senkungen an 2., 4. oder gar 6. Stelle erscheinen, sind dies 
Verstésse gegen prosodische Korrektheit. Insbesondere werden ἃ, ἢ, of 
als Kirzen, α, i, v als Langen gemessen. 

Anmerkung. Usgner S. 105 schreibt dem iambischen Trimeter eine Entstehung “ὦ 


zwei urspriinglich selbstindigen Kurzversen zu, entweder aus einer katalektischen iat 
bischen Tetrapodie und einer trochiischen Tripodie: 


Gtutvtsc ll tutus 
oder aus zwei trochiischen Tetrapodien: 
4 tutti lp eutvutyus, 


Auf die eine Bildung weise die Hephthemimeres, die sich in den Altesten iambischen Tt 
metern noch haufig vorfiinde, auf die andere die Vorliebe fir spondeischen Anlaut in da 
durch die Penthemimeres gegliederten Versen bei Archilochos, 


98. 1. Der Trimeter skazon,') auch Choliamb und Hipponakteische 
Vers genannt, gehért zu den χωλοί (§ 90) und unterscheidet sich von dem 
τρίμετρον ὀρϑόν durch die Lange der letzten Arsis (der vorletzten Silbe): 


- , ΒΝ -- ’ 


Tou st Te ust T+? 
τί τῷ τάλαντι Βουπαλῳ συνῴκησας:; Hippon. fr. 12 B. (19) 
Der Choliambus hat seine regelmissige Caesur entweder (hiufiger) 
nach der Senkung des dritten oder (seltner) nach der des vierten Fuss, 
éfters beide gleichzeitig: 
Anan. 3,1. εἴ tig καϑείρξαι yevonr ἐν δόμοις πολλόν. 


1) Hephaest. p. 18,11 W. Schol. Heph. ᾿ longam habet. Vgl. Ο. Crusrvs, Philolog# 
Ρ. 151. Anecd. Var. J, 69. Caes. Bass. p.257K. ' L, 446 f. LID, 216 ἢ, 
Mar. Vict. p. 186 K. | 8) Den Spondeus an 5. Stelle νει ἰδ 

2) Dass nicht die vorletzte Silbe den : Caesius |. c.: Ate scazon pessimus ert, # 
Iktus erhielt, lehrt Plotius Sacerd. p. 519K: | habuertt alium quinto loco quam tambe™ 
Hipponacteum trimetrum clodum percutitur | quo tamen sine religione usus est Hipp 
sicut tambicum  trimetrum archilochium ' naz. Ebenso Terent. M. v. 2408. 
comicum vel tragicum, sed paenultimam 
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Mr schliesst den Spondeus vom zweiten und vierten Fusse aus, verwendet 
hn aber nicht nur im ersten und dritten, sondern auch im finften, so 
lass der Vers mit zwei oder mehreren Spondeen schliessen kann: 
Anan. fr. 3,2. xai ovxa Bata καὶ dv’ 7 τρεῖς ἀνϑρώπους. 

Er lisst die Auflésung der Hebungslinge nie im fiinften und ‘nur selten 
im vierten Fusse zu (Phoenix 2, v. 5. 10. 11. 16. 20 sind Ausnahmen) 
und meidet bis auf Babrios den Anapaest fast ginzlich. Der Versschluss 
bevorzugt die Linge und wird nicht leicht durch ein einsilbiges Wort 
gebildet. 

2. Bei den alteren Choliambographen ist eine Riicksichtnahme auf 
den Accent im Schlussfusse nicht zu verspiiren; bei Herondas steht aller- 
dings der Accent mit Vorliebe auf der vorletzten Silbe, denn die Halfte 
seiner Verse gehen auf Paroxytona, ein Fiinftel auf Perispomena aus; aber 
bei Babrios ist in seinen μυϑίαμβοι die Betonung der vorletzten Silbe 
konsequent durchgefiihrt und zur Regel geworden (vgl. H. L. Ahrens, De 
crasi p. 31) und zwar tragt sie fast stets den Acut und nur selten den 
Circumflex und ist in der Regel eine Naturlinge. Babr. 15,1 sq. 

Ἀνὴρ Adnvaios tig ἀνδρὶ Θηβαίῳ 
κοινῶς ὁδεύων, ὥσπερ εἰχός, ὡμίλει. 
Von Herondas sind die dreisilbigen Fiisse mit grosser Miassigung 
angewendet, der Anapaest nur im 1. Fusse mehrmals, Daktylen nur im 
1. und 3. Fusse. Babrios, der seine Verse mit grosser Sorgfalt gebaut 
hat, wollte durch hiufigere Anwendung der Auflésungen dem Verse einen 
lebhafteren Charakter geben, doch wendet er sie fast nur in der ersten 
Vershalfte an; Anapaeste sind bei ihm im 1. Fusse nicht selten (8. z. B. 
74, 8—10), aber auch von anderen nicht ausgeschlossen. 
Der Vers, welcher durch den gebrochenen Rhythmus seines Ausgangs 
den Eindruck des Hinkens hervorruft (vgl. den Tetrameter σχάξων ὃ 90) 
diente seinem Charakter entsprechend anfanglich bei den alteren Jambo- 
graphen dem Spottgedichte, so bei Hipponax und Ananios, die als seine 
Erfinder gelten; bei den Alexandrinern und in spiaterer Zeit war er ein be- 
liebtes Mass fiir kiirzere Gedichte populiren Charakters, besonders fiir den 
Mimus und die Fabeldichtung. 
3. Der katalektische Trimeter ist nachweisbar bei Archilochos 
(fr. 101. 102 B.) und Alkman (fr. 74.75 B.), bei Alkaios (fr. 102) und Sappho 
(fr. 103), bei den letzteren offenbar als Glied eines Systems; ebenso in der 
Tragédie, z. B. Soph. El. 1276 f. 
τί μὴ ποιήσω; μή μ᾽ ἀποστερί-σῃς 
τῶν σῶν προσώπων ἀδονὰν μεϑέ-σϑαι. 

und in der Komédie, z. B. in dem Jakchosliede Ran. 398 f. 404 f. 409 f. 
Ἴακχε πολυτίμητε, μέλος ἑορ-τῆς. 

99. Der akatalektische Tetrameter (Heph. p. 18,.) ist dem Drama 
im stichischen Gebrauche fremd, dagegen bei den Lyrikern (Alem. fr. 9. 10. 
Alc. fr. 56B.) und in den gesungenen Partien der Tragédie nachweisbar. 

Der katalektische Tetrameter (μέτρον Agectogaveor) gehért zu 
den beliebtesten Massen der griechischen Poesie und hat seinen Ursprung 
in der Volksdichtung, aus der ihn Hipponax in die Litteratur einfihrte 
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(daher auch ‘Innwveaxteor). Ausgedehnte Anwendung fand er in der Ko 
middie (in den Parodoi, den Exodoi und den Epirrhemen des Agon); fremd 
blieb er der Tragédie. Er besteht aus. zwei Gliedern, einem akatalek- 
tischen und einem katalektischen Dimeter, die durch eine regelmassige 
Caesur getrennt sind: 
THU GHVv-|G-v- views 

Ei μοι γένοιτο παρϑένος | χαλή τε καὶ τέρεινα. Hippon. fr. 90 B. 
Die vorletzte Linge ist eine dreizeitige (8 94), daher nicht auflésbar; die 
vierte Thesis wird nur selten aufgelést. Der Spondeus und der Daktylos 
sind zulassig an erster, dritter und finfter Stelle, ausgeschlossen von der 
siebenten. Der Gebrauch des Anapaests ist in den Dialogpartien der Komédie 
weniger beschrinkt als im Trimeter: er findet sich im 1., 2., 3., 5. und 
6. Fusse ohne Einschrinkung, im 4. nur ausnahmsweise, 1m 7. nur Arist. 
Thesm. 547 in einem Eigennamen. Die Caesur wird nicht selten vernach- 
lissigt, besonders im dialogischen Tetrameter.') | 

Ran. 941. ἴσχναγα μὲν πρώτιστον αὐτὴν | xai τὸ βάρος ἀφεῖλον. 


Aus dem katalektischen iambischen Tetrameter?) bildete sich in der byzantinischen 
Periode der finfzehnsilbige politische Vers, der auf Prosodie keine Ricksicht mebr 
nimmt, aber auf der vorletzten Silbe des zweiten und auf der drittletzten oder letzten des 
ersten Gliedes den Accent fordert (§ 63,18). Er war das Universalmass fir die verschieden- 
artigsten Stoffe; vgl. Tzerzes, Chiliad. XTI, 247: 


τὰ τῶν βαρβάρων γράφουσι | λογύδρια ταῖς βίβλοις. 

Der iambische Oktameter, das octametrum catalecticum, quod vocatur 
Boiscion, das Boiskos erfunden zu haben sich rihmt (Mar. Vict. p. 82,36. 
Rufin. p. 564 K.), tiberschreitet den zulassigen Umfang eines Verses und 
ist eine hypermetrische (periodische) Verbindung, die hier in mehrfacher 
Wiederholung angewendet wird. 

Botoxos ano Κυζιχοῦ, παντὸς γραφεὺς ποιήματος, 
τὸν ὀχτάπουν εὑρὼν στίχον Φοίβῳ τίϑησι δῶρον. 


δ ασσασΝΝααααΝ απ σααανυνύ. ππασασσα αι πα θοβαααοννιοΝ ΟΣ Ὁ ΦΦΗΜΟ. Ἢ ἜΜ ΝΛ ΤῊ Ἦ ἉΨΜΗΗἋ 


100. Die iambischen Hypermetra oder ,Systeme* (§ ὅ8,5) werden 
wie die anapaestischen (§ 8+) aus zwei oder mehreren akatalektischen und einem 
abschliessenden katalektischen Dimeter gebildet; vereinzelt tritt, besonders 
als παρατέλευτον, zwischen die Dimeter ein Monometer, z. B. Aristoph. 
Nub. 1103 ff.: 

ἐττήμεϑ᾽, ὦ χινούμενοι, 

πρὸς τῶν ϑεῶν δέξασϑέ μου 

ϑοίιατιον, εἰς 

ἐξαυτομολὼῶ πρὸς ὑμᾶς. 
Die einzelnen Kola stehen durch συνάφεια (8 51) miteinander in Verbindung, 
sind jedoch in der Regel durch Caesur getrennt. Auflésung der Lange 
ist haufig, ja sogar im 4. Fusse des Kolon gestattet; der Anapaest ist 
zulassig wie im Tetrameter, auch zweimal hintereinander wie Ran. 984 
tig τὴν xegadry anedrdoxer. 


ἢ Naheres fiber die verschiedene metri- _tinsx1, Gliederung d. altatt.Komédie p. 296 ff. 
sche Behandlung der dialogischen, chorischen 3) Eustath. zu Jl. 4. p. 11 will ihn aus 
und lyrischen Tetrameter bietet ΤῊ. Zre- . dem trochiischen Tetrameter ableiten. 
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Im Dionysos- und Demeterkult erwachsen, ging diese rhythmische 
m in die Komédie iiber, wo sie am gewodhnlichsten in engem Anschluss 
eine Gruppe iambischer Tetrameter erscheint, besonders in Streitscenen 
ist. Eq. 367 ff. 443—56. 911—40. Nub. 1089—1104. 1386—90. 1446—52. 
ustr. 382—86. Ran. 971—91). 

101. Die iambischen Strophen der Lyrik und der Komédie beschrinken 
1 meist auf eine sehr geringe Zahl von Grundelementen (trim. und dim. 
. Ὁ. acat., monom.). Archilochos vereint Trimeter und Dimeter zu 
2m epodischen Distichon (Heph. p. 71,20), z. B. frg. 86 f. 88. 97 B. 

Ὦ Ζεῦ πάτερ, Ζεῦ, σὸν μὸν οὐρανοῦ κράτος, 
ov δ᾽ ἔργ᾽ én’ ἀνϑρώπων ὁρᾷς. 
shgebildet von Horaz epod. 1—10. 

Einfach in ihrem Bau sind auch die Nachbildungen alter volks- 
ssiger und religiéser Lieder in der Komédie; so sind z. B. drei 
ader (2 kat. Dim., 1 akat. Trim.) vereint in der 8mal wiederkehrenden 
ophe bei Aristoph. Ran. 416 ff.; 

Βουύυλεσϑε δῆτα κοινῇ 
σκώψωμεν ᾿ἀρχέδημον; 
ὃς ἑπτέτης ὧν οὐκ ἔφυσε φράτορας. 
x Glieder (je 1 akat. und 1 prokat. Dim.) Av. 1755 ὦ] 759 ff. 


we vf VON NS Vey st 


σ΄. ON 
WU As UY WA wow τ. -- JL woeoewu wt 


| finfgliedriges Hypermetron bildet jede Strophe in dem Demeterlied 
n. 384 ff. » 389 ff. Je fiinf Glieder haben auch die Strophen des Jakchos- 
les Ran. 398 ff. 

Aus lauter katalektischen Dimetern mit Anaklasis im 2. Gliede be- 
ht das Seikiloslied (Philog. L 169, 111 167): 


ooov Ci, Ys gai-vou " 

μηδὲν ἄγαν σὺ λυ-ποῦ᾽ 
πρὸς ὀλίγον ἐστὶ τὸ- ζῆν" 
τὸ τέλος ὁ χρόνος ἀπαι-τεῖ. 

Umfangreichere Strophen aus mehreren Perioden bildet Aristophanes 
seinen gdai. Das vorwiegende Element ist auch hier stets das Di- 
tron, teils akatalektisch, teils katalektisch, bald in drei- oder mehr- 
idrigen Perioden (Acharn. 1008 ff.), bald in der zweigliedrigen Form des 
rameters (Ach. 836 f.); zuweilen prokatalektisch in asynartetischen 
ioden, wie Lysistr. 256: 

‘Trimeter und der Monometer sind seltener. Als alloiometrische Glieder 
en sich das Prosodiakon (Ach. 841, 847, 858, 859. Thesm. 972, 980. 
; 856, 858, 909) und das anapaest. Monometron. Die Komposition ist 
st antistrophisch (Ach. 929 ο 940. 1008 ὦ 1037. Nub. 1303 ὦ 1311. 
5 01391. Pax 8560909. Thesm. 9694977. Ran. 384389. Plut. 290296. 


landbuch der klass. Altertumswissenschaft 11, 3. 3. Aufl. 10 
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Equit. 7568386. Lys. 2560271. 2860296. Eccl. 4882493); nur einige 
male alloiostrophisch (Ach. 263. Pax 508). 
Ach. 1008—1017 (oze.). 
Χ. Ζηλῶ σε τῆς εὐβουλίας, μᾶλλον δὲ τῆς εὐωχίας, 
ἄνϑρωπε, τῆς παρού-σης. 
4, τί δῆτ᾽, ἐπειδὰν τὰς κίχλας ὀπτωμένας ἴδητε; 
Χ. οἶμαί os καὶ τοῦτ᾽ ev λέγειν. 4, τὸ πῦρ ὑποσκάλευ-ε. 
Χ. ἤκουσας, ὡς μαγειριχῶς κομψῶς τε καὶ δειπνητικῶς 
αὑτῷ διακχονεῖ-ται; 


Ι., 44 4. 01.44 ΠῚ]. 4 4. IV. 4 4 4. 


102. 1. Die iambischen Strophen der Tragédie erhalten ihr eigen- 
tiimliches Gepriége durch die hiufige Unterdriickung der Senkungen (s. ὃ 94,:) 
sowohl im Auslaute als im In- und Anlaute der Glieder, durch das seltene 
Vorkommen irrationaler Langen und die Hiaufung der Aufldsungen bei 
besonders erregter Stimmung. Die vorwiegenden Bestandteile sind die 
iambische Tetrapodie und Hexapodie in ihren mannigfachen Formen (ϑ. 
oben § 94,1.2); daneben treten als alloiometrische Elemente besonders 
trochiische und gemischte Tetrapodien, seltener daktylische, anapaestische 
und ionische Kola auf; der sog. Pherekrateus dient hiufig als Perioden- 
schluss. Von den tetrapodischen Gliedern werden meist zwei oder drei, 
selten vier zur Periode verbunden; die Hexapodie bleibt teils ein selb- 
stindiger Vers, teils tritt sie in Verbindung mit der Tetrapodie. In der 
Kommissur zweier Kola wird die anlautende Arsis gern unterdriickt. 

Die iambischen Strophen sind bei Aeschylos (Ag. 192 ff. 218 ff. 298, 
367 ff. 403 ff. u. oft) und Euripides (Alc. 218 ff. Suppl. 71 ff. 878. 598. 618. 778. 
798. 824.918. Andr. 464. 1197 u.s.) hiufig, aber fast ausschliesslich im Chor 
liede und im Kommos (monodisch bloss Eurip. Orest. 960 ff.); seltener bei Sophe- 
kles (O. R. 190 ff. Trach. 182 ff. 205 ff. El. 472 ff. 504 ff. O. C. 534 ff.) und 
in parodischer Anwendung bei Aristophanes (Ach. 1190 ff. Aves 410 ff. 851f 
Nub. 1154 ff. 1206 ff. Vesp. 729 ff. 868 ff.). Sie tragen den Charakter ernsier 
Wiirde und eines hohen Pathos, sind bewegter als die trochiiischen, abet 
ruhiger als die Dochmien und dienen mannigfachen Stimmungen zum Ausdrud. 

Aesch. Agam. 1530—1536. 

ἀμηχανῶ- φροντίδος στερη-ϑεὶς εὐπαλάμων μερι-μνᾶν, 
Oma τράπω-μαι, πίτνοντος οἴ-κου. 

δέδοικα J’ ὕμ-βρου κτύπον δομοσφαλὴ 

τὸν αἱματη-ρόν " Waxas δὲ λήσ-γει. 

Δίκα δ᾽ én’ ἀλλο πράγμα ϑηγάνει βλάβας 

πρὸς ἄλ-λαις- ϑηγάναις μάχαι-ραν. 


lL vevuetz, - vt ve. t4][.-yvvu tue ΚΑ 
Vevt , eV st Vo -- 
Π]. weve -υ - ve vv Zt 
Ye vu st -~- Vv ft Ve .« 
Wh vow έν τινε ye Vet 
.- , Jt ve 


646. II. 6 6. ΤΠ. 6 6. 
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Aesch. Prom. v. 901—906 (ἐπῳδός) 
I. ἐμοὶ δ᾽ ὅτι μὲν ὁμαλὸς ὁ γάμος, 

ov δέδια, μηδὲ κρεισσόνων ϑεῶν ἔρως 
ἄφυχτον ὄμμα προσδράκοι μ΄. 

Π. ἀπόλεμος ode γ᾽ 6 πόλεμος ἄπορα πόριμος οὐδ᾽ 
ἔχω, τίς ἂν γενοίςμαν. 

ΠΙ. τὰν Διὸς γὰρ οὐχ ὁρῶ 
μῦτιν ὅπᾳ φύγοιμ᾽- ἂν. 


Ive uw] vous 
~awvt|lu-vtlu-vst 
vert lu-vet| 


I~ 


veut [u-.t 
 a--Yz]v-ve 
~-vvutlu-.,et 


I.464 0.64. I. 4 4. 


Soph. El. 504 ff. Val. meine Cantica d. Soph. S. 48. 
Ὦ Πέλοπος a- πρό-σϑεν πολύπονος ἱπ-πεί-α, 
ὡς ἔμολες αἰ-α-νὴς τᾷδε γᾷ. 
eure γὰρ ὁ πον-τι-σϑεὶς Μυρτίλος ἐκοι-μέ -ϑὴ 
παγχρυσέων- di-powy δύστανος αἰ-κχί-αις 
πρόρριζος ἐχ-ρι-φϑείς, ov τί πω 
ἔλειπε τουσδ᾽- οἵ-κους πολύπονος αἰ-κί-α. 


—_ ΄-ος 
TP -wvet. i. et funmustcl i.e 
HeWvts. we, te. eve 
Il. -DHvt.-,4]-Hvut.-.4 
--vt.-.,4]f+-+u4.-.4 
ll. --~vt.e-., 2 ~ Vv ft 
veut. ew. tl udBusvt. itt 


1446 114444. IDL 64 4. 
Arist. Ach. 1190 ff. 


ἀτταταῖ, ἀτταταῖ. 

στυγερὰ τάδε γε χρυερὰ πάϑεα " τάλας ἐγὼ διόλλυμαι 
δορὸς ὑπὸ πολεμίου τυπείς. 

ἐκεῖνο δ᾽ αἰ-ακτὸν ἂν γένοιτό μοι, 

4ικαιόπολις ἂν εἴ μ᾽ ἴδοι τετρωμένον 

κάτ᾽ ἐγχάνοι- ταῖς ἐμαῖς τύχαι-σιν. 

2. Wesentlich verschieden von diesen iambischen Strophen der 
Tragiker sind die aus der Vereinigung von iambischen und trochiaischen 
Elementen gebildeten Strophen und Systeme, welche in der spiteren 
Tragédie auftreten und, wie es scheint, dem Euripides ihren Ursprung 
verdanken. Sie finden ihre Anwendung mit seltenen Ausnahmen in Mono- 
dien und Wechselgesingen und weichen in der Behandlung der iambischen 
und trochiischen Glieder von dem in iambischen und _trochiischen 


Strophen iiblichen Bau durch seltenere Anwendung der gedehnten Lingen 
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und sehr haufigen Gebrauch der Auflésungen ab; ferner falit die akata- 
lektische Bildung der trochiischen Bestandteile auf. 

Bei Euripides erscheinen die Jambo-Trochiéen antistrophisch ge- 
bildet im Chorlied Helen. 167 (Parodos) und Phoen. 1019 ff. (Stasimon), 
ebenso bei Sophokles im Kommos QO. C. 1677 ὦ 1704, 1688 @ 1715, 
1724 ~ 1737; in allen andern Fallen ist der Bau alloiostrophisch (Helen. | 
380. Orest. 982. Iph. A. 1475. Phoen. 1710 und in der Parodie Arist. | 
Thesm. 1022. Beispiel: Phoen. v. 1732 ff. 


Sylyyos ἀναφέρεις oveidos; tuwvytu-y 

ἀπαγε τὰ πάρος εὐτυχήματ᾽ αὐ-δῶν. νυ Φυς-υμ oA 

ταῦε σ᾽ ἐπέμενε μέλεα πάϑεα ων υ συ 

φυγάδα πατρίδος ἄπο γενόμενον, Ὡυφψυώφυνυυ 

ω πάτερ, ϑανεῖν- που. “ὖ-υ΄ὖ.,- Δ 
ποϑεινὰ δάκρυα παρὰ φίλαισι παρϑένοις Ye veuwetvivi | 
λιποῦσ᾽ ἄπειμι πατρίδος ἀποπρὸ γαίῖαθΣς «“- VU tywruwr-.! 
ἀπαρϑένευτ᾽ ἀλωμένα. Vevutvave 


Allgemeines: Bogcxu, M. P. p. 120 sq. — G. Hermann, Elem. p. 96—158. Epit. 
ὃ 132—183. — Wesrpnat II? 441-—48 u, 478—544. — Curisr? p. 313—865. — Dreosr, 
De metris poet. scen. p. 81 sq. — Rosssaca III*, 2, 217—322. 

Zum Trimeter: R. Ponson, Praef. ad Hecub. p. XX sq. (1790). — C. Reisie, Con- 
iectanea in Aristopb., Lips. 1816. — G. R. Hanow, Exerc. crit. in com. Graecos, Hal. 1834. 
— Fritzscue, De trim. Graec. comico, I, Rostoch. 1831. — Far. W. Kon.ravscs, De dise- 
resi in medio trim. iamb. ap. Soph., Gdtt. 1838. — Gorrotp, Schlusscreticus des iam). 
Trim. d. Gr u. Rém., Ztschr. f. GW. VIII. 1854. 695 ff. -- Preuss, De senarii Graeci cae 
suris, Regim. 1859. -- A. Scumipt, De caesura media in Graec. trim. iamb., Bonn 186%, 
diss. — C. F. Mizizr, De pedibus solutis in dialogorum senariis Aeschyli, Soph. Eunp, 
Berol. 1866; ders., De ped. sol. in trag. minor. trim. iamb., Berol. 1879. — J. Εσκρει, De 
Auflésungen im Trim. des Eurip., Philol. XXIII p. 407 ff.; im Trim. des Soph. u. Aeschyl, 
Philol. XXV (1867), p. 54 ff. — Ders., (rein. iamb. Trim.) Philol. XXV p. 471; Der Tnm. 
des Aristoph., Philol. XXVIII p. 599 ff. De trimetri Graeci exitu, Insterburg 1872. -- 
W. Hamacugr, De anapaesto in trim. Aeschyl., Trier 1867, Pr. .- E. Szexumsxt, Die Auf- 
lésungen im Trim. des Aesch. u. Soph., Hohenst. 1868, Progr. — G. WrpserEn, De numer 
et conformatione pedum solutorum in senariis Aristoph., Upsal. 1868. — C. ΒΕΒΚΉΔΒΡΙ, De 
incisionibus anapaesti in trim. com. in Acta soc. phil., Lips. I, p. 245 ff. (1872). -- N. Wee 
LEIN, Studien 2. Aeschyl., Berlin 1872 p. 180 (ἅδον d. 5. Fuss). — B. Britt, Ueber dipod. 
od. tripod. Messung ἃ. tiber d. CAdsur d. iamb. Trim., Kénigsbg. 1878; ders., De Aristoxeil 


fragm. quibusd. atque senarii graeci caesura inde diiudicanda, Jena 1876. — R. Répum, 
De graec. trim. iamb. caesura penth. et hephth. carentibue, Upsal. 1874. — O. Navmas, 
Die Casuren im Trim. d. soph. El., Belgard. 1877, Progr. — S. Mgexuer, Zur Revision de 


Frage der caesura media im iamb. Trim. des Eurip., Wien 1878, Progr. Nachlese z. Frage 
der caesura media, Wiener Stud. 1881 8. 37 ff. — M. W. Humpureys, On certain effects 
of elision. in: Transact of Amer. Phil. Associat., Baltimore 1879. — J. H1:pERe, Prinzip ¢ 
Silbenwigung, Wien 1879, p. 206 ff. - E. Paitipp, Der iamb. Trim. u. sein Bau bei Soph. 
Prag 1879, Progr. — J. Operpicx, Ueber die Auflisungen im dialog. Trimeter der Trig. 
in: Kritische Studien I, Minster 1884, p. 35 ff. und N. phil. Rundschau 1887 p. 165 ff. - 
W. Meyer, Ueber den Wortaccent in der altlat. Poesie, Miinchen 1884, p. 30 ff, 66 fl. 
110 ff. — Tu. Zrguinsx1, Die Gliederung der altattischen Komddie, Leipz. 1885, p. 292 f 
— Η. Usensr, Altgriechischer Versbau, Bonn 1887, p. 104 ff. (ther d. Trim des Archilochos! 
Fr. Potts, Festschr. d. Vitzt. Gymn. (f. Zittau), Leipz. 1886. — ΟΒΑΙΟΝΕΤ, Le vers iambt- 
que, Paris 1887. -— Fr. Perscuinka, De mediae et novae comoediae atticae trimetro & 
pico, in Dissert. philol. Vindob. [Π1, 321—378. — Ricu. Kiorz, Altrém. Metrik, Leips. 18% 
S. 187 f. 371 f. 
Ueber den byzantinischen Trimeter: W. Srupemunp, Ind. lect. Vratisl. set 
1887, -- J. Hitperc, Wiener Studien VIII (1888) 282-312. Χ (1888) 50—92. Bysast 
Ztschr. 1898 8. 337 ff. — W. Meyer, Abh. ἃ. bayr. Akad. 1884 8. 110 ff, Sitz.Ber. d. bayt. 
Akad. 1884 p. 1013 ff. -- J. G. Bramss, De auctoritate trag. Χριστὸς πάσχων, Fichstit 
1883. — C. Fr. Mivier, Ignatii diac. tetrasticha iamb., Kiel 1886. — Fr. Kugy, De Ignatt, 
Theodosii etc. legibus metr., Bresl. phil. Abh. VI, 121 ff. 
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Zum Choliamb: C. Lacamwann, Praef. ed. Babrii, Berol. 1845 p. XII sq. — A. Eser- 
sarp, Observ. Babr., Berl. 1865 u. Praef. Babrii, Berol. 1875. — Fr. Hansen, Ein musik. 
Lautgesetz In d. quantitierenden Poesie d. Gr., Rh. Mus. 38. Bd. (1881) S. 222 ff. --- M. Ficus, 
Ueber den Bau d. griech. Choliambus, insbes. fiber den des babrian. Mythiambus in Ross- 
bachs Spez. griech. Metrik (IIT, 2) 8. 808--848. —- A. Witkowski, Observ. metr. ad Herodam, 
Cracov. 1893, (Anal. Gr. Lat.). — O. Crusivs, De arte metrica Babrii in 8. Ausg. ἃ. Babrios 
p- XXXIV ff. 1897. — L. Rapsrmacuegr, Philol. LV (1895), 5. 433 ff. 

Jambische Strophen v. Rosspacn, Spez. Metrik (1889) p. 289---822. — v. Wixa- 
mowitz, Commentar. metr. I. II, Gdtting. 1895 (Ind... — A. Preuss, De versuum iamb. in 
melicis partibus usu aeschyleo, Leipzig 1896, Diss. 

Zu den politischen Versen: L. Srruve, Ueber d. metr. Gesetz ἃ. accent. Trimeter, 
Kénigsbg. 1820, Pr.; ders., Der polit. Vers der Mittelgriechen, Hildesh. 1828. — F. Hen- 
nicHseN, Ueber die sog. polit. Verse bei d. Gr., aus ἃ. D&n. fibers. v. Frixpricusen, L. 1839. 

— Fr. Ritscat, Accentuierte Verse, Opusc. J, 289 ff. — Wesrrpnat, II1*, 1, p. 84 ff. — 
K. Krumpacger, Geschichte der byzantin. Litteratur, 2. A.. Miinchen 1897, S. 648 ff. 


Die ionischen und choriambischen Metra.') 


103. Im Ionikus sind sechs Chronoi zu einem Fusse vereint, zwei 
davon gelten als Arsis, vier als Thesis; das Verhialtnis von Thesis zu 
Arsis ist also 2:1, und der lonikus gehért dem diplasischen Genos an 
(s. § 42). 


3. α a ϑ. 
μ- μων Oo nS An en) 


Geht die Thesis voran und die Arsis folgt nach (2 -v v), 80 
heisst der Fuss (wvixnc ἀπὸ μείξονος, ionicus a maiore, fallender Ioniker; 
geht aber umgekehrt die Arsis der Thesis vorauf (v - 4 -—), so heisst er 
ἐωνικὸς απ’ ἐλάσσονος, tontcus a minore, steigender Ioniker (Aristid. 
Quint. p. 36 u. 55 M.). 


Den Namen ἑἐωνιχοὶ scheint das Versmass erst in der alexandrinischen Zeit von dem 
Dialekt der Dichtungen erhalten zu haben; der alte bei den Rhythmikern tibliche Name 
war βαχχεῖοι. 

Mit dem Ionikus gehért dem rhythmischen Zeitwerte nach eng zu- 
sammen der echte Chopiambus, bei dem gleichfalls sechs Chronoi zu 
einem Fusse vereint sind: 

a WV WS oe 
Diese sechs Chronoi gliedern sich ebenso wie die Ioniker diplasisch, wenn 
vier Chronoi die Thesis, zwei die Arsis bilden, wobei der Iktus auf der 


letzten Linge steht: 


> 3 δ 9 
Leuehtovuyvtove twr. ano μείζονος, 
-VvvVtovuvtei vue χορίαμβοι, 
CULE UU LEU Le iwy. ἀπ ἐλάσσονος. 


Der Choriambus liasst aber auch eine andere Gliederung zu, indem 
er sich in zwei gleich grosse Teile zerlegt, also in eine Thesis von drei 
und eine Arsis von drei Chronoi zerfillt (§ 42,2): 

Av | υ oder —v | vt 
Er steht dann mit der iambischen Dipodie in engerer Verwandtschaft, 
die gleichfalls isische, nicht diplasische Gliederung hat. Vgl. §§ 45 u. 95,1. 
Daher wird der Choriamb von Aristoxenus und Aristides p. 40 M als 
daxtvdos xata βακχχεῖον bezeichnet. 


1) Aristox. Rh. p. 302 M. Aristid. p.55. Heph. 30f., 35 f., 37 f. Schol. Heph. p. 189 f. 
Mar. Vict. p. 89 aq. K. Augustin. de mus. II, 6. . 
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Verschieden von dem echten sechszeitigen Choriamb ist der aus Kat 
der daktylischen Dipodie entstandene 2~, der nur die fussere 
desselben hat (s. § 65). 


Die Ioniker. 


104, 1. Der Charakter!) des ionischen Rhythmus wird als wei 
und schlaff bezeichnet, doch kommt der Gegensatz des steigenden un 
fallenden Ionikers auch im ἦϑος zur Geltung: die Anakrusis giebt 
Rhythmus mehr Schwung und Erregung. 

Als Grundformen der ionischen Fiisse gelten: 

Aw VY und wu ft ew 
Die selteneren Nebenformen entstehen durch Zusammenziehung 
beiden Kiirzen oder durch Auflésung einer Linge (δ 42,5): 


Ul 


δου wy Fw 

bo wm WV VU VW RVC, -- 

oder auch beider in Verbindung miteinander, z. B. 
Ws - om Law, 


Beide Laingen zugleich aufzulésen, war nicht tiblich; auch die moloss: 
Form war nur selten (Sapph. fr. 57). 
Eine irrationale Lange (δ 42) statt der einen Kirze giebt 
lonischen Fusse die Formen: 
“ὦ κα au bt - 
2. Β. Aeschyl. Suppl. 1021: περιναίον]ται παλαιόν. 
1030: τόδε μειλίσσοντες οὖδας. 
Vgl. Prom. 405. Aristoph. Ran. 828. 336. 346. Thesm. 107. 116. 117. 
Umgekehrt erscheint statt der ersten Linge des Ionicus a maiore im 
laut des Gliedes eine Kiirze, also der anlautende Fuss in der Form: 
J -—vve gtatti 2 -ve., 
z. B. Sapph. fr. 54,3. πόας τέρεν ἄνϑος μάλακον μάτεισαι. 
γε]. Heph. p. 37,8. Schol. Heph. p. 193. Arist. Ὁ. c. 27 p. 55 W. 
2. Zum Kolon vereinigen sich entweder zwei oder drei Ionici; 
Megethos von vier ionischen Fiissen iiberschreitet den zulissigen Um 


der diplasischen Kola (8 46): 


Lov “.. . . ἃ maiore. 
“Υ dimeter ion. 


vuto vuvusy \ ἃ minore. 

tovuvu «“-ὧὖο “-ὖὺ τς ἃ maiore. 
, , , trim. lon. . 

vu δι Vu ton νυ Le & muinore. 


Die katalektischen Kola aus fallenden Ionici ersetzen die be 
Arsissilben des letzten Fusses durch zweizeitige Pause (8. $§ 42,5 u. 4 
ν᾽ “ἷ.-..- “ων “Δὸς ὧν “2 -- A, 
die aus steigenden Ionici ersetzen die zweite Linge des letzten Εἰ 
durch Dehnung der vorhergehenden zum χρόνος τετράσημος oder d 
zweizeitige Pause: 


ων “ .- vw uvtt oder ~v «“«.Ἅ vu tK, 
') Aristid. p. 37M. ἐωνικὸς dé διὰ τὸ τοῦ | εἰσι τὰ twvixa. — Caes. Bass. p. 2 
ὀυϑιιοῦ φορτικόν, ἐφ᾽ @ καὶ οὗ Ἴωνες éxw- | ionicon ano μείζονος aptum . . . mo 
μῳδήϑησαν. — Schol. Heph. p. 190 χαῦνα | versibus. Mar. Vict. p. 90K. 
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ch im Inlaute der steigenden Ionici ist Ersatz der zweiten Linge durch 
onung zulassig, z. B. 
vu vu te | vv vu Luo VUVU LK 
sch. Pers. 70 Adapar-tidos Ἕλλας. ib. 72. ζυγὸν ἀμ-φιβαλὼν αὐχδνι 
γτου. 
105. Eine besondere Eigentiimlichkeit des ionischen Versmasses ist 

sogenannte Anaklasis (Heph. p. 37,12; Schol. Heph. p. 194,7. 200,20 ff. 
r. Vict. p. 93,19. 64,27 Κα), bei welcher eine kurze Silbe mit der vorher- 
1enden langen ihren Platz vertauscht, zunichst beim Zusammentreffen 
eier Fiisse: 


rein: vu tw vw « .- ων fe ww 1K 
anaklastisch: vv τὺ —_~vtue vv ty - v tk 
a Cd 3 ᾿ 
στυγερῶν πέλοι tod’ αϑλον πόλεων τ᾽ ἀναστάσεις 


2x mit anderer Form der Katalexe ~ v 4 uv + — προδίκοις ᾿Ατρείδαις 
g. 451), ov δὲ σῦχα μ᾽ αἰτεῖς (Arist. Vesp. 303). Hier findet fiir den 
itritt der irrationalen Silbe des zweiten Fusses ein Ausgleich im 
iten statt. 

Aber auch im Innern des Fusses gestatten die freier gebildeten Ioniker 
o Umtausch von Linge und Kiirze, so dass fir den Ionicus a maiore 
| Ditrochaeus, fiir den Ionicus a minore ein Diiambus eintritt: 


4u020NUNU δι νυ. wwe Fo we FL 
AYO ὦ δι ων, GC eu .- vv « ..- 
δι ων δω.-. Ὁ vw Fw Ve Vv — 
AVY A — ἃ ww £ w~ vw LK 
AYU Y 28K or a .. wwio-aK 


Ionici a maiore. 


106. 1. Aus fallenden Ionikern sind akatalektische und katalektische 
imeter gebildet worden, beide mit Zulassung der Anaklasis von Sappho 
. 04. 53): 

δι ao, | Awe ν᾽ | Auwnwy 

Κρῆσσαί νύ ποτ᾽ wd’ ἐμμελέως πόδεσσιν 

ὠρχεῦντ᾽ ἀπάλοισ᾽ ἀμφ᾽ ἐρόεντα βώμον. 

re ao, | “δώ | t£ wK 

πλήρης μὲν ἐφαίνετ᾽ ἃ σελάννα. 
) letzteren fiihren den Namen ἤραξίλλεια (Heph. p. 36. Schol. Heph. 
(91). — Den akatalektischen Tetrameter hat Sappho fr. 76 (Heph. p. 37): 


Yuw] —-—-w] —-—-wl|-v -- 
Εὐμορφοτέρα Μνασιδίκα τὰς ἀπάλας Γυρίννως. 
Βη80 fr. 77—80 Β. — Vier Dimeter der Form = - -“- [ἰ “-΄-ἰνσ 


d zu einem viergliederigen System vereint fr. 52 B.: 
Aéduxe piv a@ σελαννα 
καὶ Πληίαδες, μέσαι dé 
νύχτες, παρὰ δ᾽ ἔρχετ᾽ wea, 
ἔγω δὲ μόνα κατεύδω. 
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2. Das gebriiuchlichste Metrum in fallendem ionischen Rhythmus war 
das Sotadeion,') so genannt nach dem Alexandriner Sotades, dem Haupt- 
vertreter der éwrtxoi Aoyo: (Athen. XIV p. 620 c.), der den Vers nicht er- 
funden, sondern ihn in die Poesie eingefithrt und kunstmissig be 
handelt hat. 

Der sotadeische Vers ist die Verbindung zweier ionischer Dimeter, 
eines akatalektischen und eines katalektischen, also ein katalektischer 
ionischer Tetrameter. Er wird mit grosser Freiheit im Gebrauche de 
Auflésung, Zusammenziehung, Irrationalitaét und Anaklasis behandelt. Der 
Einschnitt nach dem ersten Kolon gilt zwar als Regel, wird aber haufig 
nicht beobachtet. Reine Form: 

tovuv t£o4v4 [tev £28 
Ἥρην ποτὲ φασὶν dia | τὸν τερπικέραυνον. Sotad. b. Heph. p. 81. 
Der Ditrochius kann an 1., 2. oder 3. Stelle, auch an 1. und 2., an 1. und3,, 
an 2. und 3. zugleich, ja an 1., 2. und 3. Stelle gleichzeitig eintreten, am 
haufigsten steht er an 3. Stelle. So ergeben sich folgende Formen: 


ἶ. -.- 


I~ 
I~ 


—- vw wv via & -ΑΨ ὦ JL 


[ I~ 


|~ I~ 


—_— ῳ 


Is 
Is 
¢ 


a 


I~ 
( 
| 
( 
Is 


I~ 
J~ 


Ww 


Is 


Nimo ao oe 
I~ 
¢ 
\ 
ΙΝ 
k K i Kk ke KK 


In 
| 
qcedd ¢ 
Is 
( 


( 
| 
( 
Is 


JL 


I~ 


a ww —_— 


(c) cEetwr μελίην Πηλιάδα | δεξιὸν κατ᾽ ὦμον. Sotad. bei Heph. p. 11. 
(ἢ ἐκ der 'δροφόρου. φάραγγος | ἐξέωσε βροντήν. Athen. XIV. p. 621. 
(g) σαρκικὸν γὰρ εἶχε χρῶτα | καὶ τὸ δέρμ᾽ ὅμοιον. Schol. Heph. p. 190W. 

Die Sotadeen waren nicht fiir Gesang bestimmt, sondern fir blosse 
Recitation μετὰ πεπλασμένης ὑποκρίσεως (Aristid. c. 13 p. 32), d. h. mit aur 
drucksvoller Gestikulation. Dem Sotades folgten Alexander der Aetoler, 
Pyres, Timon und andere Dichter von φλύακες und χίναιδοε (vgl. Suid. 
5. v. 2wtadyc); dann Moschion in einem Epigramm bei Puchstein, Epigt. 
in Aegypto reperta p. 9 und Lukian, Tragodopodagra v. 113—124. 

3. Das KAsowayetov (Heph. p. 36 W.) ist ein akatalektischer Dimeter, 
der Anaklasis zulisst: + —- ~|4 - - oder 4» —~|+4 —— mit regel- 
missiger Zusammenziehung an 2. Stelle: τίς τὴν ὑδρίην ὑμῶν | epogrs: 
ἐγὼ πίνων. Er diente wahrscheinlich als Glied grésserer Systeme, wit 
sie Laevius und Varro zum Vorbild nahmen. 

4. Zu den Ionikern rechnet Hephaestio p. 35 auch das siebensilbige 
Telesilleion, τὸ twrixor ἐφϑημιμερές 


aac 


τὺ -- wy | —-_ we 
‘Ad’ ᾿άρτεμις, ὦ κόραι mit ἀδιάφορος συλλαβή im Anlaute (Schol. Hepb. 
p. 191,. W.), das sich haufig in Prozessionsliedern in systematischer Ver 
bindung findet und in der kiirzeren Form > — vv — - — im Periodenschlus 


1) Hephaest. p. 36 W. Schol. Heph. | Sotadeus vocatur, quia Sotades eo plurimus 
p. 192. Caes. Bass. p. 255. Mar. Vict. , usus est. 
p. 131. Servius p. 459K. Diomed. p. 510,33. ᾿ 
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aftritt (8. oben ὃ 82,5), z. B. Soph. O. C. 1049 7 λαμπάσιν ἀχταῖς nach 
em Beginne εἴην ὅϑι δαΐων | ἀνδρῶν tay’ ἐπιστροφαί κτλ. 


Ionici a minore.') 


107. 1. Der anakreontische Vers, das beliebteste Metrum der 
rotischen und sympotischen Dichtung (Heph. p. 40), ist ein akatalektischer 
onischer Dimeter, welcher gewdéhnlich Anaklasis hat. Seine beiden Formen 
ind also: 

ω. 4 vv tv und vv teu —~vtisy 

tr erscheint bei Anakreon noch als Glied eines Systems, z. B. fr. 62 φέρ᾽ 
idwe, φέρ᾽ οἶνον, ὦ παῖ, | φέρε δ᾽ ἀνϑεμεῦντας ἡμὶν | στεφάνους, ἔνεικον, 
ὡς δὴ | πρὸς Ἔρωτα πυκχταλίζω, ἴῃ reiner Form fr. 68, 11 ὑποπίνοντες ἐν 
muvotc. Ebenso bei den Dramatikern z. B. Arist. Thesm. 104 tive δαιμόνων 
» χῶμος: mit irrationaler Silbe (§ 104,:) im 2. Fusse v. 123 σέβομαι “ατώ 
τ᾿ ἄνασσαν, in beiden Fiissen v. 111 f.: χαῖρε καλλίσταις ἀοιδαῖς. Vel. 
Gurip. Cycl. 495 ff. — In der spateren Zeit gelten die einzelnen Kola als 
velbstiindige στίχοι, so z. B. in den sog. Anakreontea, wo die Schlusssilbe 
knceps ist und andere Freiheiten im Versbau einreissen. Anakreont. 2 B. 
eye ζωγράφων ἄριστε, | λυρικὴς ἄκουε μούσης xtd. — Uber das Verhiltnis 
ies anakreontischen Verses zu dem Hemiamb. s. ὃ 96. 


Aus dem anakreontischen Verse bildet sich in der byzantinischen Zeit ein acht- 
albiger Vers, der die Rticksicht auf Prosodie aufgiebt und den Wortaccent auf der vor- 
etzten Silbe fordert: εἰ πλειστάχις ἁμαρτήσας | τοσαυτίώχις ὑπεσχέϑην | «ποσχέσϑαι τῆς xa- 
‘es u. 8. w. (ΒΟΙΒΒΟΝΑΡΕ, Anecd. Gr. III p. 456 ff.); vgl. Fr. Hanssen, Ueber die unprosod. 
knakreontea bei Rossbach, Spez. Metrik, S. 869 f. 


2. Der katalektische Dimeter in reiner Form (Heph. p. 40 W.) 
wurde von Timokreon fr. 6 gebraucht: 
Σικελὸς κομψψὸὺς avne vu ti woul’ 
ποτὶ τὰν ματέρ᾽ ἔφα. vvy te VuLta 
Mit irrationaler Silbe im Anlaut (8 104,1) und Aufldsungen erscheint er als 
behlussglied bei Aristophanes, z. B. Thesm. 106. 113. 122: 


Js 


δαίμονας ἔχει σεβίσαι. «ὖῦὐῦ wuts 
γέρας ἱερὸν προφέρων. vow VT te 
διανεύματα Χαρίτων. “συν. χ 


3. Der akatalektische Trimeter findet sich in stichischer Anwendung 
8118 rein, teils mit Anaklasis bei Sappho (fr. 87. 88) und Anakreon (fr. 
0--54), z. B. τί με Πανδίονις, ὦ “parva yedidwr; mit anlautenden Diiambus 
Καὶ 105,2) bei Alkman fr. 83. 84: 
Seu tfuvt [uv ste 
περισσὸν " ἰ γὰρ ᾿Απόλλων ὁ “ἊἝύκχκηος 
nnd (anaklastisch) bei Sappho fr. 59 
~-v tl rurvtvr fv - | Banga, τί τὰν πολύολβον Ageoditay. 
Der katalektische Trimeter erscheint bei Anakreon fr. 55: 
Διονύσου cavia Βασσαρίδες. 


ee ee SS 


') Heph. p. 87 sq. W. Schol. Heph. 193. Mar. Vict. p. 93 K. 
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4. Der katalektische Tetrameter ') heisst wegen seines Gebrauc! 
in den Gesiingen des Kybelekults μητρφακόν oder γαλλιαμβιαχὸν μέτρο 
Er besteht aus einem akatalektischen und einem katalektischen Dimet 
und gestattet die Anaklasis in beiden Gliedern, ebenso Auflésung w 
Zusammenziehung in grosser Freiheit. Grundform: 


. ¢ 
“ 2͵ι- foo vu || te ww za 


Γαλλαὶ μητρὸς ὑρείης | φιλόϑυρσοι δρομάδες. 

Einen ἴῃ _ stichischer Wiederholung von Anakreon gebrauchte 

brachykatalektischen Tetrameter fihrt Hephaestio p. 39 W. an: 
μεγάλῳ δηῦτέ han noes ὥστε χαλκεύς. fr. 47. 

108, Liingere hypermetrische Perioden und Systeme (8 58,5) wurde 
aus reinen Dimetern und ἀναχλώμενοι gebildet. Urspriinglich herrscht 
innerhalb derselben Synaphie (§ 51), so bei Alcm. fr. 85 A, bei Alc. fr. 59B 

ἔμε δείλαν, ἔμε πασᾶν | καχοτάτων πεδόέχοισαν 

und seiner Nachahmung bei Horaz. c. II], 12, wo zehn ionische Fiisse Ζὶ 
einem Hypermetron vereint sind; bei Anakreon fr. 41. 42. 43. 51. 62. 63. 
65 und im Paean des Isyllos der xara περιορισμοὺς ἀνίσους (§ 61) von je 
6—13 Fiissen gegliedert ist.?) Auch die katalektischen Dimeter bei Time 
kreon fr. 6 werden als Ghieder einer Periode zu gelten haben. — In da 
spiiteren Zeit lockerte sich das Band der Periode und die einzelnen Kola 
erschienen als selbstindige στίχοι, 8. ὃ 107). 


109. 1. Die kleineren Strophen der Lyriker und Dramatiker sind 
eigentlich nur Systeme von einfachem Bau, die zwei- oder mehrmals wieder- 
holt werden. Hierher gehért das oben erwihnte dekametrische System 
des Alkaios (fr. 59), welches antistrophisch’) wiederkehrte; ebendahin de 
sechsgliederigen Strophen des Anakreon fr. 48 und 62 (8. § 107,1), wo sia 
die sechs Glieder so gruppieren, dass das vorletzte jedesmal aus reine 
Ionikern ohne Anaklasis besteht (Fr. Blass, Rh. Mus. 29. Bd. 8. 155): 


‘ a >» 
πολιοὶ μὲν ἡμὶν nor συ tu eee 
xQUTaYyor κάρη τε AEvxor, On SO -ὐ.- 
“ ; > ag? “' 
χαρίεσσα δ᾽ οὐχκέϑ᾽ γβη vee te Hv te 
πάρα, γηράλεοι δ᾽ ὀδόντες, σψυσυ ov te 
γλυκεροῦ δ᾽ οὐκέτι πολλὸς eve te ων.- 
βιότου χρόνος ἀλἀδλειπται. vutu -υ « 


Ahnlich gebaut sind das monostrophische Trinklied Eurip. Cyel. 495 μαχαῇ 
ὅστις εὐιάζει, wo die Schlussreihen ahnlichen Wechsel zeigen: 

die kleinen Strophen in der Exodos von Aeschylos’ Supplices v. 1018 = 
1026, 1022 - 1031, 1053 = 1058; die drei- und viergliederigen 18. 


ὃ) Dass hier eine antistrophische Bt 
sprechung stattfand, sagt unzweideutig βιὰ. 
π. ποιήμ. p. 67 W:: ἡμεῖς — κατὰ oy 
αὐτὸ (τὸ Gone) γεγράφϑαι φαμέν.. 


1) Heph. p. 38 sq. Schol. Heph. 194. Caes. 
Bass. p. 261K. Mar. Vict. p.95K. Terent. 
M. v. 2885. Diom. p. 514. 

3) Vgl.SemirExos, ἡρχαιολ. ἐφήμερ. 1885, 
p. 94 ff. 
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senlied') bei Arist. Thesm. 102 ff., welche mit katalektischem Dimeter 

liessen, z. B. v. 111 ff.: 
χαῖρε καλλίσταις ἀοιϑαῖς, 
Φοῖβ᾽, ἐν εὐμούσαισι τιμαῖς 
γέρας ἱερὸν προφέρων. 

. auch Vesp. 291 = 804 (Parodos). 


Die spateren Griechen bildeten aus (meist 6) Anakreonteen und (meist 2) ionischen 
netern die sog. οἶκοε und xovxovdsa. Vgl. Schol. Heph. p. 158. 


2. Die grésseren Strophen, welche sowohl die Tragédie als die Ko- 
die bietet, haben zwar als Grundelemente auch die ionischen Dimeter 
| Trimeter, doch treten zu diesen noch andere Glieder hinzu, nament- 
| als proodische oder epodische Bestandteile, z. B. der choriambische 
rameter Soph. O.R. 483 ff.: 

Δεινὰ μὲν οὖν, δεινὰ τερᾷάζει σοφὸς οἰωνοθέτας, 
οὔτε δοχοῦντ᾽ οὔτ᾽ ἀπὸ [ δόξης] ᾿ ὅτι λέξω δ᾽ ἀπορῶ. 
πότομαι δ᾽ ἐλπίσιν εἴτ᾽ ἐνθαδ᾽ ὁρῶν εἴτ᾽ ὀπίσω. 
τί γὰρ ἢ «“αβδακίδαις 
ἢ τῷ Πολύβου νεῖκος ἔκχειτ᾽; οὔτε παάροιϑέν 
ποτ᾽ ἔγωγ᾽ οὔτε τὰ νῦν πω U. 8. W. 
einigen Strophen des Dramas treten die Ionika nur als nebengeordnete 
tandteile auf, wie Aesch. Ag. 691 = 709. 744 = 757. Choeph. 789 = 827. 
ἢ. Phil. 1175. Ο. Ο. 212. El. 1058. 


110. Die Ioniker waren ein beliebtes Mass in den Liedern des Dionysos-, 
neter- und Kybelekults, sie wurden friihzeitig schon im Hyporchem, 
Trink- und Liebesliede angewendet, so von Alkman, Alkaios und Sappho, 
onders aber von Anakreon; dem letzteren schloss sich die spaétere sym- 
ische und erotische Lyrik an, welche die δίμεερα ἀνακλώμενα bevor- 
te, ein bis in die spiteste Zeit vielbeliebtes Mass. 

Von. dem Gebrauche der Ioniker in der Chorlyrik zeugen Pindar fr. 189 
| 203, Simonides fr. 82. 87. 58, Timotheos fr. 12. 14. Telestes fr. 5.*) 

Das Drama gebrauchte sie in dionysischen Gesingen und Liedern 
lastischen Charakters, z. B. Eurip. Bacch. 64 ff. 370. 519. 556. Arist. 
1, 324 (Tanzlied des Mystenchors), Eur. Cycl. 495 (Trinklied), und in 
uniitigen Klageliedern,*) sowohl chorischen als monodischen (Aesch. 
8. 65. 81. 102. 648. 694. 949. Choeph. 327. 789. Soph. O.R 483. Phil. 
‘5. Eurip. Suppl. 42 ff. 54 ff.). 


Die Choriam ben.*) 


111. Choriambische Kola kiénnen den Umfang des Trimetrons nicht 
rsteigen, wie die ionischen; es giebt also choriambische Dimeter 
~vutivut δεῦτέ νιν ἄβραι Χάριτες. Sapph. fr. 60 
| Trimeter —~v v Zo Vv lb ~vv L, 


I~ 


Cc ad q 
( 
\~ 


Cc qd 
uo ( ¢ 

f~ |~ I~ 
> | 


vw a 


Ὁ Vgl. ὅθεν die Responsion ΖΙΕΙΗΝΒΚΙ, 
derung. d. Kom. p. 88. , 
3) Vgl. Wutamowntz, Philol. Unters. 1X, | romw, ad’ ἐν τοῖς ϑρηνητιχοίς. 

4) Heph. p. 80W. Schol. Heph. p. 179. 


H ff. 
8) Schol. Aeschyl. Prom. 128 ὁ ῥδυϑμὸς | Mar. Vict. p. 86. 127. 


᾿Αναχρεόντειός ἐστι κεχλασμένος πρὸς τὸ ϑρη- 
yytixoy .... ἐχρῶντο δὲ αὐτοῖς οὐκ ἐν παντὶ 
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Mit den Ionikern gemeinsam ist den Choriamben auch die Ana- 
klasis, die Vertretung durch die iambische Dipodie, wobei in dem schwiache 
betonten ersten Taktteile des sechszeitigen Choriambus die drei Chrona& 
sich zu ~ — statt zu — ~ verbinden, so dass statt 

—_vv_ die Taktform Gwe + 
entsteht. Der choriambische Dimeter erhalt durch das Eintreten dieser 
Anaklasis, je nachdem sie den ersten oder den zweiten Choriamb trifft, 
folgende Formen: | 


a oc-.+ —~w-  diiambisch-choriambischer Dimeter. 
bh —-v-~+ ὦυ-ὺ +. choriambisch-diiambischer Dimeter.') 
ἔρως avixate μάχαν Soph. Ant. 781. 
éx ποταμοῦ ᾿πανέρχομαι Anacr. fr. 21. 


112. Durch Anwendung der Katalexis im Innern oder am Schlusse 
von b entstehen die beiden Formen: 


~vvut , vt ὦ ξένοι αἰ-δόφρονες Soph. O. C. 237. 
~vvt vii it παρϑόένον advywvov Sapph. fr. 61; 
durch zweimalige Unterdriickung einer Kirze (Brachykatalexis): 
~vvl .+ . wey ὑπόχειρ vai-e Soph. El. 1092; 


durch Auflésung der 1. Linge und durch Irrationalitét der anlautenden 
Kiirze in a: 
σοῦ... -ουὖυυ-. διὰ tov Ἔρωτ᾽, οὐ γὰρ ἐμοὺ Anacr. fr. 22. 


118. Der choriambische Trimeter findet sich rein d. h. aus lauter 
Choriamben gebildet nicht haufig als Strophenglied, z. B. Aesch. Suppl. 57 « 63 
εἰ δὲ κυρεῖ tig πέλας οἰωνοπόλων. 

vgl. Eur. Bacch. 376. Arist. Nub. 811. Thesm. 357. 
Durch Vertauschung eines oder zweier Choriamben mit dem Diiamb ; 


entstehen mannigfache Formen, wie 


vw —~ wo .᾽ ~vVvvu Tt vwev .᾿ 


ὁρᾷς τὸ λοιπὸν τόδε τᾶς ἐμᾶς στολᾶς; Aesch. Pers. 1016. 


σ. «ἡ St navy .ἢ -..-.-᾿. 


—_-vv Jt -vvt.,—v +3) 
οὐδὲ λεόντων σϑένος ov-dé τροφαί. Heph. p. 30,15. | 
—vvwe . —_ VY wv as Ww —_ , wt 3) 
δακρυόεσσαν τ᾽ ἐφίλησεν αἶχ-μάν. Anacr. fr. 31. | 
oder mit Diiamb. in der Mitte: 
τὸν τε μεγασϑενὴ τριαίνης ταμίαν. Arist. Nub. 566. 
mit Diiamb im 1. und 8. Takte: 


οὐδ᾽ ἀργυρέη κω tor’ ἔλαμπε πειϑώ. Anacr. fr, 33. 


1) Mar. Vict. 127,25 instruend: sumus | 2) Mar. Vict. p. 86,36 trimetrum, quod εἰ 
nonnumquam choriambico, si usus exegertt, _ aphrodtsiacum dtcitur. 
tambicam basin tmmisceri, quod genus bac- | 8) Vgl. Heph. p. 31,2 und Anacr. fr. 32. 


chiacum mustci dicunt. 


2. Die Metra der Griechen. (88 112—115.) 157 


114. Durch Verbindung zweier Dimetra zu einer periodischen Ein- 
heit entstehen choriambische Tetrameter. Auch hier tiberwiegen die 
mit iambischen Dipodien gemischten Formen. 

Reine Tetrameter (6 puris choriambi coniugationibus Mar. Vict. p. 86) 
Aesch. Pers. 633 ὦ 640 


—~vvu il ~vvu Ft πω Lt πω wt 


ἢ ὁ cise pov paxagitas ἰσοδαίμων βασιλεύς. 
Vgl. Soph. Ο. R. 483 f. ο 498 f. in Verbindung mit Ionikern. 
Gemischte Tetrameter mit Diiamb an der 4. Stelle: 


t μ 


—- Ve — —_ VV — , | —w VY — _ ~~ .- 
ai Κυϑερήας ἐπιπνεῖτ᾽ | ὄργια λευκ-ωλένου Ἤρρβ. Ρ. 80. 
—~vwv . — Vv | —~vvu 5 ~ —, —! 


δεῦτε νυν ἄβραι Χώριεις | καλλίχομοί τε Moicat Sapph. fr. 60 
Vgl. Sapph. fr.109. Anacr. fr. 28. Eur. Here. f. 637 2655. Med. 643 » 652; 
mit Diiamb an zweiter und vierter Stelle 
-wt v~avt|ivet --~+ 
"σῶς ποτε πῶς ποτ᾽ ἀμφιπλήϊκτων ῥοϑίων μόνος κλύων Soph. Phil. 687 702; 
—vVv st w Hu t+|/uvvet ye, 
ἐχ ποταμοῦ ᾿᾽πανέρχομαιπαντα φέρουσα λαμπρα. Anacr. fr. 23; 
mit Diiamb an zweiter und dritter Stelle 


ἐν δ᾽ ἑλίκεσσι βουσὶ καὶ | κλυτοῖς πεσὼν αἰπολίαις ‘Soph. Al. 374 ὦ 389; 
we VY VY ΞΑ ~~ — , L | — Vv Vv as ~~ = 


oApte γάμβρε, σοὶ μὲν | δὴ γάμος, ὡς ἄρα-ο. Sapph. fr. 99. 
Miit Diiamb (aufgelést) an erster und letzter Stelle: 
ωζὸς tb -yvyyvi|loveys ~—, Δ 
ἀναπέτομαι df πρὸς Ὄλυμπον πτερύγεσσι κούφαις Anacr. fr. 24. 
| Endlich verbindet sich auch ein rein choriambisches mit einem 
aambischen Dimetron: 


πρὶν μὲν ἔχων βερβέριον | καλύμματ᾽ ἐσφηκωμένα Anacr. fr. 21,3. 


115. Lingere choriambische Perioden (,Systeme‘) in hypermetrischer 
Verbindung von 5, 6, 7, 8 Takten finden sich als Strophenteile oder als 
selbstindige Systeme. 

Pentameter (Heph. p. 31,17. Mar. Vict. p. 86 K.) z. B. Soph. Phil. 
L238 & 1161. 

μυρί᾽ an’ αἰσχρῶν ἀνατόλλονθ᾽, oo ἐφ᾽ ἡμῖν κάκ᾽ ἐμήσατ᾽, a Ζεῦ, 

*7o© dem zweiten Choriamb antistrophisch der Diiamb entspricht: 
μηκέτι μηδενὸς χρατύ, νων. 
Xallimachos bediente sich dieses Metrums im Βράγχος Heph. p. 31,17 f. 

Sechs choriambische Takte (mit diiambischem Schlusse) vereinte 
3imias im Πέλεκυς (Heph. p. 82,5): 

Ανδροϑέᾳ δῶρον ὁ Φωκεὺς κρατερὰς μηδοσύνας nea τίνων ᾿Αϑάνᾳ 
"πὰ in den Πτέρυγες (s. Heph. ebd.), und der Tragiker Philikos ritihmt sich 


y Heph. p. 8 
2) Heph. p- ἘΝ Schol. Heph. 182. Mar. Vict. 86,97. 
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als erster ganze Gedichte (Hymnen auf Demeter und Kore nach Caes. B. 
p. 263) in diesem Metrum abgefasst zu haben: 
καινογράφου συνϑέσεως τῆς Φιλίχου, γραμματιχοί, δῶρα φέρω πρὸς ὑμᾶς. ἡ 
Perioden von sieben, acht und neun choriambisch-diiambischen 
Takten bietet Aeschyl. Suppl. 544 f. ὦ 553 f. ) 
φῦλα, διχὴ δ᾽ ἀντίπορον γαῖαν» ἐν αἴσᾳ διατέμνουσα πόρον χυματίαν ogi-ta. 
Agam. 201 f. οὦ 214 ἔ.: 
μάντις ἔχλαγξεν προφέρων Ἄρτεμιν ὥστε χϑόνα Bax- 
τροις ἐπικρούσαντας Ateeidas daxgu μὴ χατασχεῖν. 
Sept. 918 f. ο 980 ἢ: 
δαϊξόφρων, οὐ gsdoyadrc, ἐτύμως δακρυχέων 
ἐκ φρενός, ἃ κλαομένας μου μινύϑει 
τοῖνδε δυοῖν ἀτά-χτοιν. 
116. Choriambische Strophen erreichen bei den monodischen 
Lyrikern nur einen geringen Umfang von vier oder finf Kola. 
Distichisch ist die aus der Wiederholung zweier katalektischer 
Dimetra bestehende Strophe der Sappho fr. 99: 


“ων . we | t[-vuet wm , 


—~vuvu tt ~~ =[-yvvu-s “-: 


Ὄλβιε γάμβρε, σοὶ- μὲν | δὴ γάμος, ὡς ἄρα-ο, 
ἐχεετέλεστ᾽, ἔχης- dé | πάρϑενον, ἂν ἄρα-Ο. 
Distichisch, aber nur dreigliedrig mit ionischem Schlusse ist 
Sappho fr. 109: 


—~-vvudt ~vyuyutl|vuet woe, oe 


K- Ke 


~vuvt - -ἄμπνΚ [φ[ὐὁν .. -- 
Παρϑενία, παρϑενία, ποῖ με λίποισ᾽ ἀποί-χῃ; 
Οὐχέτι ἥξω πρὸς σέ, οὐκέτι ὕξω. | 
Tristichisch und aus fanf Gliedern zusammengesetzt ist die Strophe | 
bei Anakreon fr. 21, in welcher die Freiheiten des Polyschematismus (8. | 


unten!) zur Anwendung kommen: 


πω tl —~-yvtfovut σσ-.-.. .. 
—~vVvvult ~-vyvt|[-vut GH th) 
SHU σ--ὦ - 
πολλὰ μὲν ἐν δουρὶ δεϑεὶς | αὐχένα, πολλὰ δ᾽ ἐν τροχῷ, : 


πολλὰ δὲ νῶτον σκχυτίνῃ μάστιγι ϑωμιχϑείς, κόμην ; 
πώγωνά τ᾽ ἐχτετιλμένος. 
117. Umfangreichere Strophen bilden die Dramatiker, besonders 
aus gemischten d. ἢ. diiambisch-choriambischen Gliedformen. Aeschy). 
Prom. 128 ff. w 144 ff. 
! 


L---t -ὦ-. - μηδὲν φοβηϑῆς" φιλία 
φως cect γὰρ nds τάξις πτερύγων 
~ ev th Hert ϑοαῖς ἁμίλλαις προσέβα ι 
-οὧοσδωυ-, « τόνδε πάγον, πατρῴας | 
~ ev bt uv t μόγις παρειποῦσα φρένας" ] 
-υὐ-σ«“ς- ---- κραιπνοφόροι δέ μ᾽ ἔπεμψαν αὖραι. | 


ἡ oder — «ὦ “ -- σὺ -, 
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Tl. eee tet Leo vce κτύπου γὰρ ἀχὼ χαλυβὸος 
~evt wove διῇῆξεν ἄντρων μυχόν, ex 
πω «“ δ᾽ ἔπληξέ μου 
—~-vvt vit τὰν ϑεμερῶπιν αἰδῶ" 
ve tvvive tee. σύϑην δ᾽ ἀπέδιλος oxp πτεροωτᾷ. 


wo die Schlussreihen in 1 u. Il logaoedisch sind. 
Soph. Electr. 1050 ff. ὦ 1070 ff. 


ILve-vt --ο.-. τί τοὺς ἄνωϑεν φρονιμω- 
σπου evr τάτους οἰωνοὺς ἐσορώ- 
eer bh -υοὐ- μενοι τροφᾶς κηδομένους 
συ Lovet ag’ ὧν τε βλάστωσιν ag’ ὦν τ’ 
σιν. ὄνησιν εὕ- 
H~wtwioir te ρωσι, tad’ οὐκ én’ ἴσας τελοῦμεν; 

UW. --+4t40 ove adi’ ov τὰν Διὸς ἀστραπὰν 
-οδω ὦ κ« καὶ τὰν οὐρανίαν Θέμιν, 
~vto cL, t δαρὸν οὐκ ἀπόνη-τοι. 

WM. --~-~+ .-..- ὦ χϑονία βροτοῖσι Φά- 
~vv ht cect μα, κατά μοι βόασον oi- 
H~vv tht vive κερὰν oma τοῖς ἔνερϑ᾽ ‘Argei- 
~-vvt ὦ... «ὄ. δαις ἀχόρευτα φέρουσ᾽ ὀνείδη. 


wo die Schlussglieder in I u. ΠῚ gleichfalls logaoedisch und die II. Periode 
glykoneisch ist. Vgl. Trach. 112—121 » 122—131, wo die erste Periode 
aus vier Prosodiaca (Dimetern) besteht. 


Aristoph. Lysistr. 321 f. ὦ 335. 


Lovet [evel métov πέτου, Nexodixn, 
wee Δ, (αὖ « πρὶν ἐμπεπρῆσϑαι Καλίύκην 
veer tflaevvut. —. + τε καὶ Κρίτυλλαν περιφυ-σή-τω 
Π.-οαο. .[- vert ὑπὸ τε νόμων ἀργαλέων 
ewe t][ overt ὑπό τε γερόντων ὀλέϑρων. 
πω wt | —~vvu + ἀλλὰ φοβοῦμαι τόδε, μῶν 
-υυ || .-,,« ὑστερύπους βοη-ϑώ. 


Vgl. Aristoph. Vesp. 526. 1450. Nub. 949. Eccl. 969. 


Allgemeines: Boxrcxa, M. P. p. 153 ff. — G. Hermann, Elem. p. 421 ff. 438 ff. ; 

Epit. § 402-444. — Wesrpnat I? 616. 616 ff. 690 ff. IL? 152. 155. 207. 222. 864.. — Ross- 

ΒΑΟΗ- ΝΈΒΤΡΗΑΙ, III*, 2. p. 328 ff. — Dinporr, De metris poet. scen. p. 57 ff. — Curist’ 

458—508. --- J. H. Scuanpr, Kunstformen IV, 469. 580. — Fr. Heimsdtu, De versuum ionicorum 

mensura, Bonn 1871. — L. Ticnetmann, De versibus ionicis a minore ap. poetas gr. obviis, 

im. 1884, diss. — U. v. Witamowitz, Ioniker bei ἃ. Lyrikern in: Philol. Untersuchungen 

IX, p. 19 ff u. 125 ff. (Berl. 1886). —- H. Burzzr, Der Tonicus a maiore, Frankf. a. M. 1889, 
Progr. — Jo. Lamgr, De choriamb. Graecorum poetarum versibus, Leipz. 1896, diss. 


Einzelne Versarten: C. Lacumann, De versibus Sotadeis etc., Ind. lect., Berol. 
1849. 50 = Κι. Schr. II 67 ff. — Gui. Verxz, De metrorum polyschematistorum natura 
atq. legibus, Gdtt. 1877, diss. --- U. v. Witamown1z, Die Galliamben des Kallimachus und 
Catall., Hermes XIV 194 ff. — Fr. Hansszn, Accentus gramm. in metr. anacreontico et 
hemiambico quae sit vis et ratio explicatur, Philologus, Suppl.-Bd. V, p. 197 ff. u. Die Metra 
der Anakreontea in Rossbach, Spez. Metrik III*, 2 8. 856—70. — Wesrruat III* 1, p. 86 ff. 
Gber die Anakreonteen. — F. Popuorsxy, De verso Sotadeo, Diss. phil. Vindob. V (1895), 
107 — 184. 7 
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Paeone und Kretiker.') 

118. Der piéonische Fuss besteht entweder aus finfChronoi(~ ~ ~ ~ ~), 
ist also ein περεάσημος ποὺς und wird dann παίων διάγυιος genannt, 
oder er besteht aus zehn Chronoi und heisst dann παίων éntBaros. Dieser 
(s. § 44) wird in vier Taktteile zerlegt, zwei Arsen und zwei Thesen 

+ —_+t--W_); der finfzeitige Paeon hingegen zerfallt in eine dreizeitige 
Thesis und eine zweizeitige Arsis (~ ~ ~|~ ~ oder ~ ~|~ ~ ~); das Ver- 
haltnis der Taktteile ist also in beiden Fallen 3:2 oder 2:3, ein Aoyos 
ἡμιόλιος. Der paeonische Rhythmus gehért demnach dem γένος ἡ μεύλίον 
(genus sescuplex) an, s. § 42. 

Die finfsilbige Form faihrt den Namen ὄρϑιος oder πενταάβραχιᾶυς. 
Durch Zusammenziehung zweier Chronoi von den fiinf entstehen folgende 
vier Fussformen des παίων διαγυιος: 

—~w paeon I., ~ -~ paeon II., ~ — ~ paeon III., ~ ~ — paeon IV.?) 
Als Grundform des Fusses, als χύριος ποῦς, aber gilt diejenige, in der 


die beiden ersten und die beiden letzten Chronoi durch je eine lange — 


Silbe ausgedriickt sind, + . — oder .- - + (Schol. Heph. p. 197, = 
Anecd. Var. I. 82). Diese Form heisst bei den Metrikern x@g1,t1x0¢, amphi- 


macer; aus thr leiten sie die andern durch Auflésung der ersten Lange | 


(~~ —) oder der zweiten ( -- ~~) oder beider (~~~) ab, wahrend sie 
den 2. und den 3. Paeon als ungebriuchlich bezeichnen (Choerob. Anecd. 
Var. I, 82; vgl. Aristot. Rhet. II, 8 u. Cic. de orat. III, 47, 183). 

Andere Formen des finfzeitigen Fusses sind der Bakcheios~ ~ - 


(friher ἀντιβάκχειος) und der Palimbakcheios + -- - (frither βακχεῖος ; 


genannt); letzterer ist nach Heph. p. 40 ἀνεπιτήδειος πρὸς μελοποιΐαν. 
119. Der paeonische Rhythmus’) ist enthusiastisch; er hat einen 
raschen, ungestiimen, ja feurigen Gang und eignet sich fir lebhaften 
Tanz. Der Name παίων weist auf seine Entstehung im Apollodienste 
hin (vgl. Hom. hymn. Apoll. 516), der Name χρητικὸς auf seine Alteste 


Pflegestitte. Von Kreta soll ihn Thaletas nach Sparta gebracht haben. ° 


Dieser, Xenodamas, Alkman (fr. 38), Pindar (Ol. 2) und Bakchylides 
fr. 15 Bl. gebrauchten ihn in hyporchematischen Dichtungen. Von der 
Lyrik iibernahm ihn die Komédie und brachte ihn haufig im Chorlied, 
(Acharn. 210. 665. 971. Equit. 303. 616. Pax 347. 1127. Aves 333. 1068. 
Lysistr. 781. 1014. 1045), zuweilen auch im Einzellied (Aves 242 ff.) zur 
Anwendung. In der Tragédie finden sich kretische Lieder nur selten 


ee 


(Aesch. Suppl. 419 ff. Eur. Or. 1419 ff. Monodie des phrygischen Sklaven). — 


Die sakrale Dichtung der spateren Zeit hielt den alten Gebrauch 
kretischer Lieder fest (vgl. die Δελφικα). Simias von Rhodos (8. Jahrh.) 
benutzte den altertiimlichen Rhythmus in verschiedenen Kunstproben 
(Heph. p. 42 W.). 


') Aristid. p. 38 sq. Dionys. de comp. | 8) Aristid. p. 98M. τοὺς ἐν ἡμιολίῳ λύγῳ 
ο. 25. Heph. p. 40 W. Schol. Heph. p. 125. | ϑεωρουμένους ἐνθουσιαστικωτέρους εἶναι συμ’ 
196 ff. Mar. Vict. p. 96 sq. K. Plot. Sacerd. . βέβηκεν. Strabo X p. 480 c. (συντονώτατος). 
p. ae "4 ἣν ν. in Amecd. Var. 1. 61 Anon. Ambros. in Anecd. Var. I. p. 228 (δρο- 
oerob. in Anecd. Var. [, = νὖ )ς). 
Schol. Heph. p. 135 W. | μος, ὑπορχηματικός) 
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120. 1. Im paeonischen Rhythmengeschlechte kommen Kola in der Aus- 
dehnung von 10, 15 und 25 Chronoi vor, also Dipodien, Tripodien und 
Pentapodien; Tetrapodien zerlegen sich in zwei dipodische Glieder (s. § 46). 


Kretisch: 
Dipodie toe tue 
Tripodie av hoe tow 
Tetrapodie ~~ - tr. —-| τὺ. «-- 
Pentapodie ~~ + -~+ -vt ~v-+ -v# 
Bakcheisch (s. Mar. Vict. p. 96,22): 
Dipodie «το vle 
Tripode ---- ~+-—~ .-- 
Tetrapodie ~-- ~+-| ~4+-—- vteH 


2. Katalektische Kola aus kretischen Fiissen (s. ὃ 48,1) lauten auf 
einen 5zeitigen Spondeus aus, z. B. κάτ᾽ ἐλαγοϑύ-ρει, indem entweder Deh- 
nung der vorletzten Linge (:- —) oder Ersatz der letzten Silbe durch 
zweizeitige Pause (— ~ %) anzunehmen ist. 

Dieselbe Unterdriickung der kurzen Mittelsilbe des Kretikus kommt 
auch im Anlaute der Kola vor (vgl. die Trochiien § 87), z. B. Τί-μων ἣν τις 
ἀΐδρυεος ἀβάτοισιν ἐν κτλ. Arist. Lysistr. 808 ἢ. 4.—,2-w,L-w,tv —. 

Bei den bakcheischen Reihen ergiebt die Katalexis Formen wie 


z. B. Pind. Ol. U, 2 τίνα ϑεόν, tiv’ ἥρωα, τίνα x δ᾽ ἄνδρα κελαδήσομεν; 
α. 1. υῶῦ. ὦ -- ὖὧῷὸ. ὦ. — xX, 


121. 1. Die gewdhnlichste Versform ist der akatalektische ρᾶ- 
onische Tetrameter (τὸ πολυϑρύλητον τετράμετρον Heph. p. 41), der als 
Verbindung zweier Dimeter gelten muss und infolgedessen auch meist 
eine Caisur zwischen beiden Gliedern erhalt. Er wird bei den Komikern 
hiufig stichisch angewendet, z. B. Aristoph. Ach. 976 ff.: 

awe \/ VAS --- VAY | awe Ww VAS a ..» 
, .-- WwW LAY — Ww VAS | — ww WAY a 
αὐτόματα nave’ ἀγαϑὰ | τῷδέ ye πορίζεται. 
οὐδέποτ᾽ ἐγὼ Πόλεμον | οἴκαδ᾽ ὑποδέξομαι. 
wo nach drei ersten Pionen der Kretikus den Abschluss bildet, und 
spiter von dem Alexandriner Simmias oft gebraucht, teils ganz ohne Auf- 
lésungen (fr. 4), teils aus lauter Kirzen (fr. 6) gebildet: 


μᾶτερ ὦ πότνια, i594, νυμφᾶν ν ἁβρᾶν. 
σέ ποτε Διὸς ἫΝ an, νεαρὲ κόρε γεβροχίτων. 
2. Der seltenere katalektische Tetrameter dient meist als Schluss- 
vers eines Systems, z. B. Aristoph. Lysistr. 792. Av. 246: 
ἔχετε λειμῶνα τ᾽ ἐρόεντα Μαραϑώ-νος. 
Den Pentameter fihrt aus dem Komiker Theopomp (fr. 38 K.) Hephaestion 
p. 42 unter dem Namen Θεοπόμπειον auf: 
navy ἀγαθὰ δὴ γέγονεν ἀνδράσιν ἐμὴς ano συνουσίας. 
Handbuch der klaes, Altertumswissenschaft II, 8. 3. Aufl. 11 
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3. Héaufig verbinden sich kretische Kola, meist Dimeter, zu e 
hypermetrischen Gruppe (8. § 58,5), welche teils mit einem vollen, teils 
einem katalektischen Gliede schliesst (kretische Systeme), z. B. A 
fr. 38 B.: 

‘Ageodita μὲν οὐκ | ἔστι, μάργος δ᾽ Ἔρως | ola παῖς παίσ-δει. 
Drei Dimeter verbindet Aristoph. Ach. 209 f. 

ἐχπέφευγ᾽, οἴχεται | φροῦδος. οἴμοι τάλας | τῶν ἐτῶν τῶν ἐμῶν. 
Zwei Dimeter und ein Trimeter sind verbunden bei Aristoph. A 
1069 ff. ἑρπετά τε καὶ daxeta | nav} ὅσαπερ ἔστιν Un’ ἐμὰς πτέρυγος 
φοναῖς ὄλλυται. Vel. Pax 858 = 596. 1131 = 1168. 

122. Der Komidie eigentiimlich sind die troch&isch-piaonisc: 
Bildungen, in denen trochiische und paonische Kola miteinander 
periodischen Einheit verbunden werden. MHierher gehirt der trochiis 
paonische Tetrameter, stichisch wiederholt bei Aristoph. Lysistr. 101: 


δω .. Ὁ 4u-c7 {| 4 vw ““ "ἈΚ 
οὐδέν ἐστι ϑηρίον γυναικὸς ἀμαχώτερον 
οὐδὲ πῦρ οὐδ᾽ wd’ ἀναιδὴς οὐδεμία πόρδαλις. 
Die kretischen Kola gehen voran und ein trochiisches folgt ἢ 
z. B. bei Aristoph. Pax 351 ff.: 
.--,υζὺ -υ- |] -υὐῶ -υὐὦ -τῳ΄--Ὁ -.ἐἂἐ“κ - 
ἀλλ᾽ ἁπαλὸν ἂν μ᾽ ἴδοις καὶ πολὺ νεώτερον ἀπαλλαγέντα πραγμάτων. 
Vgl. Mar. Vict. p. 98,13, der eine Verbindung ez duobus amphimacris 
trochaico dimetro catalectico als eurtpidion bezeichnet. 


123. 1. Die pionisch-kretischen Strophen sind nur selten | 
reinen Kretikern gebildet, meist mischen sich kretische und trochiix 
Glieder; oft bilden die Kretiker nur eine oder mehrere Perioden, wahre 
die anderen trochiisch sind. Rein kretisch ist das kleine antistrophis 
Lied bei Aeschyl. Suppl. 418 ff. in seinem ersten Teile: 


a NS ie —_ VW — δ WJ .-ὄ.. 
-«--  ο-- a We am VW Aw am WV .» 
“ΨΦ VAY nee -_—- WV ..Ψ. mm WV wo 


φρόντισον καὶ γενοῦ πανϑδίκως 
εὐσεβὴς πρόξενος " τὰν φυγαδα μὴ προδῷς, 
τὰν ἕκαϑεν ἐχβολαῖς δυσϑέοις ὀρμέναν. 


Rein ist auch das Hyporchemenfragment des Bakchylides fr. 15 BI. 


οὐχ ἑδρὰς ἔργον οὐδ᾽ ἀμβολᾶς, -ωΗω-. -οὐ- -υ- 
ἀλλὰ χρυσαίγιδος Ἰτωνίας --6΄,ὴυυῬο pe UWw οΟ-οὐυ- 
χρὴ mag’ εὐδαίδαλον ναὸν ἐλ- -υ -- εκιὖυ- εὖυ- 

ϑόντας ἀβρόν τι δεῖξαι... -ωο-. -ο-. Hwy 


Aus reinen Pionen bestehen ferner die beiden delphischen ΗΥΠΙΝ 
auf Apollo; 8. Musici script. ed. C. Jan, Suppl. p. 18 f.: 
Κεέχλυϑ᾽ Ἑλικῶνα Badvdevdgor at 
λάχετε Διὸς ἐριβρόμον ϑύγατρες εὐώλενοι. 
Modste, συνόμαιμον ἵνα Φοῖβον gdaiot péd- 
ψητε χρυσεοχίμαν. κτλ. 
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— Ww VAY om WV VA - ww - 

WAY ww LAY WAY WY oe WAyv WY — - VV .. 
NAS we! LAY wm NY NAY —_— me — Ὁ aa 
- ὧὐ ..- WMAyw ω. 


p. 28. it’ ἐπὶ τηλέσκοπον tavde Παρνασιᾶν 
ὀφρύων δικόρυφον κλειτύν, ὕμ- 
γῶν κατάρχετε δ᾽ ἐμῶν, Πιερίδες, 
at νιφοβόλους πέτρας ναίεϑ᾽ Ἑλικωνίδας. κτλ. 


WAwy ww ee _ —/ — am WV — ame 
oe NA .- -- — 
“«ῳ ee ae am NW NAY 
em WAY ~ VW oD — WS NAY - WV —. 


hne antistrophische Responsion, mit zahlreichen Auflésungen, 
“inlich in allen Stiicken dem traditionellen Gebrauch der delphischen 
zetreu folgend. Periodenteilung versucht Ὁ. Crusius, Delph. 
p. 58 f. 
In den zahlreichen gemischten Liedern sind die Bestandteile der 
: Dimeter, teils akatalektisch, teils katalektisch, und der Trimeter; 
ie trochiische Tetrapodie (Dimeter) mit irrationalen Arsen. Meist 
n sich sowohl kretische als trochiéische Glieder zu hypermetrischen 
; Caisur zwischen denselben ist haufig, aber nicht notwendig; die 
g trifft im Kretikus hiufiger die zweite Linge, die Trochiéen 
sie. In antistrophischer Responsion steht Piion I und IV dem 
und beide einander gegeniiber, zuweilen auch die trochiische 
lem Kretikus. — Ungewohalich und auffallend ist die antistrophische 
hung anapastischer Kola mit pionischen bei Aristoph. Aves 
ο 349 ff. 


2 
PAF BOY AIA  ὼ νΔ (11. aH ww HA wD πος iw 
7 Aw ww WY KA ww YW RA YOO we NS RAS lw AS OW A Oa 
no On © an π-- — www wv Ov 


steht Acharn. 285 ὦ 336 eine anapistische Pentapodie: 
Χ. σὲ μὲν οὖν καταλεύσομεν, ὦ μιαρὰ κεφαλή. 
paonischen Reihen. 
ochiéisch-pionisch sind Lysistr. 781 = 805, 1048 = 1059 = 
1204. Equit. 303 = 382.. Acharn. 204 = 219, 284 = 335. Pax 
82. 
harn. 204 ff. Vorangehen trochiische Verse; v. 210 ff. sind Kretiker: 
Ἐχπεφευγ᾽, οἴχεται φροῦδος. οἴμοι τάλας 
τῶν ἐτῶν τῶν ἐμῶν" 
οὐκ ἂν ἐπ᾽ ἐμῆς γε νεότητος, ὅτ᾽ ἐγὼ φέρων 
ἀνϑράκων φορτίον 
ἠκολούϑουν Φαὔύλλῳ τρέχων, ὧδε φαίλως ἂν ὁ 
σπονδοφόρος οὗτος ὑπ’ ἐμοῦ τότε διωχέμενος 
ἐξέφυγεν οὐδ᾽ ἂν ἐλαφρῶς av ἀπεπλίξατο. 
l. Lysistr. 1048 ff. » 1059 ff. » 1188 ff. ὦ 1205 ff. 


I. -ὦὖ -ὀ Ὁ —- Ve - Ve — “ὦ 


mo VW me & m— VW — 


11* 
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HT. - uw - V «- -~ Vw —_ Ve = 
om VA m— Vw —_ VA “ἡ Σ 
HI —v - a- WV = am WW = _ WV = 
IV. -υ-ὦ —~vuew w~vius ~vVUe— 
w Vow “᾽““Ὅ «-ς- o_ m_ VY om 
“Ὁ -- “ἡ .- 
Vo -vey “Ὁ - -- - Ve = 
—_— Ve VY Wie VY om 


I. Troch. System von drei Dimetern. II. Vier paon. Dimeter. 
III. Zwei rein kretische Dimeter. IV. V. Troch. Dimeter und Trimeter in 
periodischer Verbindung. 


124. Von den Bakchien berichtet Hephaestio cp. 13: τὸ βακχχειαχὸν 
σπάνιόν ἐστιν, ὥστε εἰ καί πού ποτε ἐμπέσοι, ἐπὶ βραχὺ εὑρίσκεσϑαι, und 
in der That ist die Zahl der uns erhaltenen bakcheischen Verse gering. 
Der Bakcheios erscheint in der Regel nur in wenigen Reihen, teils in 
pionischen, teils in dochmischen Gesingen, sowohl in der Tragédie als in 
Liedern der chorischen Lyriker. Die Tragiker gebrauchen ihn an be- 
sonders pathetischen Stellen bei Anrufung einer Gottheit oder zum Aus- 
druck ingstlicher Stimmung, besonders in interjektionalen Formeln. 

Mar. Vict. p. 96,22 zihlt akatalektische Dimeter, Trimeter, Tetrameter 
und Pentameter auf. Beispiele von Dimetern und Trimetern finden sich 
Aesch. Eum. 789. στενάζω: ti ῥέξω; 

γένωμαι δυσοίστα πολίταις. 
Soph. Trach. 890. 892. τίς nv; πῶς; φέρ᾽ εἶπε. 

τί φωνεῖς; σαφηνῇ. 
Soph. El. 1279. ξυναινεῖς; τί μὴν ov; 

Vgl. Aesch. Ag. 1072. 1118. Prom. 115. Eur. Jon. 1446 ff. τίν᾽ avdar 
avow Boaow; πόϑεν μοι. Orest. 1437 (neun Bakchien). Bacch. 118] 
(vier Bakchien). 

Bei Pindar Olymp. II. tiberwiegen neben den Kretikern die bak- 
cheischen Bestandteile; der Schlussvers ist iambisch. 


ww . [vi--|[v--| 

oan, on, 

Uw oe | Yow | UW | vw j Ves 

en, 

A~—~|[v--|[ vB] ve] 
—~-v—|—-v— 
~-v—|[wv- 
en, 1 en, 

A—-~- | vW- | rv-wWwle--fu-a 
on, 

ve - | veW- [| v-—-- via 

v-- [vie 
en, 

-π-υ - νυ -ἰς: υ-υ  -ὺκ 


᾿Αναξιφόρμιγγες ὕμνοι, 
τίνα ϑεόν, τίν᾽ ἡρωα, τίνα δ᾽ ἀνδρα κελαδήσομεν; 
riot Mica μὲν Διός " Ὀλυμπιάδα δ᾽ ἔσ- 

τασεν Hoaxhere 

ἀχρύϑινα πολέμου. 
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Θήρωνα δὲ τετραορίας ἕνεκα νικαφόρου 
γεγωνητέον, ony δίκαιον ξένων, 

ἔρεισμ᾽ ἄκραγαντος, 

εὐωτύμων TE πατέρων ἄωτον ὀρϑόπολιν, 


Wenig Wabhrscheinlichkeit hat die Messung von M. Schmidt: 


Vv £0 LY —|+, UW tue —|4uwnw[4unH/4vr¥| 
’ 
KaA—|4u—/+4 yA] tt ew jev—f[4vu-[4yu—ler — 
RA tunwt vu ew πιέν πᾶν πεν έν Hl 4 σα 


ἀναξιφόρ)μιγγες ὕμνοι, τίνα ϑεῖϊόν, tiv’ niowa, τίνα | δ᾽ ἄνδρα κελαϊδήσομεν; 
ἧτοι Πίσα | μὲν Διός, Ὀ]λυμπιάδα | δ᾽ ξϊστασεν Ἡ]ρακλέης | axpodiva πολέμου. 
Θήϊρωνα δὲ τετραορίας | ἕνεκα νιϊκαφόρου | γεγωνητέον olnty δίκαι᾽ον ξένων. 


Bosecxu, M. P. p, 141 sq. — G. Hermann, Elem. p. 191 sq. 506 ff te 8 195 sq. 445 84. 
- Westpuat 12, 617 ff. 649. 660. 696. 736. 113, 846 ff. — J. H. βΒοαμιῦτ ] ff. — Curist? 
384 ff. — M. Scamipr, Pindars olymp. Siegeagesiinge, Jena 1869, p. LUT α.Ψ ‘Bau d. pindar. 
Stroph., Leipz. 1882, p. 18, p. 53. — W. Bramsacs, Rhythm. Untersuchungen (1871) p. 153 ff. 
— R. Kuorz, De numero dochmiaco p. 9 ff. — M. Sericer, De versibus creticis 8. paeonicis 
poetarum graec., Kegim. 1885, (diss.). — K. Srerezr, De versuum paeon. et dochm. ap. 

tas gr. usu ac ratione p.J, Lips. 1857, Progr. — P. Gresemann, De metro paeonico 8. 
cretico ap. poetas graecos, Vratisl. 1892, diss. — Rosspacs, Spezielle Metrik, p. 781— 760. 


II. Die zusammengesetzten Metra. 


125. Ein Metrum heisst zusammengesetzt, éniovyFetor,') wenn es 
in sich Kola verschiedener rhythmischer γένη vereint, insbesondere dak- 
tylische und trochiische oder anapistische und iambische (8. ὃ 54). Es 
ist hierbei gleichgiiltig, ob das daktylische oder das trochiische, ob das 
anapastische oder das iambische Glied vorangeht. 

Die Kola, welche sich zu ἐπισύνϑετα verbinden, sind dieselben, welche 
friher bei den daktylischen, anapistischen, trochiischen und iambischen 
Versmassen aufgefiihrt wurden. Vor andern aber kommen in Betracht 

von daktylischen: die akatalektische Tetrapodie, die akatalektische 
und die katalektische Tripodie (8. ὃ 65,2); 

von anapdstischen: die Tetrapodie sowohl in akatalektischer Form 
als besonders in der des Paroimiakon (8. 88. 79 u. 81); 

von iambischen: die Tetrapodie und die Hexapodie in ihren beiden 
Hauptformen (8. 88 94 ff.); 

von trochiiischen: die katalektische Tetrapodie und die brachy- 
katalektische, das sog. Ithyphallikon (8. 88 87 f.). 

Die Auswahl, die metrische Gestaltung und die periodische Verbindung 
dieser Gliedformen ist mancherlei Verschiedenheiten unterworfen. Einen 
hervorragenden Unterschied bewirkt die verschiedene Behandlung der tro- 
chéischen (bezw. iambischen) Elemente. Diese werden teils mit vorwiegend 
oder durchweg reinen Arsen und grosser Freiheit in Auflésung und An- 
wendung der Katalexis gebildet, teils regelmissig mit irrationalen Arsen 
(8, 88. 88 ἃ. 95), seltenen Auflésungen und grosser Beschrinkung der Kata- 
lexis. Die erste Klasse der Episyntheta wird als Daktylo-Trochéen, 
die zweite als Daktylo-Epitriten bezeichnet. 


') Heph. Schol. p. 206,16 W. ἐπισύν- | ἀσυμφώνων ἀλλήλοις κατὰ τὴν ποσότητα 
ϑετον dé to ἐχ διαφόρων ποδῶν συγχείμενον | δισυλλάβων xai τρισυλλάβων, vgl. p. 201 sq. 
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Die Daktylo-Trochien. 

126. Der erste, welcher Kola verschiedener rhythmischer yérr mit- 
einander verband, war (§ 68,5) Archilochos.') Er liess bei dieser Verbindung 
jedem einzelnen Elemente die Freiheiten des Versschlusses. Daher nennen 
die Neueren diese archilochischen Systembildungen, wenn zwei Kola in 
eine Zeile geschrieben werden, asynartetische Verse, s. § 51. Uber die 
wahre Bedeutung des Namens 8. ὃ 65,1. 80. 94,3. Von den Episyntheta 
des Archilochos sind folgende nachzuweisen: 

1. Das anapadstische Paroimiakon und das trochiische Ithy- 
phallikon: Egacuovidr, Χαρίλαε, χρῆμα tor γέλοιον. fr. 79. 80 B: 


Gtwewt , = lL AAV Vv ty 


2. Der iambische Trimeter und die katalektische daktylische 

Tripodie,*) fr. 89 B: 
ἐρέω tiv’ ὑμῖν αἶνον, ὦ Κηρυκίδη; 
ἀχνυμένη σκυτάλη. 

3. Der daktylische Hexameter und der iambische Dimeter, 
fr. 84 B.: 

ἄψυχος χαλεπῇσι ϑεῶν ὀδύνησιν ἕκητι | 
πεπαρμένος dt’ ὑστέων. 

4. Der iambische Trimeter, die daktylische Tripodie und der 
iambische Dimeter,*) vg]. das unvollstaindige fr. 85: 

ἀλλά μ᾽ ὁ λυσιμελής, ὦ ᾽ταῖρε, δάμναται moos. 
und vollstindiger Horaz epod. 11: Petti, nthil me sicut antea iuvat, Scribere 
versiculos amore percussum gravi. | 

5. Der archilochische Vers‘) (d. h. daktylische Tetrapodie und Ithy- 
phallikon) und der katalektische iambische Trimeter, z. B. fr. 103 
(vgl. fr. 100. 114. 115): 

τοῖος γὰρ φιλότητος ἔρως ὑπὸ καρδίην ἐλυσϑεὶς 
πολλὴν κατ᾽ ἀχλὺν ὀμμάτων ἔχευεν. 

Episyntheta thnlicher Art oder geradezu Nachbildungen der archi- 
lochischen Systeme finden sich bei Anakreon (fr. 87), Simonides (fr. 181 
Ξε Anthol. XIII, 11), Anthol. XIII, 28, Kritias (fr. 3), bei Kallimaches 
(ep. 41), Theokrit (epigr. 17. 18. 20. 21.), Horaz ὁ. I, 4. epod. 13. 14 
15. 16, Ausonius, Prudentius. 

6. Einen ausgedehnten Gebrauch von den daktylo-trochiischen Bil- 
dungen machte die Komédie. Hier erscheint das προσοδιακχὸν ὑπορχημα- 
tixov (anapist. Prosodiakon 5) und der katal. iambische Dimeter, να]. ὃ 96), 
2. B. Aristoph. Vesp. 1528 ff. 

Gtwew- | συ - . =. 
στρόβει, παράβαινε κύκλῳ | καὶ γάστρισον σεαυτόν. 
Ferner die spondeisch auslautende daktylische Tetrapodie*®) mit dem Ithy- 
phallikon (sog. ἑξάμετρον περιττοσυλλαβές 8. ἢ. 5) bei Kratinos fr. 21]. 
und 325 K. in stichischer Anwendung: 
χαίρετε πάντες ὅσοι πολύβωτον | nortiay Σέριφον. 
1.) Heph. p. 47 W. 4) Heph. p. 21. 23 f. 50. 
2) Heph. p. 23,48, 71,22 W. 6) Heph. p. 48. 
8) Heph. p. 51,5 W. 6) Heph. p. 561, W. 
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127. Gegeniiber dem einfachen Bau der archilochischen Systeme erhob 
ἢ die Hyporchemendichtung zu kunstvolleren Bildungen. Belege 
ten die Bruchstiicke von Pratinas (fr. 1) und Pindar (fr. 84) und die 
nzlieder bei Aristophanes (Pax 775. Av. 737. Lysistr. 1247. 1279. 1297. 
n. 675) und Euripides (Bacch. 576. Cycl. 356 ff. 608 ff.). 


Die altere Kinfachheit zeigt noch Alkman fr. 1: 
Mao’ aye, Mooa λίγεια, πολυμμελὲς 
αἰενάοιδε μέλος 
γεοχμὸν ἄρχε παρσέτοις ἀείδεν. 
2 spitere Kunst zeigt umfangreichere Systeme aus wechselvolleren 
edern; zwar sind es immer noch dieselben Elemente, besonders die 
rapodischen, aber bald durch zahlreiche Auflisungen, bald durch ge- 
hnte Liingen variiert: in den trochiischen und iambischen nur sehr 
ten irrationale Arsen, Katalexis gewdéhnlich nur am Schluss der 
se; in den daktylischen nicht selten Spondeen, in den anapistischen 
‘hrfach Prokeleusmatiker; als alloiometrische Glieder besonders Loga- 
en. Es sind Tanzweisen voll Feuer und Lebendigkeit und reich an 
narfen Kontrasten. Vgl. Aristoph. Lysistr. 1279 ff. (Anfang): 
Hoccaye χορόν, ἔπαγέ τε χάριτας, | ἐπὶ δὲ xadecor ᾿Αρτεμιν" 
ἐπὶ δὲ δίδυμον ἀγεσίχορον Ἰήιον | εὐφρον᾽, ἐπὶ δὲ Νύσιον, 
ὃς μετὰ Μαινάσι Baxytoc ὄμμασι ϑαίεται, 
dia τε πυρὶ φλεγόμενον, ἐπὶ τε | πότνιαν ἄλοχον ὀλβίαν, 
εἶτα δὲ δαίμονας, οἷς ἐπιμάρτυσι | χρησόμεϑ᾽ οὐκ ἐπιλήσμοσιν 
ἡσυχίας πέρι τῆς μεγαλόφρονος, | ἣν ἐποίησε ϑεὰ Κύπρις. 


128. Auch die Tragédie, insbesondere die spatere, hat von der Ver- 
ndung trochaischer und iambischer Gliedformen mit daktylischen und 
lapistischen Gebrauch gemacht; seltener Aeschylos (Kum. 526. 956. Sept. 
'8. Prom. 159. 425) und Sophokles (ΕἸ. 121—192. Ο. R. 167. Trach. 497. 
C. 1670.), héufig Euripides, der die Daktylo-Trochéen mit grosser Vor- 
be in seinen Chorliedern — selten monodisch — anwendet. 


Die iambischen und trochiaischen Kola sind meist tetrapodisch, seltner 
xapodisch, meist mit reiner Arsis, oft mit Katalexis im Anlaut, Inlaut 
d Auslaut und ohne Beschrinkung in den Auflisungen gebildet; die 
ktylischen und anapiistischen vorwiegend Tetrapodien, seltner Hexa- 
dien und Tripodien, mit Vorliebe fiir die dreisilbigen Fussformen. 


Soph. El. 1642185. Vgl. des Verf. Cantica ἃ. Soph. Trag. p. 48. 
ἄντ. ἀλλ᾽ ἐμὲ μὲν ὁ πολὺς ἀπολέλοιπεν 1-07, 
βίοτος ἀνέλεπιστον, οὐδ᾽ ἔτ᾽ ag-xw, 
ἅτις ἄνευ τεκέων κατατάκομαι, 
ἃς φίλος οὔτις ἀνὴρ ὑπερίσταται, 
ἀλλ᾽ arceget τις ἔποικος avagia 
οἰκονομῶ ϑαλάμους πατρὸς ὦδε μὲν 
ἀει-κεῖ- σὺν στολᾷ, 
κοινᾶς- δ᾽ ἐξ-οίσταμαι τραπέ-ζας. 
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Eurip. Hipp. 1119 (#1181). 

Οὐκέτι γὰρ xadagav goer ἔχω τὰ παρ' ἐλπίδα λεύσσων, 

ἐπεὶ τὸν Ed-davias | φανερώτατον ἀστέρ᾽ ᾿ϑά-νας 

εἴδομεν εἰδομεν &x πατρὸς ὀργᾶς Ι ἄλλαν én’ αἷαν ἱέμενον. 

ὦ ψάμαϑοι πολιήτιδος ἀκτὰς | δρυμός τ᾽ ὄρειος, Oot κυνῶν 

ὠκυπόδων μέτα ϑῆρας ἔναιρεν | 4“έίκτυνναν ἀμφὶ σεμ-νᾶν. 
Vgl. Eurip. Alc. 86 = 98. 112 = 122. 266. 908 -Ξ 926. Andr. 188 -- 141. | 
274 = 284. 294 = 302. Med. 204. 990 = 996. Hipp. 1102 = 1111. Hee. 
923 = 933. El. 476 = 486. 

Die Daktylo-Epitriten. 

129. Diejenige Klasse der Episyntheta, bei welcher die trochiischen | 
und iambischen Glieder die irrationale oder epitritische Form der Dipodien 
(4 vu --, - - v -) zur Regel machen, werden von den neueren Metrikern 
als Daktylo-Epitriten') bezeichnet. Ausserlich betrachtet nimlich er- 
scheinen sie als Zusammensetzungen von daktylischen und trochiischen, 
beziehungsweise von anapiistischen und iambischen Kola, in denen die 
Trochien und Jamben vorwiegend irrationale Lingen haben. Die alten 
Metriker gebrauchen den Ausdruck daktylo-epitritisch nicht, sondern be- 
zeichnen die in den sogenannten dorischen Strophen vorkommenden 
Gliedformen als zgocodtaxa, ἐνόπλια und mit anderen Namen. Was die 
moderne Theorie als daktylische Tripodie ansieht: 


awe NAY oe VAY eee 


aw VWAy o WAY oo 


oder bei anlautender Senkung als anapistische Tripodie betrachtet 


fiihrt bei Hephaestio p. 48,10. “49,0 ( (Schol. Heph. p. 202,26) den Namen 
mgocodtaxov*) und wird in Jonikus und Choriamb zerlegt: 
-vv-|vv-- oder 


« = VW VV —_ ww WV ο-.Ο 

Eine andere Bezeichnung fir diese scheinbare Tripodie ist ἐνόπλιος 
bei Schol. z. Aristoph. Nub. 651: ὁ δὲ ἐνόπλιος (δυϑμὸς) καὶ προσοδιακὺς 
λεγόμενος ὑπό τινων σύγκειται ἐκ σπονδείου καὶ πυρριχίου καὶ τροχαίου χαὶ 
ἐάμβου, also 

- -- Ww Vv - VW — 

, ¢ ” , > - Hn ’ , > ~ Ἢ 
συμπίπτει δὲ οὗτος ττοι τριποδίᾳ ἀναπαιστικῇ Υ βάσεσι δυσίν, ἑωνικῇ xal 
χοριαμβικῃ. Beim Schol. zu Eurip. Hecub. 461 erhalt die Form 


denselben Namen évomdsoc, wie ja auch die Verbindung zweier solcher 
Tripodien | 
ἑξάμετρον κατ᾽ ἐνόπλιον heisst (vgl. Schol. Heph. p. 167,4 χκατενόπλιον .. 
ἐστὶ τὸ ἔχον δύο δαχτύλους καὶ Eva onovdsiov). Jedes der beiden hier zu 
einem é€auetgov verbundene Kola, ist wie Marius Vict. p. 78 offenbar aus 
guter rhythmischer Quelle berichtet, eine δυωκαιδεκάσημος περίοδος und 
umfasst, wenn es in zweisilbige Fiisse zerlegt wird, quattuor pedes duo- 
decim temporum, die ,quasi per circuitum (d.h. periodisch) recurrunt'. 


') Rosssacu, Spezielle Metrik S. 404 ff. | σοδιακὸν μέτρον .... συνέστηκεν ἐξ ἐωνιχοῖ 
*) Schol. Heph. p. 202,26 ff. τὸ δὲ προ- τοῦ ἀπὸ μείζονος καὶ χοριαμβικοῦ. 
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130. Dieses zwilfzeitige μέγεθος, das aus zwei sechazeitigen μέτρα 

besteht 
-vv-|vv-- oder --vvfl-vv- 
kann ganz ahniiche Veraénderungen erfahren wie das ionische und choriam- 
bische Dimetron (88 105. 111) und das zwdlfzeitige Glykoneion (8. ὃ 186 f.), 
zunachst durch Eintritt der Anaklasis, indem eine Linge und eine Kiirze 
ihren Platz vertauschen: 
dann durch Zulassung irrationaler Lingen in der trochiiischen und iam- 
bischen Dipodie oder durch die Aufnahme epitritischer Formen: 
- αι --ΞΞ ~-VUe - Und --vVve HSH verve, 

So entstehen den obigen Grundformen des Prosodiakon oder Enoplion 
gleichwertige Ersatzformen, wie 


~-vuyvu- -͵ο - κ᾿ εἴπερ ἐγὼ μάντις εἰμί Soph. Ο. R. 1086. 
-υ- - ~vVvV-— σύνδικον Μοισᾶν κτέανον Pind. Pyth. I). 
oder aber, wenn der Epitrit in beide Takte eindringt: 


Weitere Umbildungen erfahrt das δίμετρον προσοδιακόν durch Kata- 
lexis, z. B. 


~-vu-|vu-- = -vv--|lv-~-*% 
-v--|-v-- = -υ--|-ὖ - Δ 
~vv-|[-v-- = -vv-|-vu-A 
-~-v--|-v-- = —- vl J-u-A 
-v--|-v--— = r,re.fve- 


131. Ausser dem Dimetron wird aber auch ein προσοδιακὸν τρί- 
μέτρον erw&hnt vom Schol. zu Pindars. Olymp. II, str. 2., das natiirlich 
l8zeitig sein muss und in verschiedenen Formen erscheinen kann, je 
nachdem der Kpitrit an erster oder letzter oder an allen drei Stellen ein- 
gemischt wird. 


κλεινὰν ᾿Αχράγαντα γεραίρων εὔχομαι Pind. ΟἹ. 1Π,. 
—-V- -,-VY--;y,-VY-A 
καὶ τὸν αἰχματὰν κεραυνὸν σβεννῦεις Pind. Pyth. I, 5. 

Die verschiedenen Gestalten, in denen es auftritt, erhalten ver- 
schiedene Namen, wiabrend sie ihrem rhythmischen Zeitwerte nach einander 
gleichstehen. 

v-v-|--vvl-ve- 
1 χαλκοϑώραξ σοί ty’ Ἐνυάλιος. Soph. Ai. 179 
wird ἰαμβέλεγος genannt bei Heph. p. 51,19. Mar. Vict. p. 145,25. Plot. 
Sacerd. p. 543,20. 
ἔστιν ἀνθρώποις ἀνέμων ote πλείστα. Pind. Ol. X, 1 
heisst προσοδιακὸν τρίμετρον ἀπὸ τροχαίου. 
heisst ἐγκωμιολογικὸν Στησιχόρειον bei Heph. p. 51,10. Diomed. p. 512. 
Plot. Sacerd. p. 543,26. 


. 
mi St 


170 Metrik der Griechen. 


a 


ἢ ῥ᾽ ἔτι Διννομένῃ τῷ τ᾽ Ὑρραδήῳ ") Alc. fr. 94 B. 
Vgl. Pind. Ol. VHUI, ep. 3. 
Durch Unterdriickung einer oder mehrerer Silben in der Senkung 
entstehen Formen des Trimetrons wie die folgenden: 


-νυ -ἶν. - ,|τὺὸ - - Pind. Pyth. I, 6. 
~-v-|.-~vj-~»-  βόρβ. Trach. 94. | 
--υυνουυ live Pind. Isth. II, ep 6. | 


Besonders bemerkenswert sind die Bildungen mit scheinbarem Spon- | 
deus im Anlaut oder am Schlusse, wo eine zweimalige Unterdriickung der. 
Senkungssilbe eingetreten ist, wie in Pind. Pyth. I, 3 : 


- , . ~ Ve = - vwe=A 
et-Sov-tet δ᾽ ἀοιδοὶ σάμασιν. | 
Pind. Pyth. IX, 2 -vVv-- -v- ~.,-A 


σὺν βαϑυξώνοισιν ἀγ-γέλολων. 
132. Wihrend drei sechszeitige Takte sich zu einem einzigen χῶλον 
vereinigen liessen, zerlegen sich umfangreichere Verbindungen von vier 
oder mehr Takten in zwei oder drei Kola, z. B. Soph. Trach. 124 f. 


ὧν ἐπιμεμφομένα σ᾽ αἰδοῖα μὲν, ἀντία δ᾽ οἴσω. 
ebd.v.100 ---|--v-]J--v-|--v- 


ἢ ποντίας αὐλῶνας rT δισσαῖσιν ἀπείροις κλεϑείς. 
in zwei Dimetra; ebenso Pind. Pyth. I, 1. 
~-v--'-v--f[-vu-luu-a 
χρυσέα φόρμιγξ ᾿Απόλλωνος καὶ ἰοπλοκάμων. 
Pind. Ol. Il, 3 enthalt finf Takte: 
--vvl—-vvr -|--v-l--vvl-vu- 
Θήρωνος Ὀλυμπιονίχαν ὕμνον ὀρϑώσαις ἀχαμαντοπόδων. 
ebenso Pind. Ol. III, 1 (genannt Πλατωνικύν Heph. p. 52) 
- Vwe vv -|-v--|-ve- ww ono A 
Τυνδαρίδαις te φιλοξείνοις ἀδεῖν καλλιπλοκάμῳ ¥ Ἑλένᾳ. 
Isthm. V,7 (genannt Πινδαρικόν Heph. p. 52 W) 
--v-|--vvul[-vv-l|--v- 
σωτγρι πορσύνοντας Ὀλυμπίῳ Αἴγιναν κάτα. 

Eine Periode von sieben Takten bietet Pindar Nem. V, 1 
~-v-[vy-v-|. ~-v-|--v-|--vvul-vu-|--v-y 
οὐκ ἀνδριαντοποιός εἰμ᾽, wor’ ἐλινύσαντα fepyatec Pat 

ἀγάλματ᾽ én’ αὑτὰς βαϑμίδος. 

Die lingeren hypermetrischen Perioden werden besonders am Strophen- 
schlusse zur Anwendung gebracht; vgl. Ol. XIII, str., Pyth. 1. str. u. epod., 
Nem. I. str. IX. str. Isthm. III. epod. 

Ausser diesen Kombinationen giebt es zahlreiche andere. Niemals 
aber erscheinen die daktylo-epitritischen Metra in stichischer Anwendung, 
sondern sie bilden stets die Teile eines grésseren oder kleineren Systems 
oder einer Strophe und zwar meist in kunstvollerem (trichotomischem 
8. 5. ὃ 60) Aufbau. 


) Nach Heph. p. 51, 10 soll es aus einer daktylischen und einer iambischen Penthemi- 
meres zusammengesetzt sein. 
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133. Der Charakter der daktylo-epitritischen Strophen ist gemessener 
ist und feierliche, wiirdevolle Ruhe; alle Aufregung und Leidenschaft- 
ikeit widerstrebt ihnen. Sie eignen sich daher als Dichtform besonders 

die ernsteren Gattungen der chorischen Lyrik: Hymnen, Piane, Enko- 
ἢ, Epinikien und Dithyramben. 


134. Zuerst tritt diese Strophengattung bei Stesichoros auf, jedoch 
er nicht als ihr Erfinder zu betrachten, sondern hat sie wahrscheinlich 
; der Nomendichtung tibernommen. Ihr Hauptvertreter ist Pindar, 
‘sie in seinen Epinikien mit besonderer Vorliebe anwendete (Ol. 3. 6. 
3.10. 12. Pyth. 1. 3. 4. 9. 12. Nem. 1. 2. 5. 8.9. 10.11. Isth. 1. 2. 3. 4. 
aber auch sonst hiufigen Gebrauch von ihr machte (fr. 57. 99). 


Seltener treten sie bei Simonides auf (fr. 7. 8. 17. 57. 65 ἢ. 70 f.), 
zegen sehr hiaufig bei Bakchylides und bei den Dithyrambikern 
‘ alteren Zeit und einigen der jiingeren (Melanippides, Philoxenos und 
lestes). — In der Tragédie kommen sie nur in einzelnen Fallen zur 
wendung und zwar nie in Monodien, sondern stets im Chorliede, bei 
schylos nur im Prometheus (526 ff. 887 ff.), bei Sophokles nur Ai. 172 ff. 
irodos), Trach. 94 ff. (Parodos), O. R. 1086 ff. (Pian), O.C. 1050 ἢ. 1074 f. 
1085 (Gebet), Tereus frg. 532 ff.; haufiger bei Euripides Andr. 766 ff. 
)9 ff. El. 859 ff. (Siegespian), Med. 410 ff. 627 ff. 824 ff. 976 ff. Troad. 
t ff. Rhes. 224 ff. — Die Koméidie, welcher der ernste Charakter der 
ktylo-Epitriten widerstrebte, gebrauchte sie nur in Parodien auf be- 
inte lyrische Dichtungen, z. B. Eq. 1264 ff. Nub. 457 ff. Vesp. 273 ff. 
τ 775 ff. Eccl. 071 ff. 


Pind. Ol. III. str. 


-vv-|[vvu--|-v--|[-vv-|[vr-s*% 
--vvl[-vvu-|--v -| 
~--v-j--v-j--v-j--vvlj-vve-|[--v- 


Tvvdagidats te φιλοξείνοις ἀδεῖν καλλιπλοκάμῳ ¥ Ἑλένᾳ 

λεινὰν ᾿Ακράγαντα γεραίρων εὔχομαι, 

Irowrvos Ὀλυμπιονίκαν ὕμνον ὀρϑώσαις, ἀκαμαντοπόδων 

ππων ἄωτον. Μοῖσα δ᾽ οὕτω ποι παρέστα μοι νεοσίγαλον εὑρόντι τρόπον 
Τωρίῳφ φωτὰν ἐναρμόξαι πεδίλῳ. 


Pindar Pyth. XII. 


-- υὐ{-ὖὖ-]- - συ τ νυ - 
~-vv-|ls---[-vy-|lvvu- 
--~vvl-vvu-J--v-j--v- 
-- viaje vu -[Π|σ- σὺ - 
~-vv-|[-vv-f--v-|--v- 
~-vvl-vv-fJ[--v-|--v- 
-- v-|yv--|-v- 
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Aitsw σε, φιλάγλαε, xadldicta βροτεᾶν πολίων, 
Φερσεφόνας Edoc, ἅτ᾽ ὕχ᾽ϑαις ἔπι μηλοβότου 

ναίεις ᾿Αάχράγαντος ἐὐδίματον κολώναν, ὦ Fave’ 
ἵλαος ἀϑανάτων ἀνδρῶν τε σὺν εὐμενείᾳ 

δέξαι στεφάνωμα tod’ &x | Πυϑῶνος εὐδόξῳ Μίδᾳ, 

αὐτόν τέ νιν Ἑλλαδα τικάσαντα τέχνᾳ, τὰν mote 
Παλλὰς ἐφεῦρε ϑρασειᾶν Γοργόνων 
οὕλιον ϑρῆνον διαπλέξαισ᾽ ᾿Αϑάνα: 

Eurip. Med. 627 ff. 


~-vv [vv - Ξ|π υ -l[yuv-- 
-͵ἡὁ- -Ἠ’Ισ ὦ -|ὺν - χ 
τς ς-|-οὖ-|- -ὐ-υ- 


Ἔρωτες ὑπὲρ μὲν ἄγαν ἐλθόντες οὐκ εὐδοξίαν 
οὐδ᾽ ἀρετὰν παρέδωκαν ἀνδράσιν " εἰ δ᾽ ἅλες ἔλϑοι 
Κύπρις, οὐκ ἄλλα ϑεὸς εὔχαρις οὕτως. : 
μήποτ᾽, ὦ δέσποιν᾽, én’ ἐμοὶ χρυσέων β 
τόξων ἐφείης ἱμέρῳ χρίσασ᾽ ἄφυκτον oi-otor. 
Rhythmische Messung. So lange man in den Prosodiaka daktylische und ans 
pistische Kola sah, herrschte fiber den rhythmischen Wert sowohl der einzelnen Fisvse 
bezw. Dipodien als auch der Glieder (Kola) eine grosse Meinungsverschiedenheit. ΒΟΕΟΚΗ 


setzte den Spondeus im Epitrit dem Trochius an Zeitwert und Gliederung vollstandig 


gleich und den Daktylus dem ganzen Epitrit, ebenso den Schlussspondeus der daktylischen 
podie: 


2 113}, 9} 8. 8|5 3/2 8 8)4ᾳ 3/2 8 8. 
G. Hegmann setzte (nach seiner spiteren Auffassung) den Spondeus im Epitrit 4zeitig an. | 
den Troch&us 3zeitig, also —~ — — 2 1 2 2; Rosssacs# in seiner Rhythmik mass: 
eo ee 2 I's 2 2; 


die zweite Auflage der Rosspacu-Westrnatischen Metrik (1868) stellte S. 609 ff. folgende 
Messung auf: 


a WwW — me WH NS ae τ NY .-- — 


4 4 4 4 4 4 
Sie fasste also den Troch&ius und den Spondeus im Epitrit beide als vierzeitig und gleich- 
wertig mit dem Daktylus auf, ebenso den Tribrachys als Vertreter des Trochaus; den 
Spondeus am Schluss der daktylischen Tripodie durchweg als 8zeitig; genauer: 
— VY — —_— wv Vv He vy vw LI LI wwe 
δ, “fs 2 2 | 21 «1 2114 4 | 4/s */s is 

Der Trochéus beh&lt danach seine rhythmische Gliederung als diplasischer Fuss, kommt 
aber an Zeitdauer dem vierzeitigen Daktylos gleich, d. h. ist ein τροχαῖος 
τετράσημος. — Auch Curist spricht sich fir Ausgleichung der Einzelfiisse aus und driickt 

dieselbe nach H. Scaumt durch Anwendung des Zeichens ‘- ~ ftr den Trochius aus. 
Grissere Schwierigkeiten machte die Frage nach dem Zeitwerte der einzelnen Kols, 
insbesondere der ,daktylischen Tripodie’. Dass der bestindige Wechsel von dipodisch 
gegliederten Epitriten und tripodischen Daktylen eine dem Charakter der Strophengattung 
widersprechende Unruhe hervorruft, war nicht abzustreiten; die Annahme einer tetra- 
odischen Messung der daktylischen Tripodie lag daher sehr nahe und ist denn auch von 
ESTPHAL mit vollster Konsequenz durchgefthrt worden. Aber wie bequem auch die Sache 
sich stellte fir die spondeisch auslautende Form der Tripodie— v v — ~ uv — —, welche 
sich durchweg als brachykatalektische Tetrapodie auffassen lisst: 4 ~~ —v vu, 
so bedenklich war es, die troch&isch schliessende Tripodie derselben Messung unter#t- 
ordnen, da die kurze Silbe dann als 4zeitige Lange gelten misste; und nicht viel weniget 
anstéssig war die Auffassung der katalektischen Tripodie —-~ ~ - ~ — als Τοίπ: 
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»odie in den Fallen, wo Pause nicht zulassig ist, sondern Dehnung der letzten Lange zum 
Ἰχιάσημος angenommen werden miisste. 

A. ΒΟΒΟΚΗ, Ueber die Versmasse d. Pindaros, Berlin 1808; De metris Pindari, Lips. 
1811, p. 105. 268. 280. — G. Hermann, De metrorum quorundam mensura rhythm., Lips. 
1815. De epitritis Doriis, 1824 (= Opusc. II, 105 sq. ΠῚ, 83); Elem. D. M. p. 644 sq. 698 sq. 
— R. Wesrpaat, Metrik 113, 553-706. 1%, p. 134 ff. 285 ff, 115,1, p. 256 f. 337 f. 365. 
Aristoxenos p. 145 ff. — W. Bereger, De Soph. versibus logaoed. et epitrit, Bonn 1864, 
p. 41 sq. — J. H. Scumipt, Kunstformen IJ, p. 80 ff.; IV, 477; 453 ff. — M. Scaauipr, Pindars 
Olymp. Siegesgesainge, Jena 1869, p. T_LXXXIV. — W. Bramsacn, Rhythm. Untersuchungen, 
Leipz. 1871 p. 17 und Rh. Mus. XXI, 232 --52. — F. Voor, De metris Pindari in: Dissert. 
argent. IV, p. 2031. De continuatione rhythmi in strophis doricis. — Fr. Hanssen, D. 
enkomiolog. Metrum, Philologus LI (1892) 8. 231—246. — Fr. Brass, N. Jhrb. 133. Bd. 
(1886) S. 455 ff. und praef. Bacchylid. p. XXIX sqq. --- O. Scorogper, De metro dactylo- 
epitritico in s. Pindarausg. (Leipzig 1900) p. 497—509. 


ΠῚ. Die gemischten Metra (,Logadden‘). 


135. Ein Metrum heisst gemischt (uixtov), wenn es Fiisse ver- 
schiedener rhythmischer γένη in demselben Kolon vereinigt (§ 54), insbe- 
sondere trochiéische und daktylische, iambische und anapistische, z. B. 

Hewewi vive ποῦ κυρεῖ ἐχτόπιος συϑεὶς ὁ παντων'" 
oder - -wi ὐ-ὐ-ὦυ - - εὐδαίμονες οἷσι κακῶν ἄγευστος αἰών. 

Die moderne Metrik pflegt alle diese gemischten Bildungen mit dem 
gemeinsamen Namen Logaédden zu bezeichnen; doch entspricht dies 
nicht dem Sinne, den die antiken Metriker mit dieser Bezeichnung ver- 
banden. Allerdings sagt der Schol. Heph. p. 163,15 W λογαοιδικὸν͵. καλεῖται 
τὸ μέτρον ὡς ἐκ δαχτύλου καὶ τροχαίου συγκείμενον. Aber Aristides Quint. 
p.92 Μ. versteht unter λογαοιδικά diejenigen daktylischen Metra, welche 
an erster Stelle den Daktylus auch durch die zweisilbigen Fiisse vertreten 
Jassen (§ 73): τινὲς χὰν ταῖς πρώταις χώραις μύναις ἀμείβοντες τὸν δάκτυλον 
zai τοὺς ἀνισοχρόνους αὐτῷ τῶν δισυλλάβων τιϑέντες ποιοῦσι τὰ καλούμενα 
λογαοιδικά, und giebt beziiglich der logaddischen Anapiste p. 53 M. 
δη: οὐ κατὰ τὰς πρώτας χώρας μόνον πόδας δισυλλάβους βραχυσημοτέρας παρα- 
λαμβάνουσιν, ἀλλὰ καὶ κατὰ τὰς τελευταίας τὸν βακχεῖον, d.h.v -- —. Nicht ganz 
entsprechend lehrt Hephaistion p. 25,12W., dass die λογαοιδικὰ daxtvdixa 
εν μὲν ταῖς ἄλλαις χώραις δακτύλους ἔχει, τελευταίαν δὲ τροχαϊκὴν συζυγίαν 
und fihrt als Beispiele das 4Axaixoy δεκασυλλαβον und das Praxilleion an: 
und derselbe sagt iiber die anapistischen Logadden p. 29,12 ὥσπερ ἐν 
Ey δαχευλικῷ ἣν τι λογαοιδικόν, οὕτω xav τοῖς ἀναπαιστικοῖς τὸ εἰς Bax- 
ξεῖον περαιούμενον, wofiir ihm das Archebuleion als Beispiel dient: 
as ausser mit dem Anapist auch mit dem Spondeus oder dem Iambus 
wnlauten kann. 

136. Logaéden im Sinne der Alten sind also daktylische und 
knapaistische Metra, deren Anlaut oder Auslaut freiere Bildung zeigt, 
mdem die Senkung aus einer Kirze statt aus zweien gebildet wird. 

Den Ersatz des anlautenden Daktylus in einem daktylischen Metrum 
lurch einen beliebigen zweisilbigen Fuss (- ~,- -,~ -,~ ~) nennt 
Hephaistion p. 24, ff. als eine Eigentiimlichkeit der αἐολικά: τὰ δ᾽ αἰολικὰ 
tadoupeve tov μὲν πρῶτον ἔχει πόδα πάντως ἕνα τῶν δισυλλάβων ἀδιάφορον, 
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rtot σπονδεῖον ἢ ἴαμβον ἢ teoxaioy ἢ πυρρίχιον, τοὺς δὲ ἐν μέσῳ δαχεύλους ; 
παντας. Vgl. oben § 73 Anm. 2. 


137. Eine wesentlich andere Art der Mischung ist es, die bei den 
Ionikern und Choriamben zur Sprache gebracht wurde (δ 105 und 111). . 
Bei diesen tritt zuweilen in das ionische oder choriambische Kolon nebea ; 
den reinen Ionikus oder Choriambus der zeitlich gleichwertige ἃ. h. gleich-: 
falls sechszeitige Ditrochius oder Diiambus oder der entsprechende 
Epitrit: 


U 


— «- ὦ .. a 


— WZ --.-. ..-.. 


I ll 
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ς 
| 
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—_— ww ft 


—_wvw fF 


So entstehen gemischte ionische und choriambische Dimeter und Tri 
meter, wie sie oben §§ 111 ff. besprochen wurden, z. B. 


—_— —_— Ww wy — WV — we 


ee — WV YY we, 


138. 1. Einen Schritt weiter geht die Mischung in den sechszeitigen | 
Rhythmen, wenn die Vertauschung des Iambus und Trochius miteinander 
soweit ausgedehnt wird, dass fiir den Ditrochéius und fir den Diiambus - 
der Antispast zugelassen wird: 


YW .- ὧς — — -.. «- ...- 


und bei Eintritt irrationaler Senkungen: 


ja schliesslich die Irrationalitit sogar auch die der Regel nach rein zu 
haltenden Senkungen ergreift: 

-~-TS-—~cund c-ce, 
So konnten denn neben den friher aufgefithrten gemischten Choriambika 
und Ionika 


Sie sind rhythmisch, d.h. dem Zeitwert nach gleich dem choriambischen 
und dem ionischen Dimetron. Eine von diesen Formen wird gewodhnlich 
mit dem Namen Glykoneion bezeichnet: 


- VU ὦ | WJ ame VW “ys 
und die ihr gleichwertigen beiden 

—_ VWY . | Vo Vv — 

-σ-σ|-υυν- 


pflegt man gleichfalls Glykoneia zu nennen und je nach der Stellung der 
Silben — - ~ als erstes und drittes Glykoneion von jenem als zweitem 
Glykoneion zu unterscheiden. 
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2. Diese drei als Glykoneia bezeichneten zwilfzeitigen Kola 
I -vvu-|unv- 
Tl. —~-ce—vcyrrvcr 
WI -csce~sl]e-vuvr 
biden den Haupt- und Grundbestandteil der gemischten Metra. Aus 
ihnen sind durch Katalexis die rhythmisch gleichwertigen sogenannten 
Pherekrateen entstanden: 
-ῳοὐ-[ὺ--- 
-σ-ου five, --- 
die fusserlich betrachtet als Tripodien erscheinen. Verwandt mit ihnen 
snd die als logaéddische Prosodiaka und Paroemiaka (§ 144,5) be- 
zeichneten Gliedformen. 

3. Dem zwilfzeitigen Glykoneion entspricht unter den mixte ein acht- 
zehnzeitiges Trimetron μεέχτόν, das ebenfalls sehr verschiedene Ge- 
stalten annehmen kann und daher auch unter vielerlei Namen auftritt, 
bald akatalektisch, bald katalektisch. 


139. Der Natur der sexta, die bei gleichem rhythmischem Zeitwert 
sehr vielgestaltig sein kinnen, entspricht die auffallende Erscheinung, 
dass nicht nur der Anlaut der Metra in stichischer oder antistrophischer 
Repetition ein wechselnder sein kann, so dass als erster Fuss einmal ein 
Spondeus, dann ein Trochiius oder Jambus oder Tribrachys, ja bei den 
Lesbiern selbst ein Pyrrhichius eintritt, sondern auch das ganze Glied bei 
der Wiederholung durch eine der gleichwertigen Formen ersetzt wird. Man 
nennt diese besonders bei Anakreon und den Komikern, aber auch in 
der spiteren Tragédie hervortretende Freiheit Polyschematismus (Heph. 
p. 57 f.). 


Die logaédischen Metra. 


140. Logadden in dem oben angegebenen Sinne (§ 135), d. h. dak- 
tylische und anapistische Metra, die den Anlaut oder Auslaut oder beide 
in der freieren Weise bilden, dass die Senkung aus einer Kiirze statt aus 
zweien bestehen kann, treten in tetrapodischen, pentapodischen und hexa- 
podischen Gliedformen auf, doch scheint alles bei ihnen auf dipodische Messung 
hinzuweisen und daher auch bei den Pentapodien sich hexapodische Auf- 
fassung zu empfehlen 

Als Typus der logaédischen Tetrapodie gilt das Adxaixdy dexa- 
σύλλαβον (Hoph. p. 25,14 W), das aus zwei Daktylen und einer trochiischen 
Dipodie besteht: 

me AY ee WAY | _— Veo 
καί τις én’ ἐσχατιαῖσιν οἴκεις. 
In katalektischer Form mehrmals nacheinander bei Ibyk. fr. 1: 
ἦρι μὲν ai’ τε Κυδώνιαι 
μηλίδες ἀρδόμεναι δοᾶν 
ἐκ ποταμῶν, ra παρϑένων ... 
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Pentapodisch erscheint, ist aber wohl hexapodisch zu messen das von 
Heph. p. 25,19 W. aufgefahrte Moatisdccor 
pwn] ewe ef -.- 
ὦ διὰ τῶν soothes χαλὸν ἐμβλέποι-σα, 
παρϑένε τὰν χεφαλᾶν, ta δ᾽ ἔνερϑε νύμ-φα. 
Ahnlich Anakreon fr. 70: . 
Ὀρσόλοπος μὲν Ἄρης φιλέει μεταίχμαν. 
Vgl. fr. 72—73. Soph. Antig. 134 f. » 149 f. 
ἀντιτύπε δ᾽ ἐπὶ γᾷ πέσε τανταλω-ϑεὶς 
πυρφόρος, ὃς τότε μαεινομένᾳ Evy ὁρ-μᾷ. 
Mit zwei Daktylen Soph. Alas 194 
ἀλλ᾽ avay’ ἐξ ἑδράνων, ὅπου paxgai-wy. 
Ahnlich Ibye. 6,2. 
Vollstandige Hexapodien liegen vor bei Alkman fr. 60,15. 
Εὐδουσιν δ᾽ ὀρέων xogugai τε χαὶ φάραγγες. 
und bei Simonides fr. 4,5 
ὃ Σπάρτας βασιλεύς, ἀρετᾶς μέγαν λελοιπῶως. 
Katalektische Hexapodie mit tribrachischem Anlaute bei Soph. Antig. 977: 
we nw | wie τς | 


xata dé ταχόμενοι μελέοι μελέαν παϑαν. 


141. Von anapastischen Logadden (8. oben § 134) wird namhaft 
gemacht das Archebuleion (Heph. p. 29,17) 
Dew [.-“-ὖὦ- ω«-«ὄὕ.-- 
‘Ayéra ϑεύς, οὐ γὰρ ἔχω wigs τωδ᾽ ἀεί-δειν, 
das auch mit Spondeus oder lambos beginnen kann: 
Νύμφα, σὺ μὲν ἀστερίαν ὑφ᾽ ἅμαξαν γ-δη. 
Φιλωτέρα ἄρτι γὰρ ἃ Σικελὰ μὲν Ἔν-να. 


142. Die rhythmische Einheit innerhalb der logaéddischen Kola wird 
dadurch erreicht, dass die zweisilbigen und die dreisilbigen Fiisse in ihrer 
zeitlichen Ausdehnung einander gleich gemacht werden durch verschiedene 
aywyr, (8. ὃ 47), indem der χρόνος πρῶτος im dreisilbigen Fusse eine etwas 
kirzere Zeitdauer erhilt als im zweisilbigen. Der Daktylos bleibt also 
ein Daktylos seiner Gliederung nach, ebenso der Anapist ein Anapiast, 
aber beide stehen dem zeitlichen μέγεϑος nach den zweisilbigen Fiissen, 
dem Trochius resp. Iambos gleich.') Auf eine genauere Bestimmung des 
Zeitverhiltnisses durch Bruchteile sich einzulassen, lag den Alten fern. 


Die heutzutage am meisten verbreitete Auffassung der Logadden ist die von APEL 
(Metrik 88 138. 664) herrtihrende und von Fr. BELLERMaNN nachdrticklich empfohlene, wonach 
der als kyklisch bezeichnete Daktylos dem dreizeitigen Trochius gleichwertig gilt und die 
Messung 1'/: '/: 1 erh&lt, so dass, wenn die letzte Ktirze des Daktylos unserem Achtel ent- 
spricht, die Lange einem punktierten Achtel, die erste Ktirze aber einem Sechzehntel 
gleichsteht. Diese Messung ist irrigerweise auch auf den vermeintlichen Daktylos der Gly- 
koneen, Pherekrateen, Phalaceen u. dgl. ausgedehnt worden. 


') Diese Auffassung vertrat zuletzt | Ihr schliesst sich jetzt auch P. Masqusnar, 
Wesrpaal, Alig. Metrik d. Gr. III, 1 p. 366. | Métrique grecque p. 328 an. 


2. Die Metra der Griechen. (§§ 141—144.) 177 


Die gemischten Metra im engeren Sinne. 


iter den Grundformen der gemischten Metra nimmt das 
den ersten Rang ein. Es ist ein zwilfzeitiges Dimetron, 
auptformen auftritt: 


I. Glykoneion: —-v-~ -|v-v- 
II. Ν σσ- ve l[vueave 
III. » -s-cTl-vve, 


te Glykoneion besteht aus einem choriambischen und einem 
Metron und ist bereits bei den Choriamben als choriambisch- 
metron (ὃ 111) besprochen worden. 
eite Glykoneion!') lisst in seinem Anlaute den Iambus, 
den Spondeus,*) den Tribrachys zu, bei den Lesbiern auch 
is, in der spiteren Tragédie auch den Anapist, der indessen 
sch von Aristophanes Ran. 1322 f. verspottet wird. 
er Anlaut: ἄριστον μὲν ὕδωρ, ὁ dé. Pind. Ol. I, 1. 
cher » τοῦτο καὶ πολιοῦ πέραν Soph. Antig. 335. 

᾿ πόντου χειμερίῳ νότῳ ebd. 336. 
ischer , γεραὸν ἐς χέρα σῶμα σόν Soph. O. C. 200. 
ὙΠῸ  , aye δὴ χέλυ dia μοι Sapph. fr. 45. 
scher , μεταβάλλει δυσδαιμονία Eur. Iph. T. 1120. 
tionalitét der vorletzten Silbe (- = - - | v - & —) kommt 
jiteren Tragédie vor, z. B. 
1, 1158: τὰν πρόσϑεν βελέων ἀλκᾶν. 
yp. 741 τὰς ἠλεκτροφαεῖς αὐγάς. 
tte Glykoneion lasst im ersten und zweiten Fusse den 
chaius und Tribrachys zu, im ersten auch den Iambus. 
her Anlaut: πευκαενϑ᾽ Ἥφαιστον ἑλεῖν Soph. Ant. 128 
her ᾿ φῶτα pavta πανσαγίᾳ ebd. 107 
ir * ἐφάνϑης ποτ᾽ ὦ χρυσέας ebd. 104 
scher , guyada πρόδρομον ὀξυτέρῳ —— ebd. 108. 
den spondeischen oder iambischen Anfangsfuss in zweiter 
ibus, so erscheint das Metrum identisch mit dem friiher er- 
1) diiambisch-choriambischen Dimetron: z. B. 

Ἔρως avixate μάχαν. Soph. Ant. 781. 
rch Katalexis des zweiten Metrons wird aus dem ersten und 
yneion das sogenannte Pherekrateion, das diese beiden 
annimmt: 
σ-[{υὑ-,- Κασταλίας τε νᾶτμα Ant. 1180 
-οα-.- ἃ πάνδυρτος ar-dwyv ἘΠ. 1076. 

τ Pherekrateion Jisst den Tribrachys im Anlaute zu, z. B. 
0. 
λύφονον κύνα “έρ-νας. Vgl. Aesch. Choeph. 317. 


3,0 ff. W. δίμετρον ἀχατά- | anacreontium syllabarum octo. 

wuevoy Γλυχώνειον. Mar. | 2) Mar. Vict. p. 150,5» pars prima in hoc 
trum, ut grammatici vocant, | versu pedum diversitate variatur, nam et 
t musici, bacchiacum sive | spondeum et tambum et trochaeum admitttt. 


ass, Altertumswissenschaft II, 8. 3. Aufl. 12 
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Der Iambus im Anlaute erscheint z. B. 
Aesch. Suppl. 684 γόσων δ᾽ ἑσμὸς an’ ἀστῶν. 
Eur. Herc. f. 390 Avavoov naga πηγάς. | 

145. Ausser dem Pherekrateion treten in den Liedern aus μέτρα 
juxta@ neben den Glykoneia noch eine Anzahl kiirzerer Gliedformen auf, 
die zwar zuniachst den Anschein tripodischer Bildungen erwecken, aber 
bei der engen Verbindung, in der sie mit den zwdlfzeitigen Formen steh 
eine Auffassung erheischen, die sie mit dem sechszeitigen Rhythmus im 
Zusammenhange erhilt. " 

1. Das sog. Γλυχώνειον ἀχέφαλον oder ,logatdische Prosodiakon' 
2. B. Soph. O. R. 1184 to γενεαὶ βροτῶν, ebd. 1190 τίς γὰρ, τίς ἀνὴρ πλέον; 
das ebensowohl vereinzelt im Anfang glykoneischer Perioden sich findet, 
als in mehrfacher Repetition und systemihnlicher Verbindung (Soph. 0. Ο 
1043. O. R. 466. Aristoph. Ran. 450 ff. Pax 1329 ff. u. sonst, s. 88 149 κα. 
151). Eine Auffassung dieser Gliedform als Dimetron δωδεκάσημον dirfte 
kaum abzulehnen sein, ob man nun misst: 
-.-vf{[v-v- oder λυ |v -- - oder y-vv]-v-A 
doch vgl. auch § 106,4. 

2. Daran schliesst sich, ganz wie das Pherekrateion an das Gly- 
koneion, eine sechssilbige Gliedform mit Schlusskatalexe: 


2. B. οὐδὲν μαχαρίζω. Soph. Ο. R. 1196, φυγᾷ πόδα νωμᾶν. O. R. 468, 
welche gewohnlich im Anschluss an das sog. ἀχέφαλον als clausula (Aristoph. 
Pax 1332. 1884. 1341 ἢ. Aves 1735 f. Eecl. 298. 299), zuweilen aber 
auch selbstaéndig wiederholt erscheint, vgl. Eur. Herc. f. 1048 f. 

3. Eime niahere Verwandtschaft mit dem Glykoneion hat auch das 

gleichfalls als Prosodiakon oder als Enoplion (8. §§ 81,5. 129) bezeichnete 
unter den gemischten Metren mehrfach erscheinende Kolon: 
z. B. tov Ἑλλάδος ayadeas, dessen zwilfzeitige Messung — Ionikus und 
Choriamb — augenscheinlich ist. Die anlautende Kiirze statt der Linge 
steht wie bei den Ionikern 8. ὃ 104,.. Es tritt ebenfalls gern in systema- 
tischer Verbindung auf, wie Eurip. Herc. f. 1074 αλλ’ εἴ με xavet πατέρ᾽ 
ov|ta und in dem Pian auf Lysander bei Plut. Lys. 18. 

4. Mehr Schwierigkeiten bereitet einer zwélfzeitigen Messung die 
sechssilbige Gliedform: 

z. B. οὐχέτι συντρόφοις Soph. Ai. 639, die man als katalektisches Phere- 
krateion zu betrachten pflegt. Sie findet sich als Schlussglied phere- 
krateischer Perioden z. B. bei Eupolis fr. 163 K. 

ὃς χαρίτων μὲν ὄζει, 

καλλαβίδας δὲ βαίνει, 

σησαμίδας δὲ χέζει, 

μῆλα δὲ χρέμπτεται. 
wo man freilich an dem Schlussverse Anstoss genommen hat, aber auch 
mehrmals nacheinander Soph. El. 244 f., mit einem siebensilbigen Phere 
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teion abschliessend Aesch. Agam. 1448 φεῦ, tic av ἐν τάχει, μὴ περιώ- 
ος μηδὲ δεμνιοτήρης. Suppl. 656 ὦ 667. 678 f. 2688 f. Soph. O. C. 1556. 
1anchen Fallen scheint die Auffassung dieser Kola als Dochmien berechtigt. 


146. Die Trimetra schliessen sich in ihrem Bau an die Formen des 
koneion oder des Pherekrateion an und erscheinen als Erweiterungen 
ar Grundformen durch dipodischen Zusatz am Anfange oder am Schlusse. 
zelne von ihnen haben als Strophenteile oder in stichischem Gebrauche 
e gréssere Verbreitung erlangt. Wir erwahnen 

1. Das Φαλαίκειον ἑνδεχασύλλαβον (Heph. p. 33,19. Mar. Vict. 
118,10. 148,9): 

Sl ῚΣ 
χαῖρ᾽, ὦ χρυσόχερως, BaBaxta, κήλων 
Πάν, Πελασγικὸν ᾿ἄργος ἐμβατεύων. Cratin. fr. 821 K. 
Sappho im 5. Buche, bei Anakreon und den Tragikern als Strophen- 
] (Soph. Ai. 633. Phil. 1140. 1145) und bei den Alexandrinern (Kallim. 
73. Theocr. ep. 22) und spater bei den Riémern in stichischem Gebrauche. 
Ἰ. Caes. Bass. p. 258 ff. 
2. Das Sangixoyv évdexaovddagoy (Heph. p. 43,19): 
-͵ὠὧ-σ“[|--ὐ- [ὧν 
ποικιλόϑρον᾽ ἀϑανατ᾽ Agoodita, Sapph. fr. 1 Β. 
- erste Vers der sapphischen Strophe (8. ὃ 149,2). 
8. Das kleinere σχληπιάδειον (Heph. p. 34,2): 
σσ-[ᾳς-υὑ--“υ oO 
ἤλϑες ἐκ περάτων yas ἐλεφαντίναν 
λάβαν τῶ ξίφεος χρυσοδέταν ἔχων. Ale. fr. 33. 
4. Das Adxaixoy δωδεχασύλλαβον (Heph. p. 45,2): 
-“.ὺυ.. | <i vuy | —~r--¥ 
tondox’ ayva, μελλιχόμειδε Σάπφοι, 
ϑέλω τι ρείπην, ἀλλά pe κωλύει αἴδως. Ale. fr. 55 B. 
5. Mit anlautendem Diiamb und katalektischem Schlusse: 
GSe-u-l[evv [vee 
ἐμοὶ ξυνείη διὰ παντὸς εὐ-φρων. Soph. Ai. 705. 

6. Ubereinstimmend mit dem kleineren Asklepiadeion, aber mit Kata- 

js am Ende: | 
- Gem wa που l[r-.we 
τόλμα δ᾽" ov yao ἀνάξεις ποτ᾽ ἔνερ-ϑεν. Kur. Alc. 985. 

7. Das Adxaixoy ἑἐνδεκασίλλαβον (Heph. p. 45,9), das Anfangs- 

ed der alkdischen Strophe: 


GF Ve | Fe VY | -~ V = 
οὐ χρὴ κάχοισι ϑῦμον ἐπιτρόπην. Ale. fr. 35. 
8. Das Hivdagexor ἑνδεκασύλλαβον (Heph. p. 45,2 ff.): 
ve-vi[-vy-|[--.- 


ὁ μουσαγέτας με καλεῖ χορεῦσαι. 


147. 1. Tetrametrische Verbindungen entstehen aus zwei ge- 
schten Dimetern, insbesondere’* aus Glykoneen, Pherekrateen und den 
ichwertigen trochidischen oder iambischen und choriambischen Dimetern. 

12* 
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Πολλὰ τὰ δεινὰ κοὐδὲν ἀν᾽ϑρώπου δεινότερον πέλει. 


~_~ Vwo oo | WY — WwW | — =~ = VY | eee «.-- 

~ »ἅ Ω | 8 .- 
πῶς ἄρα πανλδαχρυτον ovitw βιοταν χατέσχεν:; 
“ὦ — Ὡἱἱ --ὦ ..ὕ.Ψ. | “Ὡς — | Ye , = 


2. Vor andern Versbildungen dieser Art ist das sogenannte Pria- 
peion (Heph. p. 34,15. 57,14. Mar. Vict. p. 151) zu nennen, das sich aus 
einem Glykoneion und einem Pherekrateion zusammensetzt, und in jedem 
der beiden Glieder die verschiedenen Formen (8. oben ὃ 143 f.) zulasst: 


&a-vvV— | vuwvV « —~-v~-|[r-.- 

éx ποταμοῦ ᾽'πανέρχομαι πάντα φέρουσα λαμ-πρά. Anacr. fr. 23 
b . -- - --ὖὦῷ on © ..].͵ἷἐΠσ᾿. Yo -- 

ψάλλω πηκχτίδα τῇ φίλῃ κωμάζων maid’ aBon.  Anacr. fr. 173 
Ο, -,ι( ὃ -.ὈὌ ς —-Vv i f- Tv ~~ — . = 

οὐ βέβηλος, ὦ τελεταὶ τοῦ νέου Διονύσου. Euphronios. 


Es wurde hiaufig gebraucht in der leichten Lyrik (Sappho fr. 49. 
Anacr. fr. 17. 23), der Komidie (Eupolis fr. 159 K.) und dem Satyrdrams 
(Mar. Vict. p. 151 α nonnullis satyricum vocabatur), und war beliebt be 
den Alexandrinern (Euphronios u. a.) und nachgeahmt von den rémr 
schen Dichtern (Catull 17) ,,Lusibus aptum“. Schol. Heph. p. 188 πριάπειον, 
δὲ ἐχλήϑη, ἐπειδὴ Εὐφρόνιος ὁ γραμματικὸς ... ἔγραψεν εἰς Πρίαπον τοῦτο. 
τὸ μέτρον". ' 

3. Das Kratineion (Heph. p. 55,8. 59,7. Schol. Heph. p. 215,5) ist aus, 
dem ersten Glykoneion und einem katalektischen trochiéischen Dimetroa, 
zusammengesetzt; in der Komidie iiblich, z. B. Cratin. fr. 324 K.: 

~-vv-][/o-v [yo —ol| vy } 
Eve κισσοχαῖτ᾽ ἄναξ, αν ἔφασκ᾽ ᾿Ἐχφαντίδης. 
In polyschematischer Bildung z. Β. bei Eupolis fr. 37 K.: 
ἄνδρες ἑταῖροι, δεῦρ᾽ ἤδη | τὴν γνώμην προσίσχετε, 
εἰ δυνατὸν xai μή τι μεῖϊζον meattovoa τυγχάνει. 
4. Das Eupolideion (Heph. p. 59. Mar. Vict. p. 145,56. 147,1) ver 
bindet ein drittes Glykoneion und ein katalektisches trochiisches Dimetron:: 
—~vV—~Tf{—-—-vv- VvvDUe. De Ve 
ὁ σώφρων TE χὼ arcane γὼν ἄριστ᾽ ἠχουσάτην, 
εὐὑφράνας ὑμᾶς ἀπόπεμπ᾽ | οἴκαδ᾽ ἄλλον ἄλλοσε. 
Gleichfalls der Komédie und dem Satyrdrama eigentiimlich (Aristoph. Nu 
518 ff. Cratin fr. 98 K. Pherekr. fr. 64), besonders beliebt auch bei Diphilos 
und Menander (Mar. Vict. p. 140,5). 

5. Das dritte Gly koneion verbindet Sophokles O.R. 465 mit iambischem 

Dimetron: 


~---fe-vunfurvifon ve 

ἄρρη κ᾽ ἀρρήτων teléoar'ra φοινίαισι χερσίν. 
das erste Glykoneion mit dem Ithyphallikon (brachykatalektischen tro 
ischen Dimetron) Anakreon fr. 80 bei Heph. p. 55: 


TOY μυροποιὸν ἠρόμην, | Στράττιν εἰ χομήσει. 
6. Eine etwas abweichende Bilduyg zeigt das von Heph. p. 35,5 
Sangixor ἑκκαιδεκασύλλαβον bezeichnete Metrum, gewdhnlich 
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Asklepiadeum genannt, in dem die si&mtlichen Lieder des dritten Buchs 
der Sappho abgefasst waren, z. B. fr. 65: 


“Oo —v | Vw ey | Ww ae ee | vey oe 
Βροδοπάχεες ayvas Χάριτες, δεῦτε Aiog κόραι. 
Sapph. fr. 65—72. Alc. fr. 87. 39. 41. 42. 44. 88 ff.; spiiter bei den 
Alexandrinern (Kallimachos, Theokrit [28. 30], Asklepiades) und den 
Rdmern (Catull. 30. Horaz c. I, 11. 18. IV, 10). 

7. Mit ihm verwandt und nur durch den katalektischen Schluss ver- 
pchieden ist das von Sappho, Alkaios und Anakreon gebrauchte 15silbige 
Anakreonteion (Servius p. 468,.6 K.); wofiir Hephaistio p. 34 als Bei- 
spiel anfiihrt Sapph. fr. 62: 

-- που funn v funn τον - 
κατϑνάσχει Kuséer’ ἀβρὸς Ἄδωνις " τί κε ϑεῖμεν; 

148. Die verschiedenen Formen der Dimetra mixta entsprechen sich 
suweilen antistrophisch oder bei stichischer Repetition gewisser Versarten. 
Bo respondieren das 2. und 3. Glykoneion mit einander Soph. Phil. 11240 
£147 πόντου ϑινὸς ἐφήμενος mE Ivy ϑηρῶν, οὗς Od’ ἔχει (vgl. ebd. 1082 ὦ 1103. 
υτὶρ. Phoen. 210 2222. Iph. T. 4210439. 10971114 u. sonst); das erste 
End zweite Paroimiakon Ὁ. C. 511523 ὅμως δ᾽ ἔραμαι πυϑέ-σϑαιοοτούτων 
Ρ αὐθαίρετον οὐδέν; ferner das erste Glykoneion mit dem choriambischen 
Bimetron Phil. 118801161 μυρί᾽ an’ αἰσχρῶν avarédldovd ὦ μηκέτι μηδενὸς 
᾿φατυίνων (vgl. Arist. Nub. 9551030) und mit dem iambischen Dimetron 
wnakreon fr. 21 ἀσπίδος ἀρτοπώλισιν ὦ καλύμματ᾽ ἐσφηκωμένα; das erste 
“herekrateion mit dem katal. iamb. Dimetron Arist. Lysistr. 326 ὦ 340 
παστερύπους Bor-90 γυναῖκας ἀνϑρακεύ-ειν; das anakrusische dritte Glyko- 
@ion = — - -ὀ — vv» — mit dem choriambischen Dimetron Arist. Vesp. 526 
631 »ῦν dé τὸν ἐχ ϑήμετέρου ὦ οὐπώποϑ᾽ ov-tw χαϑαρῶς. Doch beschrinken 
teh diese und &hnliche Freiheiten (vgl. das Priapeion, Kratineion und 
Bupolideion ἃ 147) abgesehen von Anakreon auf die Komiédie und spitere 
‘wagédie. Sie werden mit dem Namen Polyschematismos bezeichnet. 

149. 1. Aus der Verbindung mehrerer Glykoneen und eines als Ab- 
shluss dienenden Pherekrateion entsteht das sog. glykoneische System 
Ger Hypermetron. In ihm sind die einzelnen Kola durch Synapheia (s. 
51) miteinander verbunden, und Wortbrechung zwischen zweien ist nicht 
miten. Die Zahl schwankt zwischen drei und sechs Gliedern. Anacr. fr. 8. 

Ἐγὼ δ᾽ οὔτ᾽ av ‘Apadsing 
βουλοίμην κέρας οὔτ᾽ ἔτεα 
πεντήχοντα τε χαὶ ἑχατὸν 
Ταρτησσοῦ βασιλεῦ-σαι. 
@i den Lyrikern wird es als selbstindige Strophe wiederholt, besonders bei 
mrakreon, bei den Dramatikern als Strophenteil, z. B. Soph. O. R. 1186. ff. 
hail. 687 ff. Eur. Herc. f. 649ff. Aristoph. Eq. 551 ff. 

Eur. Troad. 1060 Οὕτω dy τὸν ἐν Ἰλίῳ | ναὸν καὶ ϑυόεντα Buwlpov 
»οὐδωχας ᾿Αχαι-οῖς. 

2. Das logaddische Prosodiakon (ὃ 145,1) wird in mehrmaliger 
‘ederholung mit katalektischem Schlussgliede in hypermetrischer An- 
Sndung gebraucht, hiufig in der Komédie als Bestandteil logatdischer 
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Strophen, seltner in der Tragédie. Es eignet .sich besonders fir Pro- 
zessionsgesiinge. 
Arist. Ran. 450 ff. τὸν ἡμέτερον τρόπον͵ τὸν καλλιχορώτατον | παίζοντες͵ 
ὃν ὄλβιαι | Μοῖραι ξυνάγου-σιν; vgl. Eccl. 290ff. Av. 1781 δ΄. Eq. 1111. 
Pax 856 ff. 909 ff. 1333 ff. 
Soph. O. R. 466 ff. ὥρα γι» ἀελλάδων [ἵππων σϑεναρώτερον φυγᾷ πόδα 
νω-μᾶν, vel. Ο. C. 1044 ff. 


150. Der Bau der Strophen aus gemischten Metra weist eine grosse 
Fille mannigfaltiger Formen auf, die sich sowohl durch ihren Umfang als 
durch den Wechsel der Grundelemente und ihre Fiigung unterscheiden. 

Die monodischen Lyriker bilden einfache Strophen von zwei, drei 
oder vier Stichoi; viele davon bestehen aus einem mehrmals wiederholten 
Kolon, dem ein etwas verschiedenes als Schluss (Epodikon) folgt; zum 
Teil fehlt sogar dieses und alle Verse der Strophe sind gleich, wie es m 
Sapphos Liedern des 2. und 3. Buches der Fall war. Grdssere Strophen 
bestehen aus zwei hypermetrischen Perioden, wie Anakreon fr. 1. 

1. Distichische Strophen liegen vor bei Sappho: 


Sov lve ev fue ev lurve 


q 


~ 


{ 


-σ-υ[ο--υφξυ- πος ὑκ-ὐ- 
-~- DU 2. YY | Gm we wv | ν---[--- - 
Οὐδ᾽ ἴαν δοχίμοιμι προσίδοισαν φάος ἀλίω 
ἔσσεσϑαι σοφίαν πάρϑενον εἰς οὐδένα mw χρόνον. ἴτ. 69. 
d. i. das gréssere Asklepiadeion (δ 147,9) zweimal wiederholt. 
Von Alkaios gehirt hierher fr. 55 B.*) 
veve-[--vuf-v- - 
Torchox’ ayva μελλιχόμειδε Sango, 
ϑέλω τι ρείπην͵, ἀλλὰ we xwdvet αἴδως. 


Von Anakreon fr. 19.3) 


-πσΌ-  υὑυσ-υὺῦς.-- 


Aodeis ϑηύτ᾽ ἀπὸ “ευκάδος 
πέτρης ἐς πολιὸν κῦμα xodvuso μεϑύων ἔρωτι. 
9 


2. Vierzeilig ist die beriihmte sapphische Strophe, welche aus 
drei sapphischen Hendekasyllaben (8 146,2) und einem durch συνάφεια mit 
dem 3. Verse verbundenen adonischen Epodikon besteht: 


tv cl[ tev Jue 


Ic Ic 


’ -- ’ 
Ποιχιλόϑρον᾽ ἀϑανατ᾽ ᾿Αφροδίτα, 
παῖ dios, δολόπλοκε, λίσσομαί σε, 
μι, μ᾽ ἄσαισι μετ᾽ ὀνίαισι δέμτνα, 


πότνια. ϑῦμον. Sapph. fr. 1. 


a 


Ὁ Heph. p. 45.20 Μλχαϊχὸν δωδεκασιλ-. ᾿ *) Heph. p. 72,1 W. 
λαβο». ἃ. oben αὶ 146,4. 
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Bei Sappho (fr. 1. 2. 3. 4. 5. 26), Alkaios (fr. 5. 36) und spiteren 
“Nachahmern; ihrem Charakter nach sanft und ruhig und fiir gleichmissige, 
“Seidenschaftslose Seelenstimmung geeignet. 


3. Die nicht minder beritihmte alkaische Strophe ist aus zwei alka- 
mschen Hendekasyllaben, einem Enneasyllabos und einem Dekasyllabos ge- 
Meildet, von denen nur die beiden letzten in Synaphie stehen. Bei Alkaios 
Mfr. 9. 18. 19. 34. 35, bei Sappho fr. 28. 


, 


q 4 


Guus | —-vvl-y¥ 


ς ols 
ς 
| 
( 
ς 
| 
C 
| 
| 
% 


σ-.υ “[|πσ-υ-}| -,- 
᾿Ασυνέτημι τῶν ἀνέμων στάσιν ° 
τὸ μὲν γὰρ ἔνϑεν κῦμα κυλίνδεται, 
τὸ δ᾽ ἔνϑεν * ἄμμες δ᾽ av τὸ μέσσον 
vai φορήίμεϑα σὺν pedaire, Alc. fr. 18. 
Schwungvoll und energisch, kraéftiger und mannigfaltiger als die sap- 
cphische Strophe. 


4. Umfangreicher, aber noch sehr einfach in ihrer Bildung ist die 
mus zwei glykoneischen Hypermetra gebildete (achtgliedrige) Strophe des 
Minakreon fr. 1: 

Γουνοῦμαί σ᾽, ἐλαφηβόλε,] ξανϑὴ παῖ Διός, ἀγρίων 
δέσποιν᾽ “Agree ϑη-ρῶν, 

7, κου νῦν ἐπὶ “ηϑαίου | δίνησι ϑρασυκαρϑδίων 

ἀνδρῶν ἐσκατορᾷς πόλιν | χαίρουσ᾽ * οὐ γὰρ ἀνημέρους 
ποιμαίνεις πολιή-τας. 

Eine éhnliche Bildung liegt vor in dem glykoneischen Hymnos des 
Bristonoos bei Crusius, Die delphischen Hymnen p. 4 f., in dem je zwei vier- 
eeilige Perioden zu der hiheren Einheit einer Strophe durch das gleiche 
Hphymnion verbunden erscheinen. Vgl. Crusius p. 22. 


151. In den Strophen der Καὶ οἴῃ ὅ 16 bilden Glykoneen und Prosodiaka 
tae Hauptbestandteile, seltener sind Hexapodien und tetrapodische Kola 
mait mehreren Daktylen. Meist ist der Bau der Strophe einfach und ihr 
Wmfang gering, wie in der Liederdichtung; in seltneren Fallen ist eine 
“wanstvollere Gliederung vorhanden. 


Zu den einfacheren Strophen gehéren die aus lauter log. Prosodiaka 
᾿ς 145,:1) bestehenden der Prozessionslieder, zumeist nur Hypermetra in anti- 
Erophischer Wiederholung (Eccl. 289 ff. Equit. 1111 ff. Aves 1731 ff. Ran. 
<48 ff. Pax 1329 ff.). — Von ahnlicher Einfachheit sind die glykoneischen 
Eerophen Equit. 973 ff. (6mal wiederholt) und Aves 676; vgl. Equit. 551 ff. 
eman. 1251 ff. — Weniger einfach und von grésserem Umfange sind Nub. 
E33 ff. Thesm. 352 ff. Ran. 1309. Vesp. 526 ff. 

Beispiele. KEquit. 1111 ff. (zwei Hypermetra von 4 und 6 Kola): 

ὦ Ζῆμε, καλήν γ᾽ ἔχεις | ἀρχήν, ὅτε πάντες ἀνίϑρωποι δεδίασί σ᾽ ὥσ- | 
περ ἄνδρα τύραγενον. 

ἀλλ᾽ εὐπαράγωγος εἶ, | ϑωπευόμενός τε χαίρεις κἀξαπατώμενος, 

πρὸς τόν τε λέγοντ᾽ “del | χέχηνας * ὁ νοῦς dé σου | παρὼν ἀποδη-μεῖ, 
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I, ~twev -|-4twe-v -|- twee -ἰν “τωι. Σ 
II. ~twev-[-4twe-vu—-|- twee - 
—~_ twee fv twos --ἰἰῷ «μοι. ¥ 
Equit. 973—996 (Vier glykon. Dimeter in systematischer Form s. § 149). 
~---v Juv ]---vfv-v- 
~--viJ[_rv-v-|-v-v lve. - 


ao , « , “ oo ν..ὕ 
ἤδιστον φάος ἡμέρας | ἔσται τοῖσι παροῦσι πᾶ Ι, 
σιν καὶ τοῖς ἀφικνουμόνοις |, ἣν Κλέων ἀπόληται. 


Thesmoph. 352—371. 


lL veve vwrv tl ua-uwl[u-. + 392. 
vivt [vue + | 
Te ev iv | -ve ef see Hf eve - 355 £. 
—~-yvr—f-vr—fJ-rvr-- 

~--- | v-+-|---~+ | + -~- 
—---v-]Jr-~-—-J]----+fJvu-v- 
~----|v-v-f{---~[v-ve- 
--υγἹος.----ο͵ντον- 

-“-.Φσ-[ὧς-υ- 8601. 
IW .-. tf. -vt{[---+t;,---4+ 
» ! ’ , 


I. und ID. iambisch. II. choriamb. und glykon. Glieder. ν. 355 101. 
Anaklomenos. v. 367 anap. Logadd. 

152. In der Tragédie, insbesondere bei Sophokles und Euripides, 
spielen die Strophen aus mxte eine sehr hervortretende Rolle und ent 
wickeln einen grossen Reichtum verschiedenartiger Bildungen, wenn auch 
allenthalben die Grundformen der gemischten Kola als Elemente wieder 
erscheinen. Im Vordergrunde stehen die glykoneischen Gliedformen und 
die zwilfzeitig zu messenden akatalektischen Pherekrateen; wenlge 
hiufig, aber nicht selten sind die langeren (trimetrischen) Formen, d& 
gegen nur vereinzelt die Logaoidika πρὸς δυοῖν und πρὸς τρισίν; die kala 
Iektischen Pherekrateen und Prosodiaka nehmen einen verhiltnismassig 
beschrinkten Raum ein. Neben den μιχτά aber gewinnen die iambischen, 
daktylischen und anapistischen Glieder in den tragischen Strophen einé 
grosse Ausdehnung, so dass sie nicht selten einen selbstandigen Teil der- 
selben bilden und zuweilen sogar das Ubergewicht tiber die gemischten 
Formen selbst erlangen. 


Das Glykoneion ist in allen seinen Formen vertreten, welche sogar innerhalb der 
selben Periode nebeneinander erscheinen, z. B. Ant. 882 ff. πολλὰ τὰ δεινὰ xovdéy ar 
ϑρώπου δεινότερον πέλει. ja in der spiteren Tragddie (§ 148) selbst antistrophisch einander ett: 
sprechen, z. B. Phil. 108201108 θερμὸν xai nayetades, ὡς ὦ καὶ μόχϑῳ λωβατός, ὃς ἡ δ, 
1134 2 1147, 1138 » 1161 (choriamb. Dimeter w Glykoneus). — Der Anlaut des Glykoneiot 
lasst den Pyrrhichius nicht zu, wohl aber ausser dem Troch&us und Spondeus auch det 
Jambus und Tribrachys: der Anapa&st (einige Male bei Euripides) wird als fehlerhaft τοῦ 
Aristophanes Ran. 1822 verspottet; Jambus und Trochaus stehen nur selten in antistrophi 
scher Responsion, Jambus und Spondeus δέξου. 

Das Pherekrateion kommt nicht bloss als Schlussglied vor, sondern ebenfalls | 
wiederholt nacheinander: so Aesch. Sept. 295 ff. Pers. 569 ff. Ag. 392 ff., 409 ff. 425 ff 49f | 
Choeph, 465 ff., Soph. Ai. 631 ff. ϑρηνήσει. χερόπλα-χτοι δ΄ ἐν στέρνοισι πεσοῖν-ται. 

Die Tetrapodien mit mehreren Daktylen dienen fast stets als Proodika oder 
Epodika ciner Periode, 2. B. Aesch. Choepb. 815. Soph. El. 1061—1069. εδϑίρωσε, tad’ οἵα 
ἐπ᾿ ἴσας τελοῦμεν. Trach, S23 πληγματα καὶ στόνος au-goir. 
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Die katalektischen Pherekrateen bilden gewdhnlich eine besondere Periode 
er Strophe, meist drei oder vier miteinander verbunden, z. B. Soph. O. C. 1556 εἰ ϑέμις 
pot, τὴν ἀφανὴ ϑεὸν | καὶ σὲ λιταῖς σέβειν, | ἐννυχίων avat, vgl. Ai. 627 f. El. 245 ff. 
th. Ag. 1448, 

Ebenso gruppieren sich in der Regel mehrere Prosodiaka zu einer selbstindigen 
ode, wie 0. R. 466 ὥρα νιν ἀδλλάδων | ἵππων σϑεναρώτερον | puyg πόδα νω-μᾶν. Vel. 
» 1048. 

Die iambischen und (seltner vorkommenden) troch&ischen Glieder werden wie 
en entsprechenden Strophen der Tragiker (s. §§ 102 u. 92) behandelt und haben viel- 
. Dehnung und Katalexis. Bemerkenswert ist die brachykatalektische iambische Tetra- 
e mit aufgeléster erster Thesis, —~ ~ w.,4,+, z. B. Trach. 827 ff. ἔμπεδα xat- 
γί-ζει. 


Aesch. Agam. 717 ff. 


—-v—-v{v-— Σ 
~-vvu—[urue—f-vr—-|rv-y 
-συ.-[ ὧν--- 
λυνυ--ςφς-τ--ὐὉ ὁ ς- λυυπίυς-υκξ 
~--—-v]Jr-v—]-v-vli~--.- 


ἔϑρεψεν δὲ λέοντος ivy δόμοις ἀγάλακτον ov- 
τως ἀνὴρ φιλόμαστον 
ἐν βιότου προτελείοις | ἅμερον, εὐφιλόπαιδα 
καὶ γεραροῖς ἐπίχαρτον" 
πολέα δ᾽ ἔσχ᾽ ἐν ἀγχάλαις | νεοτρόφου τέκνου δίκαν 
φαιδρωπὸς ποτὶ χεῖρα callywy τε γαστρὸς ἀνάγ-καις. 


Soph. Ant. 332 ff. 


IT -vv-[uv-v-f---vJlvyv-v- 
~vavi[uyu-v-][---vJlyeve 
~-vi jure] 
Te ve-v-l[rv-v-]fvu-v-jve-.- 
Hl. -w-w| ~wew | -wew | -wew 
~.-.ferivl- - 


Πολλὰ τὰ δεινὰ κοὐδὲν ἀν᾿ϑρώπου δεινότερον πέλει" 
τοῦτο καὶ πολιοῦ πέραν | πόντου χειμερίῳ vor 
χωρεῖ περιβρυχίοισιν 
“- ς,. ,(ΟὟΝ ~ ‘ ς , - 
περῶν ὑπ᾽ οἴδμασιν, ϑεῶν τε τὰν ὑπερτάταν- Tay 
3» ’ , 
ἄφϑιτον ἀκαμάταν ἀποτρύεται ἰλλομένων ἀρύτρων ἔτος εἰς ἔτος 
ἱπ-πείτῳ γένει πολεύ-ων. 


Eurip. Androm. 501 ff. 


I. -v-vfrev-fevivl[viv- 
~-v-~|v- _ 

Π.-ο-υγΓυ-υ-[|ὐν- νυ) υ- - 

We -v-vf[ viv -J---vlu-v- 
wyivivu- - 

IV. ---vJluv-v-ef---vl[vu-v- 
wy ow 1] «ὦ... 


AN. ad’ ἐγὼ χέρας αἱματηϊρὰς βρόχοισι κεκλειμένα 
πέμπομαι κατὰ γαί-ας. 
MO. μᾶτερ μᾶτερ, ἐγὼ δὲ og | πτέρυγε συγκαταβαί-νω. 
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AN. Sipe δάιον, ὦ χϑονὸς | Φϑίας χράντορες. MO. ὦ πάτερ, 
μόλε φίλοις ἐπίκου-ρος. 

AN. κείσῃ dr, τέκνον ὦ φίλος, μαστοῖς ματέρος ἀμφὶ σᾶς 
γεχρὸς ὑπὸ χϑονὶ σὺν νεχρῷ. 


153. Auch in der chorischen Lyrik nehmen die Strophen aus ge- 
mischten Metra einen breiten Raum ein, insbesondere bei Simonides, 
Pindar und Bakchylides, aber auch schon bei Alkman und Ibykos sind sie 
vertreten, selten bei Stesichoros. Die chorischen Strophen stehen nicht 
nur durch ihren grésseren Umfang, den reicheren Wechsel der Formen 
und den kunstreicheren Bau im Gegensatze zu den einfacheren Strophen- 
bildungen der dolischen und anakreontischen Dichtung, sondern weisen 
auch unter sich deutlich hervortretende Unterschiede auf nach den Dichtern, 
denen sie angehéren. Alkman, Ibykos und Simonides bevorzugen die 
lingeren, den Umfang der Tetrapodie iiberschreitenden Kola und die loga- 
Sdischen mit mehreren Daktylen, und bringen die daktylischen und ana- 
pastischen Elemente mit besonderer Vorliebe zur Anwendung, seltener die 
trochiischen. Bei Pindar hingegen und bei Bakchylides iiberwiegen die 
kiirzeren Gliedformen, insbesondere das (zweite) Glykoneion und die Phere- 
krateen; die Logaoidika πρὸς δυοῖν und πρὸς τρισίν und die daktylischen 
Kola treten sehr zuriick; anakrusische Formen sind haufig und die Auf- 
lésung in den trochiaischen Elementen ist beliebt. 


Simonid. fr. 41. 
4 > , Σ ἢ “ φ 3 9 , 
. Οὐδὲ γὰρ ἐνγοσίφυλλος ἀΐ-τα tot’ wet’ ἀνέμων, 
ἃ τις κατεχώλυε xidvausvay 
μελιαδέα γᾶ-ρυν ἀραρεῖν ἀκοαῖσι βροτῶν. 


Pindar Ol. IX. str. 


¥~,i ye [uty 
vere fveve- fue Σ 
~v-o-~ |vivfa --|υ- -- 
65 ---~]Ju-v-f[-.-vivue -- 
wee fovvelo.iv fut. 
~-~-vf --v-|{[-.-v¥ [ve -- 
10 — —~v [|v -v ll -osevlu-.- 


To μὲν Aoytdoyou μέλος 
guw-raev Odopaic 
καλλίνικος ὃ τριπλόος κεχλα-δώς 
ἄρκεσε Κρόνιον mag’ ox Sov ἀγεμονεῦσαι 
ὅ κωμάζοντι φίλοις ᾿Εφαρ)μόστῳ avy ἑταίροις" 
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ἀλλὰ νῦν ἑχαταβόλων | Μοισᾶν ἀπὸ τόξων 
Δία τε φοινικοστερόπαν | σεμ-νόν τ᾽ ἐπίνει-μαι 
ἀχρωτήριον Adidos | τοι-οἷσδε βέλεσ-σιν, 
τὸ δή mote “υδὸς riows Πέλοψ 

10 ἐξ-ἄρατο κάλλιστον | Edvov Ἱπποδαμεί-ας. 


Pindar Nem. II. 


ὑπ [luvv 
-~-.,-Y¥jfrvav—-[v- ¥ 
wyevl[lu-v—f[--- +e lve 
| ---~|v-.- 
-͵͵αυυ-πἰ|σ--υὖ |.-. - 


Ὅϑενπερ xai Ὁμγρίδαι 

ῥὁαπ-τῶν ἐπέων τὰ πόλλ᾽ ἀοι-δοὶ 

ἄρχονται, Διὸς ἐκ προοιμίου " καὶ od’ ἀνὴρ 

xataBohav ἱερῶν ἀγώνων γικαφορίας dédex|- 
ται πρῶτον Νεμεαί-ου 

ἐν πολυυμτήτῳ Διὸς ἀλ-σει. 

Allgemeines: ΒΟΕΟΚΗ, Μ. Ρ. p. 18] sq. 284 sq. — G. Hermann, Elem p. 517—-585. 
pit. 8 454—524. — Wesrpnat, II* ᾳ. 707—845. 15 p. 285 ff, TIL, 1, p. 350 ff. — J. ΒΕ. 
᾿ς Scumipr, II, 273. 281. 880. 1V, 459 ff. 553 ff. — Dinporr, De metris poet. scen. p. 54 sq. 
- αν p. 459—84 u. 508—563. --- P. Masquerey, Métrique grecque, Paris 1899, 
. 254—296. 

Spezielleres: Serkmann, De versu glycon., Berlin 1834, 4. — Geprsrt, De versu 
lycon., Berl. 1884. — H. Weissenporn, De versibus glycon., 2 ptt., Lips. 1840. 41. — F. V. 
‘RitzscHE, De versu Eupolideo, Rost. 1855. 4; de Eurip. choris glycon. polyschem. scriptis, 
Ast. 1856. 4. τι. Philol. XII (1857) p. 67--91. — W. Bereer, De Sophoclis versibus loga- 
edicis et epitr., Bonn 1864, diss. — W. Bramsacu, Metr. Studien z. Soph. p. 85 ff. p. 140 ff. 
thythm. Unters. p. 168 ff. — H. We, Revue crit. 1 (1872), p. 49 ff. — Gu. Veuke, De 
\etrorum polyschem. natura atq. legibus., Gott. 1877. — J. Luraaer, De choriambo et ionico 

Iminore diiambi loco positis, Argent. 1884 (Diss. Argent. VIII). — F. Sprro, Der kyk- 
Sche Daktylus u. ἃ. lesbische Lyrik in: Hermes XXIII, p. 284 ff. (1887). — H. Watt, Journ. 
es Savants, 1898, S. 174--- 184. — Fr. Brass, praef. Bacchyl. p. XL sq. — v. WiLamowitz, 
'e versu phalaeceo. Mélanges Weil (Paris 1898), p. 449 ff. 


IV. Die Dochmien. 


154. 1. Der Dochmios ist nach Angabe der Alten!) ein ὀχτάσημος 
‘ovg: von den acht Chronoi, aus denen er besteht, sind der 2. und 3., der 
- und 5., der 7. und 8. gewéhnlich zu einer Linge vereint, so dass als 
rundform diese gilt: 


usserlich betrachtet erscheint er also als die Verbindung des Bakcheios 
nd Iambosv — — | ὦ — oder des Iambos mit dem Kretikos vy — | —v -. 


Ἢ Stelle jeder der beiden Kiirzen der Grundform kann auch eine ir- 
Ationale Linge treten: 
o-—--o3— oder Ὁ ---- ὦ -ς und - ---οΟσοσ - 
2. Durch verschiedene Kombination von Auflésung der Liangen und Ζυ- 
A8sung der irrationalen Chronoi ergeben sich eine grosse Menge von Formen 
les Dochmios: 


ἢ Aristid. p. 89. Dionys. de comp. c. 11 | Schol. z. Aesch. Sept. v. 103. 128. Schol. 
>. 130. Quintil. 1X, 4, 97. Schol. Heph. p. 186. | 2. Arist. Av. 407. Etym. M. p. 285. 
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A. Ohne Auflisungen: 
a) ohne irrat. Linge. Ὁ) mit irrat.1.L. 0) mit irrat. 2. L. d) mit irrat. 1. u. 2. L. 


1.-. ---αἡ - . ὥ π στὸ - ϑι..ὺὼ -- oH 4 τ -- --σ .- 


Β. Mit Auflésungen: 


BS weve - 6H RY Ke Te BL - 
9-—-wr—- 1057 -w~ry- 11. - πῶσ - 12.5 -Kwe- 
13.-~---~o~ 14 57--~o~ 1Ὁ..ὄ ---- σα 16.959--F~ 
1. τὺ -- 18. cer - 19. voOme F - 8, Fw - 
21. vw re rew 22, Swe ew 8... Owe Tw 84, Ww we 
20,4 —-wuw 26.57 -wrew aoyv-wsrw 28. 5 w 


99, VW RANA & LA 30. DF BDARWNXDY VY 31. UW AAAS DS OA 82. 


Von diesen 32 Formen sind indes keineswegs alle iiblich, sondern 
nur einige werden mit Vorliebe gebraucht, andere hingegen finden sich 
diusserst selten oder gar nicht. Nichst den Normalformen (1) ~ -- - ~ - 
kommen am hiufigsten Ὁ vor die beiden ersten Formen mit aufgeléster 
erster Linge 

(5) ...--οἡ - und (6) -w-—~ — 
ἔτυμος ἄγγελος αἰϑερία κόνις, 

von denen die letztere besonders hiufige Anwendung bei Aeschylos findet. 
Nicht selten sind auch die Formen mit Auflisung der ersten und zweiten 
Linge zugleich (17. 18): 

ὕϑατος ὑροτύπου ῥεῖ πολὺς ὅδε λεώς. 
Auch Formen mit Auflisung simtlicher Lingen, also achtsilbige (29—32) 
finden sich (noch nicht bei Aeschylos), z. B. Soph. O. R. 661. 1314: 

(29) ἄφιλος ὅτι πύματον. νέφος ἐμὸν ἀπότροπον, 
besonders in den spateren Stiicken des Euripides; vereinzelt auch die 
Form ow-— vw~ (22) Soph. Ο. R. 1345 τὸν xatagatérator. Dagegen sind 
Dochmien, bei denen die zweite Linge aufgeldst ist, nicht aber die erste 
(9—12. 25—28), nicht beliebt und werden sogar als zulassig bestritten 
(Enger, Philol. XII, 457; Klotz); doch vgl. Aesch. Suppl. 430 ὦ 485 δίκας 
ἀγομδναν οὐ μένει δορὶ τίνειν. Kum. 791 «821 ἰω μεγάλα τοι. Sept. 86 (ὀρόμενον). 
127. 169 = 177. Prom. 573. Soph. ΑἹ. 879. 

8. Die Irrationalitat der ersten Silbe ist haufig bei Aufldsung der 
ersten Liinge (6. 18), z. B. Aesch. Sept. 172 χειροτόνους λιτάς (6), selten 
ohne diese (2. 10. 14. 26), wie Soph. 0. C. 836 εἴργου " σοῦ μὲν ov (2). Die 
der zweiten Kiirze ist haufig bei Euripides, selten bei Aeschylos (Choeph. 
937 ὦ 947), Sophokles und Aristophanes (Aves 236. Thesm. 700. 716). 
Dochmien mit zwei irrationalen Langen finden sich nicht bei Aeschylos 
und Sophokles, wohl aber bei Euripides z. B. Andr. 860 ἢ δούλα δούλας 
Hel. 676 λουτρῶν καὶ κρηνῶν. ebd. 686 οὐχ ἔστιν μάτηρ. Herc. f. 1064 wadpe 
τοξεύσας und sonst. 

4. Von den drei langen Silben trigt die zweite den starksten Iktus, 
der Dochmios zerlegt sich demnach in eine Arsis von 8 und eine Thess 
von 5 Chronoi; von den Arsissilben wird die erste starker betont: 

~—,4~-— und - were --ὶ 
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Anmerkung. Die Messungen des Dochmios als eines katalektischen bakcheischen 
Dimeters: 
v £—~v + ® (Wesrpuar Il? p. 854 = 18, p. 182.) 
oder als einer iambischen Tripodie mit Unterdriickung der 2. Ktirze: 


~ tl, —~ — (Ρισκει) 
oder als einer katalektischen trochiischen Tripodie mit Synkope des 1. Fusses: 
~ —- —~ — A (ΒΒΑΜΒΔΟΕ) 


fihren zu allerlei Unzutriglichkeiten (Annahme einer Pause mitten im Worte, Auflisung 
gedehnter Lange u. dgl.). — R. Kotz glaubt, der achtzeitige Dochmios sei durch eine Art 
von Anaklasis aus der gradegegliederten anapaestischen Dipodie entstanden: 


s e 
-- οι νι Φῳ "5 ww FO 


rr oo ros -- 


ϑ. 


O. Crusius, Philol. LIT (1893) 194 vergleicht den vielgestaltigen Anlaut des Doch- 
mius mit dem freien EKingang der Glykoneen, der sog. ,Basis“, und sieht den D. fir die 
kirzeste und freieste ,logaidische Reihe“ an. — J. Denissow hilt ihn mit Tx. Korscu 
fir entstanden aus dem pionischen Dimeter durch Abfall der ersten Silbe (dim. pion. 
acephalus.): 


.«- δ - ve 

5. Als rhythmisch gleichwertige Ersatzformen des Dochmius will man 
auch den sogenannten Hy podochmius (Diomed. p. 482 K.) betrachten, der 
der iiusseren Form nach der trochiischen katalektischen Dipodie gleicht: 

-οσἨἸ---- ᾧ μέγας λιμήν 

und ferner die iambische Tripodie, welche éfters mit dem Dochmius 
zu einem Verse verbunden oder in antistrophischer Responsion erscheint. 
Das Bedenken gegen diese Auffassung entspringt aus der Schwierigkeit 
das μέγεθος ἐννεάσημον auf ein ὀχτάσημον zu reduzieren. 

Der Hy podochmios findet sich neben Dochmien in Fallen wie Eurip. 
Orest. 152 πῶς ἔχει; λόγου | μετάδος, ὦ φίλα 

“τῳ -- | VOtunr 

Die 1ambische Tripodie kommt vor in Responsion mit dem Doch- 
mius z. B. Aesch. Suppl. 431 ἱππηδὸν ἀμπύχων, Sept. 239, mit dem Dochmius 
zu einem Verse verbunden z. B. Soph. Antig. 1275 (= 1299): 

οἴμοι λαχπάτητον ἀντρόέπων χαρᾶν. 


, 


155. Die Dochmien haben infolge der ungleichen Verteilung der 
acht Chronoi auf die beiden Taktteile den Charakter des Unruhigen und 
Hin- und Herschwankenden. Sie sind daher das Mass leidenschaftlicher 
Erregung, ,,plenum metus et agitationis“, indem sie gewissermassen das 
Auf- und Niedergehen der Wogen der Gemiitsbewegung vor Augen fihren. 
Die Auflésung steigert den Eindruck der Unruhe und Erregung, die ir- 
tationalen Lingen wirken missigend und beruhigend. 

Seine fast ausschliessliche Anwendung findet der Dochmios in der 
[ragédie, zu deren Hauptmassen er gehért, und zwar vornehmlich in 
nonodischen oder amdbiischen Bihnengesingen und in Kommoi,') nur 
selten in Gesiingen des Gesamtchors, wie Soph. El. 1384; besonders in 
threnodischen Partien, aber auch sonst wo die Erregung einen hohen 
Grad erreicht hat (Choeph. 935. Sept. 78 ff.). — In der Komédie hat das 
dochmische Mass eine untergeordnete Stellung und kommt nur in der 


1), Schol. z. Aesch. Sept. 103 ὁ ῥυϑμὸς οὗτος πολύς ἐστιν ἐν ϑρηνῳδίᾳ xai ἐπιτήδειος 
πρὸς ϑρήνους χαὶ στεναγμούς. 
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Parodie tragischer Partien vor, z. B. Aves 1188 ff., Thesm. 700, Vesp. 730 ἢ, 
Ach. 490 ff. 566 ff. 

Der Vortrag war iberall Gesang, begleitet von lebhafter Aktion und 
orchestischer Bewegung. Den Gesang bezeugt Dionys. de comp. p. 132 und 
die Notierung des Orestesfragments hrsg. v. O. Wessely. 

156. 1. Der einzelne Dochmios bildet nur selten einen Vers fiir sich, 
weit haufiger werden zwei, oft auch drei zur Verseinheit verbunden; aber 
auch eine noch gréssere Zahl von Dochmien finden sich in systematischer 
Vereinigung als dochmische Hypermetra. Die Casur zwischen den einzelnen 
Gliedern ist haufig, aber nicht notwendig. 

Dochmische Monometer finden sich besonders als alloiometrisches 
Element epodisch anderen Rhythmen zugesellt, z. B. Eurip. Phoen. 137 
ὁμόγαμος κυρεῖ. 149 nmavondos ἀμφέπει.. 

Dochmische Dimeter: 

Aesch. Ag. 1426 μεγαλόμητις εἶ, | περίφρονα δ᾽ ἔλαχες. 
Soph. ΕἸ. 13885 δολιόπους agw yes εἴσω στέγας. 

Dochmische Trimeter: 

Aesch. Sept. 85 ποτᾶται, Bogue | δ᾽ ἀμαχέτου δίκαν | ὕδατος ὀροτύπου. 
vgl. Sept. 171 f. Suppl. 392 ff. Choeph. 935 f. Soph. El. 1387 ἢ, 

Dochmische Hypermetra: 

Eur. Or. 162. ἄδικος ἄδικα tor’ a | ἔλακεν ἔλαχεν ἀπόϊφονον. ὅτ᾽ ἐπὶ 
τρίποδι | Θέμιδος ἄρ᾽ ἐδίκασε | φόνον 6 “οξίας | ἐμὰς ματέρος. 

vgl. Aesch. Sept. 208 ff. Eur. Med. 1258 ff.; mit pherekrateischem Schluss- 

kolon Aesch. Sept. 686 ff. 698 ff. Agam. 1411 ο 1480 (μῖσος ὄβριμον ἀστοῖς. 

2. Die Annahme, dass der Dochmios durch allerlei Zusétze am Anfange, 
am Ende oder gar in der Mitte erweitert werden kénne, hat sich als 
irrig erwiesen. Dagegen werden mit den Dochmien zu periodischer kin- 
heit einzelne Kola anderer Rhythmen verbunden, insbesondere Kretiker 
und Iamben, so dass man von pionisch-dochmischen und iambisch-doch- 
mischen Versen sprechen kann. 

Der sog. hyperkatalektische Dochmios ist in der Regel ein choriambischer 
Dimeter (,Pherekrateion‘) und findet sich besonders hiufig im Perioden ἢ 
schluss, z. B. Aeschyl. Sept. 567 τούσδ᾽ ὀλέσειαν ἐν ye “ὦ -  - ἡ, 
vgl. ebd. 688 ἔκβαλ᾽ ἔρωτος ἀρχαν und Suppl. 405, wo er ohne Wort 
brechung mit dem vorausgehenden dochmischen Dimeter verbunden ist: 
ti τὠνδ᾽ ἐξ ἴσου | ῥεπομένων petacdlysig to δίκαιον ἔρξαι; 

167. In den dochmischen Strophen bildet der dochmische Dimeter 
und nachstdem der Trimeter das Hauptelement; doch lauft manchmal der 
dochmische Rhythmus ohne Periodenschluss bis zu Ende der Strophe hit 
durch. — Alloiometrische Bestandteile sind iambische Kola, insbesondere 
Dimeter und Trimeter in allen Formen, welche sie in den tragischen 
Strophen anzunehmen pflegen, zuweilen proodisch auch Monometer; ferner 
choriambische und gemischte Kola, namentlich am Schlusse der Strophe 
als Epodika, z. B. Aesch. Suppl. 83960406 κρῖνε σέβας τὸ πρὸς ϑεῶν. Soph. 
Ο. C. 1485 Ζεῦ ἄνα, σοὶ gw-re. Aesch. Sept. 567. 688. 701. Auch mit 
Anapasten und Prosodiaka verbinden sich die Dochmien hiaufig, so Eurip. 
Here. f. 1017. 1074 f. ἀλλ᾽ εἴ με κανεῖ πατέρ᾽ 0r|ta, πρὸς δὲ κακοῖς κακὰ μι σεται 
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τρὸς Ἐρινύσι ϑ᾽ αἷμα σύγγονον ἕ-ξει. ebd. 1082 διώχετε φεύγετε paglyor 
τγδρ᾽ ἐπεγειρόμενον; seltener sind paionische Glieder, z. B. Soph. El. 1384 
dex’ one προνέμεται (kret. Dimeter), El. 1248 οὐδέ ποτε λησόμενον ἁμέτερον 
kret. Trimeter). 

In einzelnen Strophen treten die iambischen und die dochmischen 
Elemente als gleichberechtigt nebeneinander, so dass sie den Charakter 
‘ambisch-dochmischer Strophen tragen; in manchen Fillen nehmen die 
Jochmischen Glieder sogar nur eine untergeordnete Stellung ein. 


Der Bau der dochmischen Partien ist bei Aeschylos in der Regel, 
bei Sophokles durchweg antistrophisch; die Responsion wird vermisst nur 
im ersten Teile der Parodos der Septem v. 78—106; ferner Choeph. 152 ff. 
Kum. 254 ff. Prom. 587—595 u. 714 ff. vgl. Soph. El. v. 248; bei Euripides 
dagegen fehlt die antistrophische Entsprechung sehr haufig und zeigt, wo 
sie beobachtet ist, am wenigsten Strenge. 


Aesch. Suppl. 392—396 a 402 - 406 (Chorgesang): 


στρ. μή τί ποτ᾽ οὖν γενοίμαν ὑποχείριος κράτεσιν ἀρσένων. 
ὕπαστρον δὲ τοι μῆχαρ ὁρίζομαι γάμου δύσφρονος 
φυγᾷ ᾿ ξύμμαχον δ᾽ ἑλόμενος δίχαν χρῖνε σέβας τὸ πρὸς ϑεῶν. 


-wtve Jlawtve- [| owstr- trim. dochm. 
we LU .- | Uw tun | Lnw—vut -- dim. dochm., pherecrat. 1. 


Reine Dochmien mit logaédischem Schlusskolon. 
Aesch. Choeph. 989---945 ὦ 954—964 
ἔμολε μὲν 4Δίχα Πριαμίδαις χρόνῳ, βαρύδικος Hove: 
ἔμολε δ᾽ ἐς δόμον. tov ᾿4ἀγαμέμνονος διπλοῦς λέων, διπλοὺς ‘Aor. 
ἔλασε δ᾽ ἐς τὸ πᾶν ὁ πυϑόχρηστος φυγὰς 
ϑεόϑεν Ev φραϑαῖσιν ὡρμημένος. 
ἐπολολύξατ᾽ ὦ, δεσποσύνων δόμων 
ἀναφυγᾷ καχῶν καὶ κτεάνων τριβᾶς 
ὑπαὶ δυοῖν μιαστόροι», δυσοίμου τύχας. 


ΪΙυζώευ-.- chev «ἕῷ.... trim. dochm. 
VALE ve Rtv vanvtvu—v +t dim. dochm., dim. iamb. 
Tova tv - ~-v t,t monom.dochm.,dim.iamb. 

υὐῶ“ὦ.. veo tue dim. dochm. 
Π.-.ὦ .. -- --ὥ.ς-.- dim. dochm. 
pewter -Htoer dim. dochm. 
~evt eave .--- tee dim.iamb.,monom.dochm. 
Soph. El. 13884. 1391 ff. (Chorgesang): 
στρ. Ἴδεϑ᾽, ὅπᾳ προνέμεται 


ὁ δυσέριστος αἷμα φυσῶν ᾿Αρης. 

βεβᾶσιν ἄρτι δωμάτων ὑπόστεγοι 

μετάδρομοι καχῶν πανουργημάτων ἄφυχτοι κύνες. 
wot’ οὐ μαχρὲν ἔτ᾽ ἀμμεγεῖ 

τοὐμὸν φρενῶν ὑνείρον αἰωρούμετον. 
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You — You — dim. cret. 
σψσυ -ἰὺ --«υ-- dim. dochm. 
ωδέωπο £Leee UU LU - trim. iamb. 
ywetv-l[ue-—4e—-|~—+v- trim. dochm. 
~Lor ὦ “«υ.-- dim. iamb. 
~4toe- Vvtevr~ ~4tuy trim. iamb. 


Iambisch-dochmische Strophe mit pionischem Proodikon. 
Eurip. Iphig. T. 842—849 (Monodie): 

ἄτοπον adovay ἔλαβον, ὦ φίλαι. 

δέδοικα δ᾽, ἐκ χερῶν με μὴ πρὸς αἰϑέρα 
ἀμπτάμενος φύγῃ; 

ἰὼ Κυκλωπὶς ἑστία, ἰὼ πατρίς, 
Μῶυκῆνα φίλα, 

χάριν ἔχω ξόας, χάριεν ἔχω τροφὰς. 

ὅτε μοι συνομαίμονα τόνδε δόμοισιν ἐξεϑρέψω φαος. 


“ας -ἰκυ - dim. dochm. 
~ δ΄ ς, -- ~ Fue ve Lu trim. 1amb. 
τως -- monom. dochm. 
Choe VEC KH Vt trim. iamb. 
Ue hoe monom. dochm. 
νυ ἰοῦ. - dim. dochm. 
Ww twee wtwH vl 


vt. £~* dim. anap.; dim. iamb. 
Iambisch-dochmisches System (alloiostrophisch). 
Aristophanes Aves 1188—1195 ὦ 1262—1260: 
πόλεμος αἴρεται, πόλεμος οὐ φατὸς 
πρὸς ἐμὲ καὶ ϑεούς " ἀλλὰ φύλαττε πὰς 
ἀέρα περινέφελον, ὃν Ἔρεβος ἐτέκετο, 
μὴ σε λάϑῃ ϑεῶν τις ταύτῃ περῶν" 
ἄϑρει δὲ πᾶς κύκλῳ σκοπῶν, 
ὡς ἐγγὺς δὴ ϑαίμονος πεδαρσίου 
δίνης πτερωτὸς φϑόγγος ἐξακούεται. 
υξζο.-.- « - | eRe 


υζ'..- --1.-.ῷ -  - 


“““πς = OL, = 
LA me OMA | we WANA UL OY 


HD wu | ~ ee Ue 
drei iambische Trimeter. 
Erotic fragm. ed. Grenfell. 

‘EE ἀμφοτέρων γέγον᾽ αἵρεσις" ἐ- 
Cevylomeda " τῆς φιλίας Κύπρις ἐστ᾽ 
avadoxos " ὀδύνη μ᾽ ἔχει, 

ὅταν ἀναμνησϑῶ, 
ὡς «ἐμὲ κατεφίλει ᾿πιβούλως ushior 
με καταλιμπάνει"", 
ἀκαταστασίης εὑρετής. 
yo τὴν φιλίαν ἐκτικὼς 
ἔλαβέ pw’ Ἔρως, 


> > ᾽) 2 ‘ ’ 2 ~ 
οὐκ ἀἁπαναίνομαι αὐτὸν ἔχουσ᾽ ἐν ty διανοίᾳ. κτλ. 
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Hew tweens dim. anap. 
RHR EW ews dim. anap. 
wow tue dim. troch. 
VWs 
-.ᾳζΞ..-- vH-tie dochm. 
ωζξδυ.. 
we we Se ἙὉ- 
oo anap., cret. 
υζῶ. . lamb. 
“-ς- ὦ] two | «“ο-«---- dactyl. 
ochmios: A. Serpter, De versibus dochmiacis tragicorum graec. 2 partt., 


— ΒΟΕΟΚΗ, Metr. Pind. p. 147 sqq. — G. Hermann, Elem. p. 240 -- 277, Epit. 
— Rosspacu-WestpuHat 1, 696 ff. II?, 853 ff. — Rosspacu, Spez. Metrik? 
— Curist? p. 427—457. — J. H. H. Scumiprt, I, p. 188 ff., IV, 509 ff. — R. 
XII (1857) p. 457 ff. — W. Kiang, De dochmio quid tradiderint veteres, 
1. — M. Lortzinc, De numero dochm., Berol. 1863. diss. — Fr. GoLtpMann, 
n usu Suphocleo, Hal. 1867. diss. — W. Brampacu, Metr. Studien z. Soph. 
hm. ἢ, metr. Unters. p. 161 ff. —- A. Grasow, Numeri dochm. usus Sophocl , 
is.; De num. dochm. usu Sophocleo, Lemgo 1870. Progr. -- M. Sonmipt, Jhrbb. 
3d. (1870) 465—76. — F. V. Fritzscuz, De numeris dochm. I—-VIII, Rostock 
Ep. Scauuze, De dochmio, Berol. 1876. diss. — VocEetmann, Ueber Takt- 
»gond. Beriicksiehtigung ἃ. Dochmius, Stuttg. 1877, Ttibing. Festschr. — L. 
Theorie d. D. in Jhrbb. f. Phil. 121. Bd. (1880) p. 409 ff. -- R. Kurorz, De 
aco observatt., Zittav. 1881. Ders., Jahresber. f. 1888 p. 301 f., f. 1886 
PickEL, De versuum dochmiorum origine in: Diss. argent. III. (1881) p. 139 ff. 
%, De versuum paeon. et dochmiacorum ap. poetas graecos usu ac ratione, 
1]. Progr. v. Wiesbaden ἃ. Rinteln. — O. Crusrvus, Philol. LIL (1893) 5 174 ff. 
w, Der Dochmius, ein Kapitel aus d. griech. Metrik (russ.), Moskau 1892. 
»chmius bei Aeschylus (russ.). Charkow 1898. 


ellen im Folgenden Schriften zur griechischen Prosodik und zur 
‘inzelnen Dichter zusammen. 

echischen Prosodik. (Quantitét, Elision, Synizese, Hiatus.) Allgemeines: 
Hlem. Ὁ. M. cap. X.; Epit. 8 74—101. — Fr. Spirzver, Versuch einer kurzen 
rriech. Prosodie, Gotha 1828, 3. A., 1829 (Anhang in Kost, Griech. Worterb.). 
', Die Lehre v. Zeitmasse d. griech. Sprache, Breslau 1826 (Anhg. in s. Hand- 
WestpHaL, Gr. Metrik I[?, 66—110; IIIl*, 1 p.95—1387 von dem Verf. — 
Kunstformen IV, 17—231. — W. Carist, Metrik p. 7 ff. — R. Kiuner, Aus- 
itik d. griech. Sprache, 3. A., 1890, I, 218—254 (Krasis, Synizesis, Elision, 
aeresis); 300—313 (Quantitét). — J. Hirsere, Das Prinzip d. Silbenw&gung 
3 entspringenden Gesetze der Endsilben in d. griech. Poesie, Wien 1882. 
leres zur Prosodik. 

Tomer, den Epikern und Elegikern. 

FMANN, Quaestiones Homeric., Clausthal 1843. 48. — H. L. Amrens, De hiatu 
aec. poetas, Philol. ΠῚ (1848) p. 223 ff. — De hiatus Homer. legit. quibusdam 
nnov. 1851. -- J. Larocse, Homer. Unters., J. II., Leipzig 1869, 1898. — 
Iomer. Studien, I—JII, Wien 1871-74 (Akad. Abh.). —- O. Gruticn, De 
3 genere in Hom. carm., Hal. 1876. — J. Menrap, De contractionis et 
Homerico, Monach. 1886. — J. Draneim, De hiatu debili Hom, Jahrb. f. 
19 ff. — W. Scuurze, Quaestiones epicae, Gtitersloh. 1892. --- Ax. Rzacn, 
‘echnik des nachhom. heroischen Verses, Wien 1880; Neue Beitrige zur 
Wien 1882. — J. Pautson, Studia Hesiodea I, Acta Univ. Lund. XXIII, 1887. 
son, Zur metr. Dehnung im gr. Epos, Stockholm 1897. — F. Devanmigr, Die 
utenden Digamma bei Hesiod., Eutin. 1894. 1897. — Fr. ΒΈΕΝΕΟΚΕ, Beitr. zur 
‘andriner, I. I], Bochum 1883. 84. ° 

en Dramatikern und Lyrikern: 

EL, Quaestiones metricae, J. II., Insterburg 1865. 1866 (iiber Muta c. liq.); 
[867) p. 476 ff. (tiber 6); ebend. XXVI (1868), p. 291 ff. (Synizesis bei den 
WecKLEIN, Studien z. Aeschylus, Berlin 1872 p. 10 ff. (tiber Krasis und 
ΗΕ. Baier, Animadv. in poetas trag. Graec., Cassel 1874 (tiber Synizese). — 


r klass. Altertumswissenschaft II, 3, 3. Anfi. 18 
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C. Gogset, De correptione attica, Bonn 1876. — A. Lucius, De crasi et aphaeresi, Dm. 
Philol. Argent. 1885. — A. Kopp, Ueber positio debilis und correptio attica, Rhein. Mus. XL 
(1886) S. 247— 65 und S. 376 —386. Ders., Die Quantitét der ancipites im iamb. Trimet 
der Spitgriechen, Hermes XIX (1886) 8. 27—33. - H. W. Smuyrs, Mute and liquid ἃ 
greek melic poetry. Transactions of the Americ. phil. association XXVIII (1897), 111--18 
— T. G. Tucker, Class. Rev. XI (1897), 8341—44 (Muta ce. liq.). — A. Scuexnpies, Met. 
Studien z. Soph. (Synizese u. Aphaeresis) Serta Hartel., Wien 1896, S. 14—27. 


Zur Metrik der griechischen Dichter. Elegiker: J. Cazsan, De carminis graec. 
elegiaci origine et notione, Marburg 1837. — F. C. Huxteren, Observatt. metr. in poétas 
eleg. graecos et lat., 2 ptt., Lips. 1871, 72. Progr. — U. v. Wiramowrtz, Aristoteles ἢ. Athes 
II, 304 ff.. 404 ff. 


Lyriker: J. H. Hartune, Geschichte der Rhythmenschdpfung in: Griech. Lyrike, 
ὅ. Bd, Leipzig 1858. — Poetae lyrici graect ed. Ta. Berex ed. IV. 1878—82, 3 Bde. - 
W. Curist, Beitrige zur Metrik d. griech. Lyriker ἃ. Dramatiker, Mtinchen 1869 (Abh. d ! 
Ak.). — A. Borcxs, Ueber die Versmasse des Pindaros, Berlin 1809, De metris Pindsn 
Leipz. 1811. De Doriis epitritis, 1825. — W. Curist, Die metr. Ueberlieferung ἃ. pindar. 
Oden, Miinchen 1868. — J. H. Scauipt, Schemata zu Pindars Gesingen in ,Kunstformea‘ 
I, p. 382—429, Leipzig 1868. — M. Scumipr, Pindars olymp. Siegesgesinge mit Prolegom. 
iiber pindarische Kolometrie ἃ. Textkritik, I. Jona 1868, p. VII—LXXXI1V. Ders., Ueber 
den Bau der pindar. Strophen, Jena 1882. — F. Voet, De metris Pindari quaest. in: Dis. 
phil. Argent. vol. IV, 203---312 ff. — A. Hemer, Studia Pindarica, Lundae 1885, 4. — B 
ὕπαρ, Pindars logaddische Strophen, Marburg 1892. — W. Curist, De arte metrica Pr- 
dari, in 8. Ausg. d. Pindar (Lips. 1896) p. XIV—LXI. — H. Wer, Remarques sur la versi- | 
fication des lyriques grecs ἃ propos de Bacchylide, Journal des Savants, 1898 (Mars) . 
p. 174—183. — Fr. Brass, Praef. Bacchylidis p. XXVIII sqq. (1900). 


Dramatiker: C. Lacamann, De choricis systematis trag., Berol. 1819, De mensars 
tragoediarum, ib. 1822. — G. Dinporr, Metra Aeschyli Sophoclis Euripidis et Aristophans 
descripta, Oxonii 1842. De metris poetarum scenicorum in Poet. scen. graec. ed. V, Lips. 
1869, p. 81—50. Μ. Witms, De personar. mutatione in versibus dialog. usurp., Disseldorf 
1855. — G. Jacos, De aequali stropharum et antistr. in trag. graecae canticis conformations, 
Berol. 1866. diss. — W. Curist, Wert der tiberlieferten Kolometrie in ἃ. griech. Dramet, 
Miinchen 1871, 8 (Abh. ἃ. bayr. Akad.). — Wurrex, De tragicorum graec. stichomyth, 
Helmstidt 1872. Pr. -- L. Myriantuzus, Die Marschlieder des griech. Dramas, Mince 
1873. —- W. Curist, Die Parakataloge im griech. ἃ. rém. Drama, Mtinchen 1875 (Abb.d.6 
Ak. XIII); Teilung des Chors im att. Drama mit Bezug auf ἃ. metr. Form der Chorliedes, 
Miinchen 1877 (Abh. d. Ὁ. Akad. XIV). — C. Conrapt, Die Abteilung lyr. Verse im 
Drama ἃ. 8. Gliederung nach ἃ. Verszahl, I, Berlin 1879. — S. Rerrer, De syllab ® 
trisem. longitudinem productarum usu Aeschyleo et Sophocleo, Lips. et Prag. 188. 
-~ A. W. Verratt, On a metrical practice in greek tragedy Journal of Philog. Xl 
S. 136 --166. — v. W1tLamow1tz, Commentariola metr. I. II, Gidttingen 1895. 


Aeschylos: R. ἔνε, De Aeschyliis antistrophicorum responsionibus, Vratisl. 18%. 
diss. — J. H. ἢ. Scumipt, Schemata simtl. Chorica des Aesch. in: Kunstformen I, 146—4 
Leipz. 1868. — K. Bernaarpi, De τονὴῆς in mediis syncopatis usu Aeschyleo, Chemnitz 
1879, Progr. -- Tx. HemLer, De compositione metr. Prom. Aeschyl. Vratis]. 1884. diss - 
C. Conrapt, Metrisches in s. Ausg. v. Aeschyl. Perser, Berlin 1888. , 


Sophokles: L. Betnermann, De metris Soph. veterum rhythmic. doctrina explicat 
dis, Berlin 1864. Progr. — W. Bercsr, De Sophoclis versibus logacedicis et epitrt, 
Bonnae 1864. diss. — H. Giepirscn, Die sophokl. Strophen metr. erkl., Berlin 1867. % 
Progr. — W. Brampacn, Metrische Studien z. Soph.. Leipz. 1869. Die Sophokleischen G+ 
singe f. ἃ. Schulgebr. metr. erkl., Leipz. 1870, 2. A., 1881. -- J. H. Script, Die lyr. Parte 
in ἃ. Trag. d. Soph. rhythm. geordnet in: Kunstformeu II, p. I—CLXXXIHI, Leipz. 1869. - 
M. Scumipt, Die Sophokl. Chorgesange rhythmiert, Jena 1870. — J. Sezpass, De versuu® 
lyricorum ap. Sophocl. responsione, Lips. 1880. diss. — M.Scumpr, De numeris in chon 
systematis Aiacis, Jena 1881. Ind. lect. — H.Gtepitsca, Die Cantica d. soph. 
nach ihrem rhythm. Bau bespr., Wien 1883. 


Euripides: F. X. Frirzscue, De Eurip. choris glyc. polyschemat. scriptis, ἢ 
1856 u. Philol. XII (1857) p.67—91. Ders., De canticis Kurip., Rost. 1869 u. Philol. 4 
815 ff. .-- H. Bucunottz, De Eurip. versibus anap., Cottbus 1864. Pr.. Ders, De 
vers dactyl., ebd. 1865. — J. H. Scumpzt, Die lyr. Partien in d. Dramen d. Eurip. in: K 
formen III, p. [—DCXXXVII. — Cu. Batty, De Eurip. trag. partibus lyr., Berol. 1889. ~ 
A. GroepreL, De Euripidis versibus logaoedicis, Lips. 1890. diss. — 5. Reiter, Drei ' 
vierzeitige Lingen Ὁ. Rurip. Wien 1893. Sitz.Ber. d. Akad. 129. Bd. S. 1—80. 
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Aristophanes: J. H. Soumprt, Die lyr. Partien bei Aristoph. rhythm. geordnet in: 
Cunstformen II, p. CLXXXV sqq. -- TH. Ziguinsk1, Die Gliederung der altatt. Komddie, 
αἶμα. 1885 p. 291 ff. — H. Sreurgr, De Aristophanis carminibus lyricis, Strassburg 

, Diss. 


} Metrischer Bau und Vortrag der griechischen Dichtungen. 


158. Alle Dichtung der Griechen war, so lange die poetische Kunst 
1 ihrer Bliite stand, fiir den lebendigen Vortrag bestimmt: erst in der 
lexandrinischen Zeit, als die originale Schaffenskraft bereits versiegt war, 
egann man fiir die blosse Lektiire zu dichten und deswegen die Riicksicht 
af den Vortrag aus dem Auge zu verlieren. 

Der Vortrag des Dichtwerks aber war in seinem ersten Ursprung 
esang, zunichst eines Einzelnen, μονῳδία, dann einer Mehrheit, eines 
»e0s. Auch die Verbindung von Einzel- und Chorgesang trat schon frih 
n, zunachst indem der Chor nach dem Vortrage des Vorsingers mit dem 
efrain (ἐπίφϑεγμα, ἐφύμνιον) einfiel. 

Zum Gesange des Einzelnen wie des Chores gesellte sich ein begleiten- 
88 Instrument, Zither oder Flite, je nach dem verschiedenen Charakter 
esselben, auch beide im Verein. Beim Chorgesang trat noch die orche- 
tische Bewegung hinzu, zuweilen in der Weise, dass abwechselnd nur 
er eine Teil des Chores sang, wihrend der andere tanzte. 

Neben dem wirklichen Gesange entwickelten sich auch die anderen 
ten des Vortrags, nimlich der gesangahnliche Vortrag unter Intrumen- 
albegleitung, den wir als Rezitativ zu bezeichnen pflegen; ferner die 
@egaxatahoyr, deren Einfihrung dem Archilochos zugeschrieben wird,') 
. i, die melodramatische Vortragsweise, bei welcher der Ausdruck des 
esprochenen Worts durch die Tine eines Instruments gehoben wird,?) 
md endlich die blosse Deklamation {ψιλὴ λέξις). 

Es ist ersichtlich, dass die Bestimmung einer Dichtung fir Chor- 
fer EKinzelgesang nicht ohne Einfluss auf ihre metrische Gestaltung sein 
Onnte und dass den verschiedenen Vortragsarten meistenteils auch ver- 
shiedene metrische Formen zu entsprechen pflegten. 


1. Die vorhomerische Dichtung. 


159. 1. Zu dem gemeinsamen Erbgut der indogermanischen Vdélker 
®hérte als Anfang poetischer Kunstform ein Vers von vier Hebungen mit 
nbestimmten Senkungen‘) 


, x 


? 


8) Fr. Saran, Indog. Anz. 1894, p. 27. 


1) Plut. de mus. c. 28. ‘Apyidoxos προσ- 
,Dass die Indogermanen wirklich im Besitz 


@uge ... τὴν παρακαταλογὴν καὶ τὴν περὶ 


χα χροῦσιν. | der Form -- -" -- -—+4—-—|.... 
2) Eine abweichende Auffassung von ind. wird sich nicht b ifel 

4 B von | gewesen sind, wird sich nic ezweifeln 

rakataloge — als ,begleitetes Rezitativ lassen. Aber . . . die anapisto-spond. Tetra- 
| Unterschiede von melodramatischem Vor- podie ist die einfachste tiberhaupt migliche 


so vertritt Ta. Ziztinski, Altatt. Komédie | Reihe, aus der alle anderen erst sekundir 
13 f., welcher fir den letzteren den Aus- | entstanden sind. Wo also musikalischer 
Qck καταλογὴ me Anspruch nimmt nach Rhythmus ist, muss sie vorhanden sein oder 
‘eych. 8. Vv. (τὸ τὰ ἄσματα μὴ ὑπὸ μέλει | doch gewesen sein.* 

νει») vergl. mit Xenoph. Symp. 6. 


13* 
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und die Gruppierung von drei oder vier solchen Versen zu einer stroph- 
schen Einheit. Diese Grundlage darf man auch fir die alteste Dichtung 
der Griechen voraussetzen, ebenso fiir die religidsen Gesinge wie fir das 
weltliche Lied. 

Einer friihen Entwickelungsstufe angehdrig ist die Verkirzung des 
Satzes von vier Hebungen durch Herabsinken der letzten Hebung ar 
Senkung 
—~si 4 oe 1) 
und die Halbierung des ganzen Satzes. 

2. Eine allmahliche Regelung in dem Verhiltnis von Arsis und Thesis 
bewirkte die Pflege der Dichtung und des Gesanges durch Singer, die ihre 
Kunst traditionell fortpflanzten, besonders im Dienste des Apollo. So 
bildeten sich aus dem alten Grundmass die anapistische und die dakty- 
lische Tetrapodie in ihrer vollen und ihrer abgestumpften Form: 


wm Fw IW twat 


Is Is 


manent a tamer mms ice sree daaaaasdaaaaa aaa 


Daneben traten die halbierten Sitze in entsprechender Formation: 
WwWtwt und twtw oder tw- - 
und die verkiirzten Sitze: 
DR LWN tweet und LWwLWL, 

3. Das nach bestimmten Kunstregeln gestaltete Kultuslied, der Nomos, 
wurde am Altare des Gottes bei festlicher Feier von einem einzelnen Sanger 
vorgetragen, der sich selbst mit den Klangen der Phorminx begleitete. 
Man wird kaum fehlgehen, wenn man fir diese hieratischen Lieder eine 
ihnliche strophische Gliederung voraussetzt, wie sie sich spiter im elegr 
schen Distichon zeigt, also eine Verbindung von vier Gliedern, in dene 
eine Melodie zum Abschluss gebracht wurde. 


4. Auch das epische Hinzellied, welches die weltlichen Feste ver 
schénte, nahm allmihlich eine kunstmissig geregelte Form an. Es ware 
berufsmissige Singer, codoi, welche die κλέα ἀνδρῶν unter Phormink 
begleitung vortrugen; ihr Vortrag war Gesang, ἀοιδή, nicht blosse Deklr 
mation, und eine bestimmte Melodie wiederholte sich in regelmassigen Ab 
sitzen. 


5. Das Ergebnis der friihesten kunstmassigen Regelung der Dichtform 
war der aus zwei friiher selbstiindigen Gliedern zusammengefigte dgktylische 
Hexameter (8 66 ff.), welcher ebenso im heiligen Liede des Priestersinge® 
wie im weltlichen Heldengesange, der an den Héfen der Firsten erklang, 
allmahlich die Herrschaft erlangte, wihrend die volksmissigen Lieder noc 
ihre freie, fester Regelung entbehrende Form bewahrten. 


') Saran ebd. p. 27. ,Das rhythmische Gefthl stellt aus sich heraus .. zur Schlas 
bildung neben die akatalektische Tetrapodie die katalektische.* 


8. Metrischer Bau und Vortrag der griechischen Dichtungen. (88 160—161.) 197 


2. Die epische Dichtung. 


160. So lange die epische Dichtung sich in der Form des kurzen 
Einzelliedes bewegte, entsprach der Versbau der dltesten Zeit mit seinen 
kurzen Gliedern und der schlichte Gesang der ἀοιδοί dem Charakter der- 
selben. ,Den Satz, dass die dlteste griechische . . . epische Kunst sich 
des strophischen Liedes bediente, kann man als sehr wahrscheinlich an- 
geben, obwohl er kaum mit Sicherheit zu beweisen ist.“') Als sich aber 
das Epos im grossen Stile entwickelte und der griéssere Umfang der 
Dichtung, die Fiille des darzustellenden Stoffes eine angemessene Form 
erheischte, wurde der in der hieratischen Poesie ausgebildete daktylische 
Langvers, der dem ruhigen Ernste des Epos den angemessenen Ausdruck 
verlieh, das ausschliessliche Versmass fiir das Epos. An Stelle des Singers 
aber trat nunmehr der Rhapsode, welcher nicht mehr die Phorminx schlug, 
wie der alte ἀοιδός, sondern mit dem Stabe in der Hand auftrat. Der 
Gesang wich der blossen Rezitation. Nur ausnahmsweise wurde von den 
Terpandriden an éffentlichen Festfeiern ein Abschnitt aus dem homerischen 
Epos als Gesang vorgetragen (Plut. de mus. 3). 

Eine strophische Gliederung, wie sie der Gesang erfordert hatte, wurde 
entbehrlich, sobald der Rhapsodenvortrag aufkam.*) In diesem folgte ohne 
systematische Gruppierung Vers auf Vers. ,Wie (im Epos) Thatsache an 
Thatsache gleichférmig und ohne bedeutende Gliederung aneinander ge- 
reiht wird, ebenso einférmig und atomistisch reihen sich Vers an Vers 
ohne eine weitere Einheit als die Wiederholung eines und desselben. Diese 
stichische Komposition ist die epische Form des Altertums.“) 


3. Die Elegie.*) 

161. Die Elegie ist ihrem Ursprunge nach ein zur Fléte vorge- 
tragenes Lied und der Name deutet eine klagende Weise an (8. Aristoph. 
Aves 218. Eurip. Iph. T. 146. Horat. A.P.75); auch der metrische Bau des 
elegischen Masses (§ 75) weist auf Gesang hin: die vier Glieder, aus denen 
es sich zusammensetzt, bilden eine Strophe, die Unterdriickung der Arsen 
am Schluss der beiden letzten Glieder und die Dehnung der Schlusssilben 
kommt erst im Gesange zur rechten und vollen Geltung. 

Fir die altesten Elegien ist denn auch der Gesang bezeugt5); aber 
die spiatere Entwickelung fiihrte zum bloss rezitierenden Vortrag unter 
Fldtenspiel. Dass schliesslich auch auf die musikalische Begleitung, ja auf 
den Vortrag tberhaupt verzichtet wurde, brachte der veriinderte Charakter 
der elegischen Dichtung mit sich. 

Fir die threnetische und sympotische Elegie ist Gesang und be- 
gleitendes Fldtenspiel (Priludium und Zwischenspiel) nicht zu bezweifeln; 
auch die kriegerische Elegie des Kallinos und Tyrtaios konnte, wenn 


') Fr. Saran, Festg. f. Sievers p. 198; | μεμελοποιημένα of αὐλῳδοὶ ἧδον ... γέγονε 
WerstrsaL, Musikal. Rhythmik 8. 238. | δὲ καὶ Σαχάδας ᾿Αργεῖος ποιητὴς μελῶν καὶ 
3) Vgl. Fr. Sagan ebd. p. 198. ἐλεγείων μεμελοποιημένων. Ueber den Er- 
3) ΒΟΕΟΚΗ, Encyklop. d. philol. Wissen- ' finder Horat. A.P. 77: quis tamen extguos 
schaft p. 617. - elegos emisertt auctor, | grammatict certant 
4) Procl. Chrestom. p. 242 W. et adhuc sub tudice lis est. 
5) Plut. de mus. c.8 ἐν ἀρχγ ἐλεγεῖα . 
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sie wirksam werden sollte, des musikalischen Vortrags nicht entbehren. 
Fiir Solons Elegie Salamis bezeugt Plutarch') den Gesang. Die poli- 
tische Elegie erscheint am wirksamsten als Gelagedichtung mit dem ent- 
sprechenden Vortrag; ebenso waren die gnomischen Elegien zur Re 
zitation beim Mahle bestimmt (Theogn. v. 239 ff. 939 ff.)*); die Elegien der 
Alexandriner aber waren, wenn auch an die Gelagepoesie der klassischen 
Zeit ankniipfend, doch auf blosses Lesen berechnet. 


Anmerkung. Eine perikopenihnliche Verbindung mehrerer elegischen Distichen 
zu einem grésseren Ganzen glaubte H. Writ, Rh. Mus. XVII, p. 1 ff. annehmen zu miissen. 


4. Die iambische Dichtung.*) 

162. Die iambische Dichtung hat ihren Schipfer an dem [onier 
Archilochos von Paros,‘) welcher dem ungeraden Rhythmus (§§ 42. 63,5), 
den bis dahin die kunstmissige Verstechnik verschmiht hatte, einen gleich- 
berechtigten Platz neben dem geraden verschaffte. Er gab den Formen 
des skoptischen Volksliedes eine feste Gestaltung, wie sie den Ordnungen 
der fortgeschritteneren musischen Kunst entsprach, durch Regelung des 
Verhiltnisses von Thesis und Arsis, durch Beschrinkung der unreine 
Senkungen auf Anfang oder Schluss des einzelnen (dipodischen) Taktes, 
durch Vereinigung zweier kurzer Reihen zum Verse (Periode) und ungleich 
grosser Glieder zum epodischen Systeme. Durch ihn wurden der iambische 
Trimeter (§ 97) und der trochiische Tetrameter (8 89) in stich- 
scher Wiederholung und das iambische Distichon (§ 101) die festen 
Formen, deren sich die skoptische Poesie bediente. Nach ihm erscheint 
der katalektische iambische Tetrameter (§ 99) im Spottgedichte und 
die neuen Bildungen der Hinkverse, der (iambische) Trimeter skazon 
(§ 98) und der (trochiische) Tetrameter skazon (§ 90,1); auch sie wurden it 
stichischer Folge gebraucht. 

Dass fiir die epodischen Formen der Iambendichtung Gesang als w 
spriingliche Vortragsform anzunehmen ist, zeigt der Name ὁ ἐπῳδός. Aber 
auch fiir die stichischen Formen, trochaische wie iambische, war in Archi- 
lochos’ Zeit der Gesang nicht ausgeschlossen; indes erfand dieser eine Art 
des Vortrags, die παρακαταλογή, das λέγειν maga τὴν κροῦσιν,5) deklams- 
torischen Vortrag mit gleichzeitiger Instrumentalbegleitung (§ 158), welche 
er abwechselnd mit dem Gesange zur Anwendung brachte. Als begleitendes 
Instrument diente beim Gesang der iambischen Gedichte die Iambyke, 
bei der Parakataloge der Klepsiambos.®) 

In der spiteren Zeit wurden die Iamben ebenso wie die Elegie nicht 
mehr gesungen und von Musik begleitet; daher rechnete man sie 2u dea 


') Plut. Solon 8 Σόλων... ἀναβὰς ἐπὶ 4) Plut. de mus. ο. 28. “Agyidoyos τὴν τῶν 
tov τοὺ κήρυκος λίϑον ἐν ὠϑῇ διεξῆλθε τὴν τριμέτρων ῥδυϑμοποιίαν προσεξεῦρε. Horst 
ἐλεγείαν. A. P. 79. 

ἢ Zu Athen. XIV, p. 6824 Ξενοφάνης δὲ. δ) Plut. de mus. c. 28. Exe dé τῶν ἰαμ’ 
καὶ Σόλων, Θέογνις καὶ Φωχυλίδης, ἔτι δὲ βείων τὸ τὰ μὲν λέγεσϑαε παρὰ τὴν xpowM, 
Περίανδρος ὁ Κορίνϑιος ἐλεγειοποιὸς καὶ τῶν τὰ δ᾽ ἄδεσϑαι ᾿Αρχίλοχόν φασι καταδεῖξαι. 


λοιπὼν οὗ μὴ προσώγοντες πρὸς τὰ 5) Athen. XIV, p. 6860. ἐν ois .. τοὺ; 
ποιήματα μελῳ diay κτλι; vgl. ΕΟΗΡΕ, Griech. | ἰάμβους ἦδον, ἰαμβύκας ἐχάλουν, ἐν οἷς ἃ 
»ν τοῖς μέτροις, κλεψιάμβονν, 


Roman p. 140. | παρελογίζοντο ta 
8) Procl. chrestom. p. 242 f. W. | 


ne —( sss 


een eee δοῦν... 
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ἔπη. In der Tragédie hat sich fiir sie der Gebrauch der Parakataloge noch 


erhalten (Plut. 1. c.). 

Anmerkung. Der singende Vortrag des iambischen Gedichts legt die Frage nach 
strophischer Gliederung nahe. Der volksmissigen Weise des Archilochos entsprach, zumal 
bei eintretendem Refrain, eine systemartige Verbindung mehrerer Verse, wie sie auch in 
der Tragidie bei den zwischen lyrischen Strophen stehenden Trimetern sich zeigt. Der 
Nachweis einer solchen Gliederung ist heute nicht mehr miglich. Vgl. WsstpnaL, Ge- 
echichte der alten und mittelalt. Musik p. 133 ἢ. 


5. Die lyrische Dichtung. 

163. Wenn sich das Epos und die elegische und iambische Dichtung 
noch auf einen sehr engen Kreis von rhythmischen Formen beschrankt 
hatten, so fihbrte die eigentliche Lyrik, indem sie aus dem unversiegbaren 
Quell des Volksliedes schipfte, eine tiberschwiénglich reiche Fille von neuen 
Gebilden in die Kunstpraxis ein. Charakteristisch ist fiir sie im Gegensatz 
zam Epos und zu der Iambendichtung der mannigfache Wechsel ebenso in 
der Form der Fiisse wie in der Ausdehnung und Formation der Kola und 
threr Verbindung zu Perioden und Systemen. 

Die lyrische Poesie ist ihrem Vortrage nach entweder monodisch 
oder chorisch, je nachdem sie von einem Einzelsiinger oder von einer 
Mehrheit von Séngern und dann in der Regel mit orchestischer Bewegung 
ausgefihrt wurde. 

A. Die monodische Lyrik. 

164. In der monodischen Lyrik tritt uns der Gegensatz des im Dienste 
der Gottheit und beim festlichen Agon erwachsenen religiésen Gesangs, 
des Nomos, und des weltlichen Liedes (qdy, aouc), das meist erotischen 
und sympotischen Charakter trigt, entgegen. Jener fand vornehmlich an 
den Kultusstatten des Apollo, besonders in Delphi, dieses hauptsichlich 
unter den lebhaft angeregten, leidenschaftlichen Aeoliern und den auf 
heiteren Lebensgenuss bedachten Ioniern seine Pflege. 

a. Der Nomos.’) 

165. Die Nomosdichtung weist, soweit die metrische Seite der 
Lieder in Betracht kommt, in der friiheren Zeit nur sehr einfache Formen 
auf, da die musikalische Leistung in den Vordergrund trat. 

Im kitharodischen Nomos,?) welcher unter Begleitung der Kithara 
von einem elnzelnen Sanger zu Ehren des Gottes vorgetragen wurde, be- 
stand der poetische Text zuweilen aus durchgiingig langen (vierzeitigen) 
Silben, deren je zwei zu einem achtzeitigen σπονδεῖος μείζων oder je drei 
zu einem zwilfzeitigen τροχαῖος σημαντός (444) oder ἴαμβος ὄρϑιος 
(4 τ τ.) sich verbanden; vgl.§ 44. 80 Ζ. B. in dem τροχαῖος νόμος und dem 
ὄρϑιεος des Terpander.*) Das gewdhnliche Metrum des terpandrischen Nomos 
und der &lteren kitharodischen Nomosdichtung iiberhaupt war der Hexa- 
meter.) — Der Gesang setzte eine strophische Gliederung voraus, und wohl 


') Procl. chrestom. p. 244 f. W. Hexametern abgefasst war und den Namen 
3) Plut. de mus. 6. 6. Suid. 5. v. γόμος.  ὄρϑιος von der hohen Tonlage hatte. Vel. 
3) Plut. de mus. c. 28. E. Grar, Rhein. | O.Crusrus, Wochenschr. f. klass. Philol. 1887, 
Mus. 43. Bd. p. 512 ff. bestreitet die Anwen- | Sp. 1389. 
dung der ἔαμβοι ὄρϑιοι im νόμος ὄρϑιος 4) Procl: chrest. p. 245 7. ἡρῴῳ μέερῳ 
des Terpander, der nach seiner Meinung in χρησάμενος. Plut. de mus. c. 4. 
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nicht mit Recht wird eine solche schon den Nomoi des Terpander abge- 
sprochen (8. ὃ 171,5). Erst die spitere Zeit der monodischen Agonistik (seit 
Timotheus) gab die systematische Komposition auf!) und nahm die Form des 
ἀπολελυμένον an, auch fihrte sie einen dem alten Nomos fremden Wechsel | 
der Rhythmen ein, wie ihn die tragische Monodie uns vor Augen stellt 


2. Der aulodische Nomos, ein Gesang, welcher von einem Ennzel- 
singer unter der Begleitung eines Flitenspielers vorgetragen wurde, zeigt 
in metrischer Beziehung gréssere Mannigfaltigkeit. Ausser dem Hexameter 
kam hier das Elegeion zur Anwendung, aber auch die anderen Gestal- 
tungen des daktylischen Rhythmus, so namentlich das εἶδος κατὰ da 
tvdor,?) welches Stesichoros aus den aulodischen Nomoi tibernahm; ferner 
das κατ᾽ ἐνόπλιον εἶδος 5) (8. καὶ 129); auch der παίων ἐπιβατός 4) und der 
bakcheische Rhythmus wurden schon in der alteren Aulodik gebraucht. 

Die Gliederung, welche der kitharodische Nomos durch Terpander 
ethielt*) und welche auch im wesentlichen der aulodische annahm, zerlegt 
ihn in sieben Teile, einen einleitenden, das προοίμιον, und einen ab- 
schliessenden, ἐξόδιον oder ἐπίλογος, zwischen denen der eigentliche Nomos 
in der Mitte steht. In ihm gruppieren sich um den ὀμφαλός, den epischen 
Hauptteil, welcher der Verherrlichung des Gottes dient, einerseits die 
ἀρχά (Kingang) und κατατροπά (Ubergang), andrerseits die wetaxatatgone 
(Riickkehr) und die σφραγίς (Schluss).§) 


b. Das A&olische Lied. 


166. 1. Die dolische Liederdichtung, deren Repriisentanten fir 
uns Alkaios und Sappho sind, kniipft ebenso wie der Nomosgesang a 
den Kitharoden Terpander an, der selbst auch schon heitere Liedet 
dichtete. Der Singende begleitete sich selbst mit Saitenspiel, zu dem die 
lesbische Barbitos’) gebraucht wurde. — Der Rhythmus, dem das Aolische: 
. Lied vorzugsweise sich zuwendete, ist der sogenannte logaddische, welcher 
in einer reichen Fille von Einzelformen zur Anwendung kam, namentlich 
Glykoneen und Pherekrateen (s. ὃ 142 f.), niichstdem der daktylische, det 
choriambische und ionische. Die Strophenbildung ist dem Charakter de 
leichten Liedes entsprechend iiberaus einfach und erinnert an die schlichte 
Form der volksmiissigen Dichtung. Die Strophen®) sind distichisch odet 
tetrastichisch: die kiirzeren sind isometrisch®) ἃ. ἢ. sie wiederholen das 
selbe Mass; aber auch in den tetrastichischen kehrt zum Teil derselbe 
Vers zwei- oder dreimal wieder, und nur das epodische Schlusskolon bringt 


') Aristot. Probl. XIX, 15. Plut. de mus. 
c. 6. 

2) Plut. de mus. ο. 7. 

3) Plut. de mus. c. 29. 

ὁ) Plut. de mus. c. 10. 


ἐπίλογος, und weist die Nachbildungen ἐδ ἢ 
alten Nomospoesie bei Kallimachos u. a. 
7) Athen. IV, p. 175 D. 182 F. ; 
8) Dionys. de comp. c. 19, Ρ. 131. μιαραί 
ἐποιοῦντο ateogas, ὥστε ἐν ὀλίγοις χωλοὶ 
5) Poll. IV, 66, wo die Teile heissen: | ot πολλὰς εἰσῆγον τὰς μεταβολας, ἐπωδοι, 
ἐρχι, μεταρχά, κατατροπί, μεταχατατροπά, | δὲ ἐχρῶντο ὀλίγοις. . 
ὀμφαλός, σφραγίς, ἐπίλογος. ") Heph. p. 60,10 W. οἷά ἐστε τὰ ἐν τῷ 
6) So nach WesrpuaL, Prolegg., 76; δευτέρῳ χαὶ τρίτῳ Σαπφοῦς, ἐν οἷς χατε- 
O. Crusius, Ueber die Nomosfrage 8. 258 ff. μετρεῖται μὲν ὑπὸ διστιχίας, αὐτὴ δὲ | 
verlangt die Ordnung eoye, μεταρχά, κατα- διστιχία ὁμοία ἐστί. 
τροπιί, μεταχατατροπά, ομφαλός, σφραγίς, 
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ne Abwechselung. — Die Gliederung des Gedichts ist monostrophisch 
. 60) und sein Umfang ein missiger; vgl. Sapph. fr. 1 

2. Charakteristisch fiir den Versbau der Lesbier ist 1. die Ver- 
eidung der Zusammenziehung in daktylischen und der Auflésungen in 
iktylischen wie in diplasischen Fiissen; 2. die freie Gestaltung des ersten 
asses im Verse, welcher sowohl bei daktylischen als auch bei logaddischen 
Udungen die metrische Form des Spondeus, des Trochius, des Iambus . 
id des Pyrrhichius annehmen konnte (δ 73. 136);') endlich 3. die Hiaufig- 
it des rein daktylischen Auslautes.®*) 

3. Beliebte Versformen der dolischen Lyrik sind ausser dem sap- 
rischen, alciiischen und phalikischen Hendekasyllabos (ὃ 146) und dem 
eineren und grésseren Asklepiadeion (ὃ 147,6) das akatalektische Tetra- 
etron aiolikon (Heph. p. 25,7 W.). 

Ἔρος δ᾽ avré μ᾽ ὁ λυσιμέλης δόνει, 
is logaddische Praxilleion (8 140, 5. Heph. p. 25,19) 
ὦ διὰ τῶν ϑυρίδων καλὸν ἐμβλέποισα, 
is ionische Praxilleion (§ 106, 5. Heph. 86,6) 
πλήρης μὲν égaiver’ ἃ σελαννα. 
od das akatalektische ionische Trimetron (Heph. p. 36,14): 
Κρῆσσαί νύ nov’ ὧδ᾽ ἐμμελέως πόδεσσιν. 

4. Die beliebtesten Strophenformen sind unter den vierzeiligen 
ie sapphische (§ 150,2), welche die Dichterin in den Gedichten des ersten 
‘uchs ihrer Sammlung gebrauchte, und die alkaische (ὃ 150,3), beide von 
wkaios erfunden (Mar. Vict. p. 161,17). — Von den distichischen heben 
nr hervor die aus zwei daktylischen Pentapodien bestehende, welche im 
anzen zweiten Buche,*) und die aus zwei grésseren Asklepiadeen ge- 
ildete (fr. 69), die im dritten Buche der Sappho (fr. 64—74) zur An- 
rendung kam. — Systeme aus reinen Ionikern a minore, je zehn Fiisse 
u einer Periode (einem σύστημα ἐξ ὁμοίων) verbunden, gebraucht Alkaios 
2 strophischer Wiederkehr (xata oyzéowv),4) Hypermetra aus vier ana- 
lastischen Dimetern Sappho fr. 52 (vgl. § 106,:); ahnlich gebaut ist ferner 
ie gleichfalls viergliedrige Strophe der Sappho fr. 90: 

Γλύκεια μᾶτερ, οὔτοι 
δύναμαι κρέκην τὸν ἴστον, 
πόϑῳ δάμεισα παῖδος 
βραδίναν dv’ Agooditar, 
‘emerkenswert erscheint endlich die in einem Stasiotikon des Alkaios an- 
ewendete Verbindung des zweiten Glykoneion mit einer glykonischen 
fexapodie zu einer Periode, die, wie es scheint, zweimal gesetzt eine 
trophe bildete, fr. 15: 
— ----. . | Ue vue | .-σ .. | vw — Ue | Gm ue 
— — στ | wm VY .- | —_ OF — | ““-. -- | Fam we 

Μῇαρμαίρει δὲ μέγας δόμος | χάλκῳ + πᾶσα δ᾽ Aon κεκόσμηται στέγα 

λάμπραισιν κυνίαισι, κατ|τᾶν λεῦκοι κατυπερϑὲεν ἴππιοι λόφοι. 


Smee ee - -.. ..-.ὄἔ -- 


1) Heph. p. 24. 3) Heph. p. 25,4 f. und p. 65,5. 
2) Heph. p. 24,11 f. 25,7 f. 4) Heph. p. 66 f. 
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c. Das ionische Lied. 

167. Das ionische Lied geht in den meisten seiner Kunstforme 
auf Archilochos zuriick, welcher den Wechsel lingerer und kiirzerer 
Glieder (epodische Bildungen) und die Verbindung des geraden und un 
geraden Rhythmus (Daktylo-Trochiaen) einfihrte; 8. ὃ 126. 

Epodische Distichen aus gleichartigen Gliedern sind die Zusammen- 
stellung des daktylischen Hexameters mit der katalektischen daktylisches 
Tripodie, die desselben Verses mit der akatalektischen, spondeisch aus- 
gehenden Tetrapodie (ὃ 74) und das iambische Distichon (δ 101). 

Fir die daktylo-trochaischen Bildungen dienen als Elemente 
1. von daktylischen Formen: der Hexameter, die akatalektische Tetra- 
podie, sowohl mit spondeischem als mit daktylischem Ausgang, die kata- 
lektische Tripodie: 2. von anapiastischen: das Paroimiakon; 3. von 
iambischen: der Trimeter, sowohl akatalektisch, als katalektisch und 
der Dimeter; von trochaischen: das Ithyphallikon. Diese Elemente 
aber werden bei Archilochos noch nicht zu periodischer Einheit verbunden, 
sondern sie stehen noch selbstandig nebeneinander und sind nicht nur 
durch Casur, sondern auch durch Hiatus und Syllaba anceps von einander 
getrennt; vgl.§ 126. Die Zahl der so miteinander verbundenen Glioder 
tibersteigt nicht die drei, doch lasst sich vermuten, dass erst durch ihre 
Wiederholung die Strophe gebildet wurde.') 

Von Jonikern findet sich in den archilochischen Dichtungen noch 
keine Spur. 

168. Den Einfluss der lesbischen Liederdichtung zeigt das ionische 
Lied bei Anakreon. Bei ihm treten neben den Iamben, Trochi&en und 
Daktylo-Trochaéen, welche Archilochos’ Poesien zeigen, die Glykoneen, 
Pherekrateen, Choriamben und die loniker in den Vordergrund; doch be 
handelt er jene in wesentlichen Stiicken anders als die Lesbier, indem er die 
Auflésung zuliasst und die Freiheit des anlautenden Fusses (die sogen. 
dolische Basis) beschrinkt. Bei ihm ist der Spondeus am haufigsten, der 
Trochaéus wird nur selten zugelassen, der Pyrrhichius niemals, der Iambus 
am Periodenanfang. Die daktylischen Verse des Anakreon lassen neben 
dem Daktylos nur den Spondeus im Anlaut zu. Vel. § 73. 

Dagegen gestattet er sich die Freiheit des Polyschematismus in dem 
Wechsel verschieden gestalteter Formen der Glykoneen und Pherekrateen 
bei stichischer und antistrophischer Entsprechung. Vel. ὃ 148. 

Die Ioniker werden von ihm vorwiegend mit Anaklasis gebildet und 
erscheinen akatalektisch, katalektisch und brachykatalektisch, am hiufigsten 
als Dimeter, aber auch als Trimeter. Vgl. ὃ 107 ff. 

Bei der Systembildung bevorzugt Anakreon die Gruppierung gleich- 
artiger Glieder, so dass συσεήματα ἐξ ὁμοίων entstehen (8. § 61); doch 
pflegen diese nicht ἀπεριόριστα zu sein, sondern sich antistrophisch zu ent- 
sprechen. 

Die Strophe tiberschreitet oft schon den Umfang der lesbischen, zv- 


') GevaErt, Hist. de la mus. II p. 337 —stiques se groupatent deux ἃ deux de ma- 
1» opinion la plus probable est que les di- , niere ἃ former une sutte de quatrains. 
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weilen besteht sie aus zwei (ungleich grossen) Hypermetra. Die Kom- 
positionsform aber ist wie bei Sappho und Alkaios die monostrophische. 

Troch&ische Hypermetra in ihrer Entstehung zeigt fr. 75 B., wo je drei akatalek- 
tische und ein katalektischer Dimeter verbunden sind, jedoch am Finde des zweiten Gliedes 
Hiatus eintritt. -- Iambische Dimeter akatalektisch in stichischer Folge fr. 89, 90 
(Heph. p. 17); katalektisch fr.92. — Iambotroch&isch ist fr. 88 (iambischer Trimeter 
and Ithyphallikon). — Daktylotroch&isch ist fr. 87 (iambischer Trimeter und daktylische 
Penthemimeres). — Das Priapeion erscheint fr. 17. 18 (2. Glykoneion und 2. Phere- 
krateion § 97,1) und (1. Glykoneion und 1. Pherekrateion) fr. 23. — Glykoneische 
Hypermetra aus vier Gliedern (§ 148,1) sind fr. 4. 8. 14. — Glykoneische Strophen 
(§ 98) aus zwei Hypermetern (3 und 5 Glieder) fr. 1. u. 2. -- Choriambische Strophe 
aus 4 Gliedern (4 + 4, 4 + 4) fr. 24 und aus finf Gliedern (4 + 4, 4 + 4, 4) fr. 21. — 
Ionische Strophe aus 6 Dimetern, wovon 5 ἀναχλώμενα fr. 43.63. LTonische Tri- 
meter fr. 50--54, katalektisch fr. 55, ionische Tetrameter fr. 47. 

B. Die Chorlyrik. 

169. Das Chorlied trigt seiner Entstehung nach vorwiegend reli- 
gidsen Charakter, es dient den Zwecken des Gottesdienstes und erschallt 
bei den Gitterfesten, es ist ein Lob- und Danklied, ein Gebet um Hilfe 
und Beistand in der Not, ein frohes Jubellied tiber die Macht und Grosse 
der Gottheit, ἅδον Segen und Rettung, die sie verliehen hat. Auch das 
weltliche Chorlied verleugnet den Zusammenhang mit dem Kultus nicht 
ganzlich, ob es nun ein fréhliches Hochzeitslied oder eine schwermitige 
Totenklage ist oder auch ein Preislied auf einen riihmenswerten Sterb- 
lichen. 

Der Chor besteht aus Mannern oder Knaben, aus Jiinglingen oder 
Jungfrauen, auch zwei Chire treten nebeneinander auf. Der Fihrer des 
Chores ist nicht bloss Leiter und Vorsinger, dem die anderen im Ge- 
sange sich anschliessen, sondern fiihrt zuweilen mit jenen einen Wechsel- 
gesang auf. 

Zur Begleitung des Chorliedes, welches stets einstimmig gesungen 
wurde, dienten die Zither oder die Flite, auch beide im Verein miteinander. 
Den Vortrag begleitete fast stets eine schreitende oder tanzende Bewegung 
des Chors (ὄρχησις), oft auch eine lebhafte Mimik. 

Die Wahl der Rhythmen bestimmte sich durch den Charakter des 
Liedes und die begleitende Orchestik; die Riicksicht auf Chorgesang und 
Tanz bewirkte einen grisseren Umfang der Strophen, eine reichere Glie- 
derung und kunstvollere Anordnung derselben als beim monodischen Liede. 
Die triadische Kompositionsweise nach Strophe, Gegenstrophe und Epode, 
die sich schon bei Alkman zeigt, wurde seit Stesichoros fiir die wichtigsten 
Arten der Chordichtung die herrschende Form, neben der die monostrophische 
zuriicktreten musste. Erst die spiateste Entwickelung (im jiingeren Di- 
thyrambus) vertauschte die strenge Regelmissigkeit der Responsion mit 
der Ungebundenheit des ἀπολελυμένον. 

Unter den verschiedenen Gattungen der Chorlyrik sondern sich ihrem 
ethischen Charakter nach von einander 

1. die ernsten und feierlichen Lieder zum Preise der Gétter und 
Menschen: Hymnen, Piane, Prosodien, Parthenien, Enkomien, Epinikien u.a. 

2. die heiteren und aufgeregten Tanz- und Jubellieder, ὑπορχήματα, 
σευρρίχαι ἃ. dgl. ᾿ 

3. die schwermitigen Klagelieder, ϑρῆνοι, οἰκτοι, ἐπικύ δεια. 
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170. Hymnen sind ihrem Ursprung nach religiése Gesiinge zu Ehren 
einer Gottheit am Altare gesungen unter Saitenspiel ohne Tanz.') In der 
iltesten Zeit bewegten sie sich wie die monodischen Hymnen, die Nomoi, 
in langgedehnten Rhythmen (vgl. Arist. Aves 1058), spater wurde das 
daktylische Mass iiblich, und bei weiterer Entwickelung kunstvollere Formen 
eingefihrt. 

Einen mehr weltlichen Charakter trugen die an den Stil des Epos 
erinnernden hymnodischen Dichtungen des Stesichoros, welcher in ihnen 
die unter dem Namen τὸ xata daxtviov εἶδος bekannte Strophenart*) und 
die sogenannten daktylo-epitritischen Bildungen®) zur Anwendung brachte 
und damit in die Chorlyrik einfiihrte. Er schuf umfangreiche Strophen- 
gebilde und ordnete sie regelmissig κατὰ τριάδα. Die Reste der Hymnen 
des Simonides (fr. 123), Pindar (fr. 29 ff.), Bakchylides (fr. 11) sind daktylo- 
epitritisch. 

Die homerischen Hymnen sind nicht fir Chorgesang bestimmt, sondern προοίμια, 
we ao ᾿ ortrage homerischer Gesiinge durch Hinzelsinger vorangingen. Vegl. Pindar 

= Auch die Hymnen des Kallimachos, die alle in Hexametern abgefasst sind mit 
Ausnahme von nr. V., in dem das elegische Versmass zur Anwendung kommt, gehdren 
nicht zur Chordichtung, sondern dienten dem Einzelgesange. Vgl. ΚΒΕΒΙΕΒ, De Callimacho 
νόμων poeta, Brandenburg 1873. 

171. Die Paéane waren urspriinglich Gesiinge zur Verehrung des 
Apollo,‘) welchem das regelmiissig wiederkehrende Epiphonem ἐὴ Παιαν 
oder wie Παιὰν galt, teils Bittgesiinge um Hilfe und Abwehr in der Not 
(vgl. Soph. O. R. 186), teils Danklieder fiir Sieg (vgl. Hom. Il. X 391) und 
Rettung aus Gefahr; daher oft freudig und lebhaft in ihrem Charakter, 
aber stets ernst und feierlich, gemessen und leidenschaftslos,*) nur voa: 
missiger Orchestik begleitet. Spiter wurde der Name Paan auch δι 
Lieder zum Preise anderer, besonders hilfebringender Gottheiten ange 
wendet,*) so des Asklepios, der Hygiea. — Eine besondere Art des Piss 
ist der sympotische,*) welcher zu Ehren von Gdttern oder Helden ba 
Gastmahlen von den Gisten zusammen angestimmt wurde. 

Dem apollinischen Kultus entsprach am meisten die Begleitung de 
Gesangs durch Zitherspiel, doch trat allmahlich das Flétenspiel imme 
mehr hervor und ist fiir den sympotischen Pian das iibliche gewesen.') 

Die altesten Paandichter Thaletas und Xenodamos bedienten sich 
des p&onischen und anapistischen Rhythmus, spater waren die Daktylea 
und Daktylo-Epitriten am gebriuchlichsten. Pionisch gehalten ist Sime 
nides fr. 26, Pindar Ol. 2, das pianischen Charakter triigt, Pyth. 5, fr. 53; 
daktylisch die pianische Parodos in Soph. O. R. 151—166; anapastisch 


') Procl. Chrest. p. 244,12 W. ὁ χυρίως | 8) Plut. Mor. p. 389. τεταγμένην ταὶ 
ὕμνος πρὸς χιϑάραν ἤδετο ἑστώτων. σώφρονα μοῦσαν. 

2) In den ἦϑλα ἐπὶ Πελίᾳ und in der ") Procl. Chrest. p. 244,14 W. εἶδος ἐδ, 
Γηρνονίς. εἰς πάντας νῦν γραφόμενος ϑεούς " 

8) In der Ὀρέστεια, der Ἰλίου πέρσις und παλαιὸν ἰδίως ἀπενέμετο τῷ Andon καὶ ῇ 
der Ἑλένα. ᾿Αρτέμισι. 

4) Eustath. Ζ. Hom. 4, 473 ὕμνος τις εἰς 5) Alem. fr. 22. Plat. Symp. p. 176° 
᾿ἡπόλλωνα ov μόνον ἐπὶ παύσει λοιμοῦ | Xenoph. Symp. 2,1. 
ἀδόμενος, ἀλλὰ καὶ ἐπὶ παύσει πολέμου. *) Archil. fr. 76, Ρ]αΐ. Lys. 11. 


δ Heph. p. 72,12 W. Athen. xv, 696°. 


ὃ. Metrischer Bau und Vortrag der griechischen Dichtungen. (8§ 170—173.) 905 


der Pian des Timotheus bei Bergk, PLG. III‘, p. 624, Daktylo-Epitriten 
legen vor bei Bakchylides fr. 18 (4 BI.). 

172. Nahe verwandt mit den Pianen sind und werden oft sogar 
geradezu als Piane bezeichnet die Prosodien,!) προσόδια, Prozessions- 
lieder, welche bei feierlichen Aufziigen (πομπαί)ὴ zu den Altaéren und 
Tempeln von dem in langsamem, feierlichem Marsche einherschreitenden 
Chore gesungen wurden. Speziellere Namen sind δαφνηφορικά, ὠσχοφορικα, 
παρϑεένεια.") Das begleitende Instrument war bei ihnen die Fldte,*) aber 
auch die Verbindung von Fléten- und Zitherspiel war gebriuchlich.*‘) 

Die Wahl der Rhythmen war bedingt durch die schreitende Bewegung 
des Chores. Daher sind fast ausschliesslich als Mass der Prosodien die 
Marschrhythmen angewendet, insbesondere das Prosodiakon in seiner voll- 
standigen und (im Periodenschluss) in katalektischer Form und meist in 
hypermetrischer Verbindung. Die Verbindung zweier Prosodiaka fihrt 
daher Mar. Victor. VI, p. 145,19 K. als metrum Thesmophorion auf in 
der Form 


und in katalektischer Form p. 77,17 K. 


Auch daktylischer Rhythmus kam oft in den Prosodien vor, so in dem 
Fragment des Eumelos und den Nachbildungen in der Tragédie und Ko- 
midie. Die der kunstmissigen Lyrik angehérenden Prosodia von Pindar 


(fr. 87-93) zeigen fiir die Daktylo-Epitriten besondere Vorliebe. 

Aus Prosodiaka besteht der παιὰν ngocodtexcs auf Lysander (Berex PLG. III, 
p. 673); der Prozessionsgesang der Frauen Aristoph. Eccl. 290—299 = 800—310; der Mysten- 
ebor der Frische (nach iambischem Beginn) v. 450 ff. = 456 ff., das Festlied der Thesmo- 

riazusen (teilweise iambisch) v. 969 ff. = 977 ff.; der Wechselgesang Equit v. 1111 ff. 
lykoneisch ist das als ,Pian* bezeichnete delphische Lied des Aristonoos, das Crustvs, 
Delph. Hymnen p. 135 ffir ein Prosodion halt. Vgl. Bacchyl. fr. 11. 12 BI. 

Daktylisch ist die Exodos von Aeschylos’ Eumeniden v. 1032 ff., wo nach daktyl. 
Tetrapodien und Hexapodien der Refrain die Form des Paroemiakon hat. Die Prozession 
besteht aus Tempeldienerinnen, welche das Lied singen, den Areopagiten und den Erin- 
nyen, welche beim Ephymnion einfallen. 

Anapastisch ist das Prosodion bei Aristoph. Ran. 372 ff. = 377 ff. (lauter spon- 
deische Fiisse) und der oben erw&hnte Pian des Timotheus. 

Jonische Strophep bilden das Schlusslied in Aeschylos’ Suppl. 1018--62, das die 
Form eines Wechselgesangs trigt. Aus ionischen Hypermetra besteht der prosodische 
Péan des Isyllos. 

ITambisch ist das Phallophorenlied bei Aristophanes Ach. 263 ff. und z. Teil 
Thesm. 969. 


173. Dem rhythmischen Charakter nach stehen den Prosodien sehr 
nahe die Embaterien (ἐμβατήρια médy)*), Marsch- und Kriegslieder, 
welche vornehmlich bei den Spartanern gebriuchlich waren. Sie wurden 
beim Auszuge in den Kampf und beim Angriff auf den Feind gesungen 
und waren oft mit einem pianischen Gesange verbunden. Die Flite war 


) Procl. Chrestom. p. 244 W. προσόδιον, 
ἐπειδὰν προσίωσι τοῖς βωμοῖς ἢ ναοῖς, Veal. 
Etym. M. 690. Xenoph. Anab. VI, 1, 11. 

3) Procl. Chrest. p. 247—249. 


5) Athen. XIV, p. 680 f. ἐμβατήρια μέλη, 
ἅπερ καὶ ἐνόπλια καλεῖται. Mar. Vict. p. 77,26 
idem (metrum) et embaterion dicitur, quod 
est proprium carmen Lacedaemontorum. Id 

3) Procl. p. 244 ἐν τῷ προσιέναι ἥδετο | in proeltis ad incentivum virtum per tibtas 
πρὸς αὐλόν. canunt incedentes ad pedem ante tpsum 

Ὁ) Ta. Renvacn, Bull. de corresp. Hell. | pugnae tnttium. Gemeint ist hier dgs Mes- 
1894, p. 604. sentacum (katal. anapaest. Trimeter). 
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das zur Begleitung ibliche Instrument, doch rithmt Alkman fr. 35 auch 
das Zitherspiel fiir den Kriegsgesang. 

Der eigentliche Marschrhythmus, der anapastische, liegt in den 
beiden Bruchstiicken von Embaterien vor, welche dem Tyrtaios zuge- 
schrieben werden, fr. 15 (katalektische Dimeter): 

ἄγετ᾽, ὦ Σπάρτας εὐάνδρου 

κοῦροι πατέρων πολιατᾶν. 
und fr. 16 (Tetrameter 8. § 82,1): | 

ἄγετ᾽, ὦ Σπάρτας ἔνοπλοι κοῦροι, ποτὶ τὰν "Agews χίνασιν. 

Ausser den dipodisch gegliederten Anapasten wird auch das Prosodiakon 
oder das ἐνόπλιον im Marschliede gern gebraucht. Xenoph. Anab. VI, 1. 
εσαν ἔν ῥυϑμῷ πρὸς τὸν ἐνόπλιον ῥδυϑμὸν αὐλούμενοι. Vegl. § 81,5. Auch 
der daktylische Rhythmus kam in den Marschliedern zur Anwendung, 
z. B. in den Kriegselegien des Tyrtaios. — Die beliebteste Kompositions- 
form ist die der συστήματα ἐξ ὁμοίων. 

Nachbildungen von Marschliedern bietet das Drama, namentlich in 
den Parodoi, wo die anapistischen Hypermetra in der Tragidie die typische 
Form fir das Auftreten des Chors sind, wie die Tetrameter in der Komddie. 
Anklinge an die Weise des Kriegslieds finden sich bei Aristoph. Av. 400 
bis 405 (anap.), Soph. O. R. 466 ff. (Prosodiaka), 469 ff. (Anapiiste), Oed. Col. 
1044 ff. (Prosodiaka). 

174. Auch die Hymenien,') Hochzeitslieder, welche die Braut in 
das Haus des Gatten geleiteten, von Jiinglings- und Jungfrauenchéren unter 
Begleitung von Auloi und Phormingen (Il. XVII, 493 ff.) gesungen, be 
rihren sich in ihrem rhythmischen Charakter mit den Prosodien. Als 
Beispiele kinnen die beiden Hymenien in Aristoph. Pax v. 1329 ff. und 
Av. 1731 ff. dienen. Der Rhythmus ist in beiden der prosodische, je drei 
oder mehr Prosodiaka sind zu einer Periode verbunden, welche mit kats- 
lektischer Reihe abschliesst. Der Refrain ist Ὑμὴν Ὑμέναι ὦ oder Ὑμὴν 
ὦ Ὑμέναιε.) Der Vortrag ist amdbiisch. 

Die Epithalamien, Gesiinge, welche dem neuvermihliten Paare a 
Ehren vor dem Brautgemache angestimmt wurden,*) haben den Charakter 


des Prosodions nicht. ° 

Die Hochzeitslieder der Sappho (fr. 91—117 B.), die fir Chorgesang bestimmt ware®, 
zeigen die Rhythmen der dolischen Lyrik (8 166), fr. 92—95 daktylische Hexameter. Vo 
den Catullschen Hochzeitsgedichten (61. 62), denen Sappho als Vorbild diente, ist dss 
hexametrische Kpithalamium (n. 62) ein Wechselgesang zweier Chére (iuvenes und virgines) 
und in strophische Versgruppen geteilt, die mit dem Refrain Hymen o Hymenace, Hymen 
ades o Hymenaee schliessen (v. 1 --19 Prolog; v. 20—59 Wechselgesang; v. 60-6 
Epilog); ἢ. 61 besteht aus glykoneischen Systemen von je 5 χώλα. 


175. Die Tanzlieder. Athenius XIV, p. 630 unterscheidet dre 
Arten der lyrischen ὄρχησις, nimlich erstens die kriegerische πυρρίζῃ» 
welche von Jiinglingen im Waffenschmuck getanzt wurde und sich d 
ihr schnelles Tempo auszeichnete;4) zweitens die γυμνοπαιδική, die εἴ 


1) Procl. Chrest. p. 247 W. Athen. XIV, | μια τοῖς ἄρτι ϑαλαμευομένοις ἅμα of Hider 
p. 619. καὶ αἱ παρϑένοι ἐπὶ τῶν ϑαλάμων jdor. 

3) Ueber den Hymenidusruf vgl. A. ΕΙΕΒΕ : ὁ Athen. XIV, p. 6804, πολεμικὴ δοκεῖ 
gu Catull 61,: f. | εἶναι ἡ πυρρίχη" ἔνοπλοι γὰρ αὐτὴν παῖδα 
8) Procl. Chrest. p. 246 W. τὰ ἐπιϑαλώ- | ὀρχοῦνται. 
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gen des Ernstes und der Gemessenheit (βαρὺ καὶ σεμνόν), die ihr eigen 
r, mit der tragischen ἐμμόλεια vergleicht;') drittens die ὑπορχηματική, 
ien heiteren, von Jiinglingen oder Jungfrauen aufgefiihrten Tanz, der 
n frdhlichem Gesange und lebhafter Mimesis begleitet war.?) — Die 
rrhiche ist kretischen Ursprungs, die Gymnopaidike spartanisch, das 
‘porchema wabhrscheinlich wie der χόρδαξ ionisch, doch wurde es auch 
Kreta und Sparta eingefiihrt und allgemein iiblich, besonders durch die 
rtheneia (Tanzlieder fiir Jungfrauenchére) des Alkman. 

Von dem pyrrhichistischen Tanz und der rhythmischen Form des 
| begleitenden Lieds gibt Aristoph. Aves 327—-335 = 343—351 eine Vor- 
llung, wo der erste Teil der Strophen anapistisch, der zweite pi- 
sch ist und in beiden Fiissen zahlreiche Auflisungen zur Anwendung 
nmen. 

Fir das Hyporchem ist am beliebtesten der durch Lebhaftigkeit und 
wegung ausgezeichnete pionische Rhythmus, welcher schon fiir die 
porchematischen Dichtungen des Thaletas und des Xenodamos bezeugt 
und auch von Alkman (fr. 38) und Bakchylides (fr. 23. 31 B., 15. 16 BI.) 
zewendet wurde.’) In der spaiteren Zeit waren im Hyporchem besonders 
Daktylo-Trochien (ὃ 126 f.) gebraéuchlich, wihrend die ihrem ethischen 
arakter nach ganz verschiedenen Daktylo-Epitriten nicht vorkamen. 

Die antistrophische Responsion war im Hyporchem, wenn auch nicht 
lig ausgeschlossen, so doch nicht tiblich, weil sie fir die Mimesis hin- 
‘lich war. 

Der Vortrag des Hyporchems war in der Adltesten Zeit von der 
her begleitet; in der Bliitezeit des griechischen Chorlieds aber war die 
ite das iibliche Instrument, doch kam auch eine Vereinigung von κεϑαρα 
1 αὐλοί vor. Die Verbindung von Tanz und Gesang erfolgte anfangs 
dass dieselben sangen und zugleich tanzten;‘) spater tanzte der eine 


u, wahrend der andere den Gesang vortrug.°) 

In dem von Athen. XIV, p. 629 erhaltenen sogen. Anthemalied (Blumentanz) ist der 

rthmus der iambische: 

ποῦ μοι ta ῥόδα, ποῦ μοι τὰ ta, nov μοι τὰ xada σέλινα; 

ταδὶ τὰ ῥόδα, ταδὶ τὰ ἴα, tadi τὰ καλὰ σέλινα. 
th das alloiostrophische Tanzlied bei Sophokles Trach. 205—221 ist fast ausschliesslich 
bisch gehalten, nur eine daktylische Reihe ist eingemischt. 

Daktylo-trocha&isch sind die Hyporcheme von Alkman fr. 1. Pratinas fr. 1. 
dar fr.111. Simonides fr. 30. Eurip. Bacch. 576. Aristoph. Lysistr. 1247, 1279, 1297. 
8 737. : 

Glykoneisch sind Sophokles Ai. 693 Ἔφριξ᾽ ἔρωτι, περιχαρὴς δ' ἀνεπτάμαν und 
ig. 1115, beide antistrophisch gebaut. 

Trochaische, daktylische und gemischte Reihen verbinden sich in dem Par- 
1eion des Alkman auf die Dioskuren fr. 28, welches die Anfiinge der triadischen Kom- 


1) Athen. |. c. ἡ γυμνοπαιδιχὴ nageu- | ὑπόρχημα δ' av εἴη μᾶλλον τῶν oariewr 
ἧς τῇ τραγικῇ ὀρχήσει. ib. p.631> γυμνοὶ ἐκεῖνοι γὰρ ἄδοντες ἅμα καὶ ὀρχοῦνται. 


οὕνται οὗ παῖδες πώντες. 5) Lucian de salt. 16. παίδων χοροὶ 
2) Athen. p. 631° ἡ ὑπορχηματιχή ἐστιν, συνελθόντες in’ αὐλῷ καὶ χιϑάρᾳ οἱ μὲν 
; @dwy ὃ χορὸς ὀρχεῖται... καὶ ἔστιν | ἐχόρευον, ὑπωρχοῦντο δὲ of ἄριστοι προ- 
gots ἀνδρών καὶ γυναιχῶν. κριϑέντες ἐξ αὐτῶν. ibid. 80. πάλαι -- of 


3) Kew, Anal. gramm. 7,21 φιλεῖ δὲ τὰ | αὐτοὶ καὶ δον καὶ ὠρχοῦντο εἶτ᾽, ἐπειδὴ 
γχήματα τούτω τῷ ποδὶ καταμετρεῖσϑαι, | χινουμένων τὸ ἄσϑμα τὴν δὴν ἐτάραττεν, 
- Οὐχ ἑδρῶς ἔργον οὐδ᾽ ἀμβολᾶς κτλ. ἄμεινον ἔδοξεν ἄλλους ὑπέδειν. 

4) Fr. ΟΒΑΜΕΕῚ Anecd. Paris. I, 1920 
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position zeigt, indem auf zwei gleich gebaute Perioden eine dritte ungleiche als Nachg 
folgt. Die ganze Perikope besteht aus 14 Gliedern, der Nachgesang aus 6. 
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a, 7 οὐχ ὁρῇς; ὁ μὲν κέλης Ἐνητικός, d dé χαίτα 
τὰς ἐμᾶς ἀνεψιᾶς “4γησιχόρας ἐπανϑεῖ 

α΄. χρυσὸς ὡς ἀχήρατος, τό τ᾽ ἀργύριον πρόσωπον -- 

διαφάδαν ti τοι λέγω; -- 4γησιχόρα μὲν avta. 


ὦ δὲ δευτέρα ned’ ᾿4γιδὼν τὸ εεῖδος 

ἵππος εἰβήνῳ Κολαξαῖος δραμείται. 

ταὶ πελειάϑες yoo ἅμιν Ὀρϑρίᾳ φᾶρος φεροίσαις 
νύχτα dt’ ἀμβροσίαν ἅτε σήριον 

ἄστρον αἰξειρομέναι μάχονται. 


Beim Vortrage traten neben dem Chorgesange Einzelstimmen hervor, doch ist die 
Verteilung zweifelhaft. Vgl.G. Brusca, Rivista di filol. XXIII (1895) 8. 504—63 und E. Berus, 
Prolegg. z. Gesch. d. Theaters, p. 33 f. 

176. Der Dithyrambos,') urspriinglich ein bakchisches Festlied zu 
Ehren des Gottes von dem schwirmenden ϑίασος gesungen, erhielt seine 
kunstmissige Gestalt durch den lesbischen Kitharoden Arion,*) welcher 
in Korinth um 600 v. Chr. den kyklischen Chor der Satyrn, wie er im 
Volke iiblich war, ordnete, dem er selbst als Vorsianger (ἔξαρχος) vor- 
stand. Seine weitere Ausbildung erhielt er in Athen durch Lasos,’) a0 | 
dessen Namen sich die Stiftung des dithyrambischen Agon kniipft. Der — 
Chor bestand aus 50 Singern, welche um den Altar des Gottes ihre Tanze 
auffiihrten.‘) — In dem jiingeren Dithyramb wurden, als das mimetisch- 
dramatische Element mehr zur Geltung kam, zuerst von Philoxenos 
zwischen die Gesiinge des Chors auch Einzellieder (μέλη) 5), welche ein 
Mitglied des Chors vortrug, eingeschoben, so dass das Ganze einem 
Oratorium dhnlich wurde. Krexos fihrte sogar die Parakataloge d. ἢ. 
die Deklamation unter Begleitung eines Saiteninstruments in den Dr 
thyrambos ein.®) 

Der Kitharode trat offenbar mit der Zither unter seinen Chor; spater 
wurde und blieb die Flite das leitende Instrument; in den Zeiten reicherer 


1) Procl. Chrest. p. 244,19 W. ὁ διϑύ- 8) Plut. de mus. ὁ. 29. Clem. Alex. Strom. 
θαμβος γρώφεται μὲν εἰς Διόνυσον, προσα- | I, p. 865. Schol. Arist. Av. 1408. 
γορεύεται dé ἐξ αὐτοῦ. — Plat. Legg. III, 4) Schol. Aesch. Tim. 10. ἔσεασαν πεν- 
p. 700 B. τήχοντα παίδων χορὸν ἢ ἀνϑρῶν. --- ἐν τοῖς 


*) Herod. I, 23. ᾿Αρίονα τὸν Μηϑυμ- 
ναῖον = , διϑύραμβον πρωτον-ποιήσαντά τὸ 
καὶ οὐνομάσαντα καὶ διδάξαντα ἐν Κορίνϑῳ. 
Procl. 1. 6. (4ρίων), ὃς πρῶτος τὸν κύκλιον 


ἤγαγε χορόν. 


χοροῖς τοῖς κυχλίοις μέσος ἵστατο αὐλητής. 
5) Plut. de mus. c. 30. Agiatoparns é 

κωμικὸς μνημονεύει Φιλοξένου zai φήσιν, ὅτι 

εἰς τοὺς χυχλίους χοροῦς μέλη εἰσηνέγκατο. 
8) Plut. de mus. ὁ. 28. 
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Instrumentation wirkten αὐλοί und χιϑάρα zusammen bei den dithyram- 
Dischen Auffihrungen. Der begleitende Tanz hiess tvgfacia.') 

Da in seiner friheren Entwickelung der kunstmissige Dithyramb noch 
nicht den erregten Charakter trug,?) welcher ihm spater eigentiimlich 
wurde, war das allgemein iibliche Metrum bei den Hauptvertretern des- 
selben das daktylo-epitritische, wie es noch in den Fragmenten von Pindars, 
Bakchylides’, Lamprokles’, Likymnios’ Dithyramben sich zeigt.’) Auch 
Melanippides wendet es noch in den Danaiden und im Marsyas an, wenn 
auch mit einigen Abweichungen von dem Alteren Stil. 

Der jiingere Dithyrambos aber liebte grisseren Wechsel und aufge- 
regtere Rhythmen:‘) seit Melanippides wurde der antistrophische Bau 
aufgegeben und an Stelle desselben die Gliederung durch ἀναβολαί einge- 
fihrt.5) Fir den dithyrambischen Stil dieser Periode diirfen die Bakchen 
des Euripides als Beispiel dienen. Der ionische Rhythmus kommt auch 
bei Timotheus fr. 11. 12 und bei Telestes fr. 5 (mit grosser Freiheit in 
den Auflésungen) zur Anwendung. 

177. Das Enkomion®) ist ein Preisgesang auf ausgezeichnete 
Manner und hat seinen Namen von dem xwuoc, bei dem es gesungen wurde 
(ἐπιχώμιος ὕμνος Pind. Nem. 8,50). Eine Abart desselben ist das Epinikion, 1) 
das Siegeslied, welches bei dem festlichen Triumphzug des Siegers in einem 
der Festspiele am Orte des Sieges selbst oder nach seiner Riickkehr in 
die Heimat beim Einzug oder beim Festmahle vorgetragen wurde. 

Simonides gab dem Epinikion seine litterarische Gestaltung; ihm 
folgte Pindar und Bakchylides. Der metrische Bau war in der Regel der 
triadische (4 4 B...), nur wenige der pindarischen Siegeslieder sind 
monostrophisch gebaut (Ol. 14. Pyth. 6.12. Nem. 2. 4. 9. Isthm. 7). 

Der Rhythmus in den Epinikien des Simonides, Pindar und Bak- 
chylides ist vorwiegend der daktylo-epitritische und der sog. logaédische. 
Nur Ol. 2 ist piionisch und Ol]. 5 daktylo-trochiisch. Uber die Unter- 
schiede im Stil der Dichter vgl. §§ 134 u. 158. 

Der Vortrag der Enkomien und Epinikien war Chorgesang begleitet 
von Phorminx oder Flite, oft auch von beiden zusammen. Vegl. Aristoph. 
Nub. 1354 f. Pind. Nem. III, 12. 79. Ol. X, 84. 94. 

178. Das Skolion,*) war urspriinglich kein Chorlied, sondern ein 
von einzelnen Gisten beim festlichen Mahle zur Lyra gesungenes Lied, 
das auch in seiner metrischen Gestalt den Charakter der monodischen 
Dichtung an sich trug. Terpander wird als ,Erfinder* (εὑρετής) dieser 


1) Poll. IV, 104. Hesych. 8. ν. χορῶν | ϑύίραμβοι, ened, μιμητικοὶ ἐγένοντο, οὐχέτι 


ἀγωγή tis διϑυραμβιχών. 

3) Dionys. de comp. 19. παρά ye τοῖς 
εἰρχαίοις τεταγμένος ἦν ὁ διϑύραμβος. 

3) Pind. fr. 72. 74. 77. 78. 79. 81 (ρᾶ- 
onisch ist fr. 75). Bakchyl. 14; 20 BI. 
Lamprocl. fr.1. Licymn. fr. I, 3. 

4) Procl. Chrestom. p. 245,14 W. ἔστιν 
© διϑύραμβος χεκινημένος καὶ πολὺ τὸ ἐνθου- 
σιώδες μετὰ ζορείας ἐμφαίνων -- καὶ σεσό- 
ὄηται μὲν xe τοῖς ῥυϑμοῖς χτλ. 

δ) Aristot. Rhet. ΠῚ, 9,6, vgl. Arist. Av. 
1385, Pax 830, Aristot. Probl. XIX,:5 of δι- 


ἔχουσιν ἀντιστρόφους, πρότερον δὲ εἰχον. 

5) Etym. Gud. p. 540. ὁ μὲν twos ἐπὶ 
ϑεοῦ λέγεται, τὸ δὲ ἐγκώμιον ἐπὶ ἀνθρώπου. 
Vgl. Procl. Chrest. p. 243,20 W. 

") Procl. Chrest. p. 246,14 W. ὁ émivexos 
un’ αὐτὸν τὸν καιρὸν τῆς νίκης τοῖς προτεροῦσιν 
ἐν τοῖς ἀγώσιν ἐγράφετο. 

8) Procl. Chrest. p. 246,16 W. τὸ δὲ σκόλιον 
μέλος ἤδετο παρὰ τοὺς πότους * διὸ καὶ 
παροίνιον αὐτὸ kod’ ore καλοῦσιν. Plut. 


Quaest. sympos. 1,1, δ. Athen. XV, p. 694. 


Handbuch der klass. Altertumswissenschaft. 11,3. 8. Auf. 14 
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Ait Nkolion zenannt ind die Roythmen .ier erhaltenen attischen Skoles4 
(Berge. Of. Li ἢ. 343 ΠΣ erinnern an tie dolische Welik. 

pas Mir den Vortrag durch einen Vhor bestimmte Skolion nihert seh: 
NW ohem Grade dem Engomion. Pindars Skolien ifr. 122 Ὁ) sind fast’ 
ausschliessiich im dakty‘o--pitritisehen Masse gehalten und zeigen ante 
atrophisehe, zw. triadisehe iedernng: ebenso Tumokreon fr. 1. Das 
Paroinion des Bakehyiiies fr. 27 ist zleichfalls daktylo-epitritisch. aber 
Monostropinach zehaut und sehr einfach wu semer Zusammensetzung. 

169. Der Torenosy*) ist im ΞΘ ΠΟΥ alten volkstiimlichen Gestalt em 
Wechselgesang einzelner Singer und des in den Klageruf einstimmende 
Chora. wie ihn die homeritsehe Dias in der Mage um Hektors Leiche 
2721-774 achiltert. An diese kommatische Form des AMlagegesangs hat 
ach die Tragidie in thren Kommot und Threnoi angeschlossen: dagegen 
ist in den Threnoi der klassischen Lymker. soweit die wenizen Reste em 
(rteil gestatten. eine Verteilung des Gsesangs onter den Chor and Einzel- 
singer nicht angewendet worden. 

Fiir die den Trauerzug geleitenden Gesinge eigneten sich vornebm- 
lich die Klaganapdate ala Metrum. wie sie Ζ. Β. Euripides in der threno- 
dischen Parodos der Troades iv. 153—229) gebraucht hat. Die dorische 
Konstlyrik hat sich im Threnos mit Vorliebe der Daktylo-Epitriten und 
der Ioniker hedient. νοὶ. Simonides fr. 32 (Ionici) und 57 | Daktylo-Epitriten 
mit schliessendem Ithyphallikon!: Pindar fr. 129—139. Dhe Alagegesange 
der Tragidie hevorzuzen den anapdstischen und tambischen Rhythmus. 

Der Threnos achloss die Lyra aus: der Aulos war das seinem Charakter 
entsprechende Instrument. 

Litteratar. Allgemeineres: Waesrraar. tseschichte der alten und mittelalterl. 
Mosik. Breslan 1265. -.- Ta. Berex, (sriechische Litterarurgeschiehte, I. Il, Berlin 1512, 
&3. — W. Carist, Die Komposition and der Vortrag antiker Dichtungen in: Metrik? p. 597 ἢ. 
-- F. A. Grvagrt. Histoire et théorie de la musique de lantiquité, II. tvand. 1881. — H. Fracs, 
Gesch. 4. griech. Lyrik, Tabing. 1983. a4. 

Spezielleresa: H. Carser, Altgriech. Versban. Bonn 1887. — O. Lmunscn, Ueber ἃ 
Ursprong d. griech. Elegie, Vhdlg. d. 40. Philo Vslg. z. Gdrlitz, Leipzig 1890, 5. 372—384. 
Ders., Zar Geschichte der elegischen Kunstform. Leipzig 1894. — F. Dimmxzr, Der Ur 
aprong der Elegie, Philolog. LUI (1894) 8. 201—213. — H. Watraer, De graec. pocas 
melicae genertbas, Hal. 1966. dias. — Ep. Logas, Poests melicae generam nominibus quae 
via subiecta sit a classicis scriptoribus (sraecis, p. I (behandelt Paean, Hymnos, Threnos). 
Progr. v. Lanban 1894. — Westra, Die metrische Komposition der lyrischen Dichtungen 
in: Metrik? p. 271 ff. = II’, 1 p. 207 ff. Ders.. Der Terpandrsche Nomos in: Pro 
Jegomena zn Aeschy]. Tragoed., Leipz. 1869, p. 69 ff. — H. Gcaraces, Zar Gesch. der griech. 
Aulodik, Waldenburg i. Schles. 1879. — H. Remmaxx, Studien x. griech. Musikgeschichte, 
A. Der Nomoa, Ratib. 1852. — O. Cacsivs, Ueber die Nomosfrage in: Verhandlungen der 
29. Philol. Versammlg. (ZOrich), Leipz. 1888 p. 258—76. ἃ. Wochenschr. f. klass. Philol. Il, 
p. 1293 ff., IV, p. 1380 ff. — A. Dieppe, Ceber die Frage der terpandr. Komposition, Wochenschr. 
f kl. Ph. 1888. — J. δὍὕύτηπκι, Terpanders Nomosgliederung, Wiener Studien X1V (1892) 
8.1 17, — H. Remsass, Die Prosodien der Griechen, Glatz 1885. Progr. — H. Watram, 
Do (rascorum hyporchematis, I, Bochum 1874. Progr. — W. Κὔκβεβ, De Graec. hymenaeis 


at epithal., Vratis]. 1877. -~ A. Exoetsrecat, De scolioram poesi, Wien 1882. — R. Rerrzss- 
stein, Kpigramm u. Skolion, Giessen 1898. — U. v. Winamowrrz, Die attische Skolier- 


') Plut. do mus. c. 28. vor der Mitte des 5. Jahrb. abgeschlossen.‘ 

3) HK. Reitzenstein, Epigramm u. Skolion 3) Proc]. Chrestom. p. 247 W. διαφέρει 
8.15: ,Wir haben hier ein altes Kommers- τοῦ ἐπικηδείου ὁ ϑρῆνος, ὅτι τὸ μὲν ἐπιχή- 
huch, wolches spiiter unter dem Titel ‘Arrixa δέιον nag’ αὐτὸ τὸ κῆδος ἔτι τοῦ σωματοῖ 
axclin umliof.* 8,16: ,In den Adelskreisen πσροχειμένου λέγεται, ὁ δὲ ϑρῆνος ov περ 
Athons ist die Sammjung entstanden; kurz , γρέφεται χρόνῳ. 
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lung in: Aristoteles u. Athen (Berlin 1893) II, 316 ff. — H. Jurenxa, Entwickelung 
iech. Epinikions bis auf Pindar, Wien 1896. Progr. — W. Curist, De ludis et epiniciis 
Pindarausg. v. 1896 p. LX! sq. — O. Crusivs, Der Pian des Aristonoos in Delph. 
nen 8. 3—28. — A. Fainpanxe, A study of the greek paean, New-York 1900. 


6. Das Drama. 


180. Im Drama vereinigt sich das lyrische Element des Chorliedes 
dem epischen des rezitierenden oder deklamierenden Einzelvortrags 
sxinem ποίημα μικτὸν: der dionysische Festgesang einerseits, die phal- 
orischen Prozessionslieder andrerseits bildeten den Grundstock, um 
shen sich die anderen, insbesondere die dialogischen Bestandteile des 
mas gruppierten. 

Im Vergleich mit der Grésse, welche der bakchische Chor besass, 
heint die Zahl der Sénger im Chor des Dramas herabgemindert, auf 
oder spiiter 15 in der Tragédie, auf 24 in der Komédie. Die Aufgabe 
Vorsingers (ἐξάρχων) oder Chorfiithrers (ἡγεμών, χορυφαῖος) wird im 
ma eine gréssere und wichtigere, als im lyrischen Chor; ihm gegen- 
r stehen als selbstandige Sprecher oder Sanger die Schauspieler, 
χριταί oder ἀγωνισταί, urspriinglich nur einer, spater zwei. endlich drei, 
denen der Chorfiihrer im Namen des Gesamtchors den Dialog zu 
ren hat. 

Den Gesang des Chors und der Schauspieler, aber auch vielfach die 
lamation derselben begleitete der beim dionysischen Festlied iibliche 
tenspieler; nur ausnahmsweise diente monodischem Gesang die 
ier') zur Begleitung. 

Der Chorgesang schliesst sich in seiner metrischen Gestaltung vor- 
3sweise den Formen der dorischen Kunstlyrik an, nur ist im Drama der 
fang des einzelnen Chorliedes geringer, als im lyrischen Hymnus oder 
n; daneben aber dienen auch die volksmissigen Gesinge des ionischen 
folischen Stammes den Dramatikern, insbesondere den Dichtern der 
nddie, aber auch den Tragikern als Quelle, der sie die Vorbilder ihrer 
schen Partien entnehmen. 

Der dramatische Dialog bedient sich der seit Archilochos iiblichen 
smasse der ionischen Dichtung, des trochaischen Tetrameters und des 
bischen Trimeters; an pathetischeren Stellen und zur Begleitung des 
rlichen Schritts der Choreuten oder Schauspieler beim Ein- und Ab- 
en dienen anapistische Masse. Der iambische Tetrameter ist auf die 
nédie beschrankt und von der Tragédie ausgeschlossen. 


A. Die Tragédie.®*) 

181. 1. Den urspriinglichen Bestandteil der Tragédie bildete der Vor- 
‘des Chors; dieser nahm daher in der altesten Tragédie einen be- 
lers grossen Raum ein. Der zwédlf, seit Sophokles fiinfzehn Personen 
ende Chor tritt bei weitem am hiaufigsten in seiner Gesamtheit singend 

aber er léat sich auch nach Bediirfnis in einzelne Abteilungen auf, 


) Dagegen Oeumicuen, Handb. V, 3. Abt. 3) Aristoteles hat in der Poetik dic 
doch Mouzer, Bahnenalter- Jiingere, nachaeschyleische Tragédie (ctwa 
- p. 192 “Anm. 3. | von 446 bis 420) im Auge. 
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in Halbchore (ἡμιχόρια), in στοῖχοι und ζυγὰ, und ausser dem Chorfihrer 
welcher gewoéhnlich den Verkehr mit der Bihne vermittelt, kommen 
die Fiihrer der Halbchire, die Nebenmanner (παραστάται) des Chorfihr 
in seltneren Fallen auch andere Choreuten teils singend, teils sprech 
zum Vortrage. 

2. Wie der Chor sich nicht ausschliesslich auf den gemeinsamen Ge: 
sang beschrinkt, sondern auch am Dialog durch den Koryphaios oder. 
andere einzelne Sprecher beteiligt ist, so nimmt andrerseits auch die 
Biihne an den lyrischen (gesungenen) Partieen der Tragédie Anteil durch 
Bihnengesinge, μέλη ἀπὸ σκηνῆς, namentlich an solchen Stellen, wo 
der Schmerz oder die Freude einen besonderen Grad der Steigerung er 
fahrt. Diese Gesinge sind teils Kinzelgesinge, μονῳδίαι, teils solche, 88 
denen sich abwechselnd zwei oder mehrere Bihnenpersonen beteiligen, 
scenische Wechselgesiinge, ἀμοιβαῖα ἀπὸ σκηνῆς. 

8. Nicht nur in der Form des von dem Koryphaios mit den Agonisten 
gefihrten Dialogs verkehrt Chor und Bithne miteinander, sondern auch in 
Gesingen, an welchen beiderseits Anteil genommen wird, in den Kommoi 
und Threnoi, Wechselgesiingen zwischen Biihne und Chor, die schon die 
ilteste Tragédie kennt. 7 

4. So unterscheiden wir denn unter den lyrischen Bestandteilen 
der Tragédie: 1. Gesainge des Chors, χορικά. 2. Gesinge von Bihnen- 
personen, μέλη ἀπὸ σκηνῆς. 3. Gesiinge, welche von Chor und Bihne ge 
meinsam vorgetragen werden, χομμοί; und unter den Chorika: vollstimmigen 
Chorgesang, μέλη ὅλου χοροῦ, und Einzelgesang bzw. Wechselgesang von 
Gliedern des Chors; unter den Biihnengesaéngen: monodischen und amé- 
baischen Gesang. Die χομμοί sind Wechselgesinge zwischen dem Chor 
fihrer oder einem andern Choreuten und einem oder mehreren Agonisten, 
seltener zwischen dem ganzen Chore und einer oder mehreren Biihnenpersonen. 

5. Der Aufbau der Tragédie aus den erwihnten Bestandteilen 
vollzieht sich in der Weise, dass vier Chorlieder — wenigstens in det 
ilteren Tragédie — gewissermassen den Grundstock bilden, an welchen 
sich die Dialogpartien und die Kommoi und Bihnengesinge anschliessen. ᾿ 
Das erste Hauptchorlied fihrt als Einzugslied des Chors den Namen 
Parodos, πάροδος, die anderen heissen im Gegensatze zu diesem Stand- 
lieder, σεάσιμα; der dialogische Teil, welcher dem Einzugslied voraus- 
geht, heisst Prologos, πρόλογος, der dem letzten Stasimon folgende Ex- | 
odos, ἔξοδος; die zwischen je zwei Chorliedern stehenden Epeisodia, 
ἐπεισόδια. Das Normalschema der Tragédie ist demnach: 

πρόλογος. | 
NAPOAOS. | 
| 


ἐπεισόδιον α΄. 

ΣΤΆΣΙΜΟΝ A. 

ἐπεισόδιον β΄. 

ΣΤΑΣΙΜΟΝ B 

ἐπεισόδιον γ΄. 
STASIMON Γ΄. | 
ἔξοδος. 
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Die Tragiédie setzt sich also, soweit diese Normalform aufrecht erhalten 
wird, aus finf dialogischen Partien und vier Hauptchorliedern zusammen '); 
die fibrigen Bestandteile werden als eingelegte Teile der Epeisodia bzw. 
des Prologs und der Exodos betrachtet.?) 

Wir besprechen im Folgenden zunichst die Chorika, dann die Kommoi 
und Threnoi; ferner die Biihnengesinge, endlich die dialogischen Teile 
der Tragidie. 


I. Die Chorika. 


182. 1. Die Gesinge des Chors tragen wie in ihrer Sprache so auch 
in ihrer rhythmisch-metrischen Form vorzugsweise das Geprige der dorischen 
Chorlyrik (8 169 ff.) an sich. Nicht nur der Dithyrambos diente ihnen 
als Vorbild, sondern auch die anderen Kunstformen wurden nachgebildet: 
Hymnen, Piane, Prosodien, auch die heiteren Tanzlieder des apollinischen 
Kultus. Aber auch die Formen der ionischen und Aolischen Lyrik finden 
thre Verwendung. — Der Umfang des Chorliedes ist in der dltesten Tra- 
poédie noch ein verhidltnismiissig bedeutender und die Mannigfaltigkeit der 
rhythmischen Formen eine grosse; teils werden die bekannten Strophen- 
Formen der Alteren Lyrik erneuert, so das xata δάκτυλον εἶδος, die 
daktylo-epitritischen, glykoneischen, ionischen Strophen, teils neue Strophen- 
stile eingefiihrt, wie der trochaische und iambische (Aeschylos) und der 
Gaktylo-trochiische (Euripides). Die spiitere Tragédie beschrankte den 
E\mfang des Chorliedes zu Gunsten der Monodien und Wechselgesinge 
and riumte einer rhythmischen Bildung, den sogenannten, Logadden 
Φ 135 ff.), eine alle anderen weitaus iiberwiegende Geltung ein. 

2. Unter den Chorika sind zu unterscheiden die Hauptchorlieder, 
welche — wenigstens in der ilteren Tragidie — den Einzug und den Ab- 
sug des Chors begleiten und an den Ruhepunkten der dramatischen Hand- 
wing eintreten und zwei Epeisodien von einander trennen, und die kleineren, 
mnerhalb eines Epeisodion stehenden Vortrige des Chors. Jene heissen 
~arodoi, Exodoi und Stasima, diese bezeichnet man zweckmissig als 
»peisodische Chorika. 


' 183. 1. Die Parodos war urspriinglich ein wirkliches Einzugslied, °) 
welches wihrend des Einmarsches in die Orchestra von dem Chore vor- 
fetragen wurde: spiiter aber ist sie nicht selten — und so schon Ofters 
ἢ soprokles — das erste nach erfolgtem Einzug gesungene Lied des 
-mors.* | 

Dieser erste Vortrag des auftretenden Chores wurde, zumal in der 
‘Iteren Tragddie, auch seinem iiusseren Umfange nach im Vergleich mit 


') H. We1t, Revue archéol. 1865, p. 88 
bans les piéces des grands poétes d’ Athénes 
tm trouve assez souvent .. quatre grands 
‘torceaux du choeur, une Parodos et trois 
tasima, placés entre cing parties reservées 
tux acteurs ..., mais un grand nombre de 
‘agédies sont autrement divisées. 

3) Aristot. Poet. c. 12 werden als χοινὰ 


Eon τραγῳδίας aufgefihrt πρόλογος, ἐπεισ- | 


ἔδια gegentiberstellt τὸ ἀπὸ σκηνῆς und 
κομμοί. 

8) Schol. zu Eurip. Phoen. 202. πάροδος 
dé ἐστιν wd χοροῦ βαδίζοντος ἀϑομένη apa 
τῇ εἰσόδῳ. Vgl. Crameri Anecd. Paris. I, 
p. 1920. πάροδος dé ἐστιν wd χοροῦ yevo- 
μένη ἅμα τῇ εἰσόδῳ. 

4) Aristot. Poet. c. 12 πάροδος μὲν ἡ 
πρώτη λέξις ὅλου (nach WestPHat ὅλη τοῦ) 


Βιον, ἔξοδος und χορικόν und ihnen als | χοροῦ, 


te Seeks fer ἀπεισδεαακ. 


Gl Buteren ΠΥ ess Wier MIRESE: Ime ~suter ἀκιεσποσκοσξ 
Baas. tne vest Ἰξωιπισῆω τινας on samen Hie ἴα Ge Paci 
aU att Gen ism wer. Gen Somers tas hors ox πόδα, 
boat τς bulge ame piss Eoin mc fm Peete omni 
“Bhan, Σιν sue anes ἘΠῚ Ader 11} ΔΙῚ fer Doras 

~ i ote Jum ter sarwile me: sat Jer Seseryus Sappl 
τι 1f rare τ : team tf: £ mt ys Sums 82 it £: be 
ranen ten τογτηάμπ (2 “IC ΈΞΗΣΙΤΙΣΕ χει δες μσσιι: SesGeme gn ΖΡ 
Aga. Tiki. Weutte ifennar fir jes warm πῶσ σπιΐ des 
Naswiet SAG Tiegeiekre EL werfea Se fetes do seseer Tal 
Pac virr τὸ 


sie σα STi Deen tt Sarg eet os Sasemes. Duece Form der 
Paevins tutes wa τ ὥυσαῶνα Amie τ ix £ a3 angewsmdet. dass 
aun tt adagietieten STiteme fem (ice angeinires: 
HG 4 4 Be δ'᾽ -. 
Anes ™ anderen Pisa πετῶσα fe Assceece exhkt dem Chore. sondern 
oem sh eler χα χεςεῖς wobarck ὧς Parcdsc εὔνες kocmmatisches 
harakier ork. x Β. ‘bei Acsebvics im Proepetheas τ. 12 122 αὶ τ wo Pro- 
methens: 26 vomerage: 
; Mf 7 B ι3ι B 
Abatich anck im Sopbskiciochen Philokuet. ce sie Nesptolemen (und da 
Cherfikrer, tlerninust: 
4432 .--» τ 4347 B B τὸ r r 

Vel. auch ὦ. (111 f£ und Earip. Med. οὐ £ 

Die dem melischen Teile der Parodos voransgebenden Anapaste sind 

yen zeta περρέσανες ἀνίσφες (Heph. p. 6.15) geghedert. far die Zwischer- 

systeme Lingegen ist cme Rezponzion kaum in Abrede zm stellen.*) 

Stats der Zwischensysteme treten m emigen Parodoi lyrische Ge 
sange cines Schauspiclers εἴ. so dass Gesang des Chors mit Bahnengesang 
abwechselt. Hin Beispiel dieser Porm der Parodos bietet Sophokles in de 
ῬΔεκίτα v. 121 ΙΔ, wo die Anordnung folgende ist: 

A B 4 B Γ 4 GF £:E = EF F< [Zz H 

Xo. Hs. Xo. ‘Hi. | Xo. ἨΔ. Xo. ‘HA | Xe. Hi. Xe. “Hi. || Xo. ἨΔ. 

Diese kommatische Form des Wechselgesangs zwischen Chor und 
Bohne wendet Euripides wiederholt an: Troad. τ. 153 f£ (Chor und Hekabe), 
Electr. 167 ff. (Chor und Elektra), Ion v. 185 ff. (Chor und Ion), Hel. v. 
164 ff. (Chor und Helena). Iphig. Taur. v. 123 ff (Chor und Iphigenie), , 
Orest. v. 140 ff. (Chor und Elektra). Vgl. unten 8. 227. 


3. Aber auch in den Parodoi, in welchen nur der Chor ohne Bihnen- 
personen beteiligt ist, wird nicht selten eine kommatische Gliederung be 


Ν᾿ uae B ΝΑ ἀναπαιστιχα, & Or ἐν  legg.z. Geschichte d. Theaters 8. 166 ff. 
παρόδῳ 6 ζοθὸς 8) Vel. Ζικεῖχεκι, Gliederung der alt 
%) Ue Siees, "Parodos und die ΑΡ- attischen Komddie p. 378 ff. Gegen die Ar 
weichungen ihres Baues von dem sonst bei nahme einer Responsion Masqurrar, [48 
Aeschylus Qblichen vgl. Westrgat, Gr. formes lyr. p. 48. 

Metrik 117, p. XLVIll u jetzt E. Beruez, Pro- 
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wirkt durch Verteilung des Gesangs unter Chorteile bzw. einzelne Cho- 
reuten. In Aeschylos’ Eumeniden z. B. ist die Parodos v. 140 ff.!) — nach 
einem einleitenden iambischen Tristichon der Chorfiihrerin — ein Wechsel- 
gesang der beiden Halbchére in den beiden ersten Strophenpaaren, erst 
im dritten voller Chorgesang: 

A A B Β΄ r Γ΄ 
ἡἥμιαβαβ apap α β αβ Χο. Χο. 
Im Agamemnon ist nach der anapistischen Einleitung (ν. 40---108) zuerst 
ein monodischer Vortrag des Chorfithrers (v. 104—159) mit Ephymnien des 
ganzen Chors (αἴλενον, αἴλινον xtd4.) und dann erst (v. 160—246) voll- 
stimmiger Chorgesang anzunehmen: 
I. Anapiste. II. 4 4 8. ΠΙ. ΓΙ 44 EE ¢¢ 22 

Chor. Chorfiihrer. Gesamtchor. 


Insbesondere hat dann, wenn der Chor nicht in geordneten Reihen, 
sondern ohne Ordnung (σποράδην) und in grosser Erregung die Orchestra 
betritt, die Verteilung des Einzugsliedes unter Chorteile oder einzelne Singer 
grosse Wabrscheinlichkeit; freilich ist eine sichere Feststellung selten zu 
erreichen. Fir die Parodos in Aeschylos’ Septem, welche aus einem 
alloiostrophischen und einem antistrophisch gegliederten Teile besteht, 
mimmt man Vortrag einzelner Singer im ersten Teile (v. 78--- 108) an, im 
zweiten wechselnden Gesang zunichst der drei στοῖχοι (v. 109—150), dann 
«ler beiden Halbchére (151—165), endlich vollstimmigen Chorgesang 
Cv. 166—181): 


A. BB rr’ 4 24 
Einzelne. στοῖχοι. ἡμιχόρια. χορός. 
1. 2. 3. 1. 2. 3. apap 


Die Parodos in Sophokles’ Oedipus auf Kolonos v. 117—169 ist vielleicht 
mauch an Halbchiére oder deren Fihrer verteilt zu denken, sicherlich aber 
mucht an simtliche 15 Choreuten. — Bei Euripides nimmt Arnoxtpt, Technik 
Ἐν. 116 vollstimmigen Chorgesang fiir die ganze Parodos nur Iphig. A. v. 
464—3802 an; Vortrag durch Halbchére Androm. v. 117—146, Wechsel- 
Geesang der drei στοῖχοι Suppl. v. 42—87, der Halbchére und des Chor- 
fUhrers Herc. f. v. 107 ff., der Halbchére, ihrer Fithrer und des Koryphaios 
Alc. v. 77—83, des Gesamtchors und der Halbchére Phoen. v. 202 ff. der 
Wlalbchére und des Chorfihrers Hippol. v. 121 ff., Bacch. v. 64 ff. 


Auch fir die anapistischen Systeme, sowohl die dem Gesange voran- 
&ehenden, als die zwischen die lyrischen Strophen eingeschobenen nimmt 
Man gewohniich Vortrag nicht des ganzen Chors, sondern des Koryphaios 
fn, so dass z. B. in Prom. v. 128 ff. Antig. v. 100 ff. ein Wechsel zwischen 
Chor und Chorfihrer stattfinde. Dagegen macht aber mit Recht Guur- 
Aver in I. v. Mi.uers Jahresberichten 1885, p. 33 ἢ. geltend, dass dem Chor 
bei seinem ersten Auftreten vollstimmiger Vortrag zieme. 


') Dexissow, Dochmius bei Aeschyl. p. 29, will dieses Lied nicht als Parodos 
felten lassen. 
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4. Der Bau der Parodoi ist meistenteils antistrophisch; zuwala 
bildet eine Epode den Abschluss des ganzen Gesangs oder emes Teils dee 
selben; nur selten fehlt die antistrophische Glhiederung (Earrp. Hec. v. 98 ff, 
Iphig. T. v. 123 ff.). Die umfangreichen Parodoi in Aeschylos’ Agamemnoa, ; 
Supplices und Persern und in Sophokles’ Elektra umfassen 11—16 Stro- 
phen. also 5—8 volle Syzygien und zum Teil noch eine Epode, die klemstea 
nor ein einziges Strophenpaar (Eurip. Heracl. 73. El. 167, mit anapastischea 
Hypermetra Soph. 0. C. v. 117. Eurip. Rhes. 1). Am haufigsten bilden zwai: 
Strophenpaare die Parodos (Earip. Ion 184. Andr. 117. Troad. 153. Orest. 
140 und mit hinzutretenden Anapasten Aesch. Prom. 128 und Ezarip. Ale, 
v. 47—135); zwei Strophenpaare und schliessende Epode sind vereinigt 
Soph. Trach. 94. Eurip. Hipp. 121. Helena 164; drei Strophenpaare Aesch. 
Eum. 143, Soph. O. R. 151, Eurip. Suppl. 42. mit Zwischensystemen Soph. 
Phil. 135, mit Proodos Aesch. Sept. 78. mit Epodos Aesch. Choeph. 22; ein 
einziges Strophenpaar mit Epodos bildet die Parodos in Eurip. Herc. 107 
und nach Ausscheidung der Interpolation auch Iphig. A. 164; in Soph. 
Ai. 134 gehen diesen dret Strophen noch anapastische Hypermetra 
voran; Proodos und Epodos zugleich haben die Parodoi der Med. 131 
(4 BB TP) und der Bakchai (4 BB Cr 4). — Die in den Parodoi 
apgewendeten Metra zeigen entsprechend dem verschiedenen Charakter 
der Einzugslieder selbst eine grosse Mannigfaltigkeit. Wird von den ein 
leitenden oder eingeschobenen Anapasten abgesehen, so finden sich dak- 
tylisché Strophen im Agamemnon und Kénig Oedipus und in der Proode 
der Medea-Parodos, Daktylo-Epitriten in Sophokles’ Aias v. 172 und 
Trachinierinnen v. 94; trochaische Strophen bilden den mittleren Teil 
der Parodos im Agamemnon und den Schluss der Supplices und der Perser 
des Aeschylos, der Phénissen des Euripides; iambische Strophen bildea 
das ganze Einzugslied der Choephoren, den zweiten Teil desselben in den 
Suppl. und den Schlussteil im Agam., O. R., den Trach. und den Suppl. des 
Euripides; aus Daktylo-Trochiaen besteht die Parodos der Sophokleischen 
Elektra in ihrem ersten Teile, das zweite Strophenpaar im QO. R. und m 
Prometheus, beide strophische Syzygien in der Andromache, die Epode in 
der Medea. 

Besonders haufig sind die Glykoneen in den Parodoi vertreten: δαὶ 
Sophokles in der Antigone, dem Philoktet, dem Oedipus auf Kolonos und 
in den Schlussstrophen im Aias und der Elektra: bei Euripides in der 
Elektra, dem Rhesus, lon, Hippolyt., Phoenissen, Iphig. A., Bakchen 
(2. Strophenpaar). 

Ioniker nehmen den aus drei Strophenpaaren und einer Epode be 
stehenden ersten Teil der Perserparodos, zwei Strophen im Prometheus, 
in Euripides’ Bakchen und zwei Strophenpaare in dessen Supplices ein. 
Threnodische Anapiaste erscheinen in Euripides’ Hekabe, Troades und der 
taurischen Iphigenie, Dochmien in der Parodos der Septem, des Orest 
und der Herakliden, Iambo-Trochiaen endlich in Euripides’ Helena und 
Herc. fur. 

In den umfangreicheren Einzugsliedern findet also zuweilen ein wieder- 
holter Wechsel des Metrums statt. Im Agamemnon z. B. folgen auf die 
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anapastischen Systeme drei daktylische Strophen (4 4’ B), dann zwei tro- 
chiische und zum Schluss drei iambische Syzygien: 
Anap. AAB|Irr4a4 | EE ςς ZZ 
daktyl. trochiaisch iambisch. 
In den Persern, wo gleichfalls anapastische Hypermetra (v. 1—64) den 
Einmarsch des Chors begleiten, folgen v. 65 ff. drei ionische Syzygien und 
eine ebensolche Epode, und zwei trochiiische Strophenpaare bilden den 
Schluss; in Sophokles’ Kénig Oedipus v. 151 ff. ist das erste Strophenpaar 
daktylisch, das zweite daktylo-trochaisch, das dritte iambisch; in den 
Trachinierinnen v. 94 ff. der Anfang daktylo-epitritisch, der zweite Teil 
choriambisch, die Epode iambisch; in Euripides Medea v. 131 ff. die Proode 
daktylisch, die Syzygie ionisch, die Epode daktylo-trochiisch. 

5. Die Vortragsweise der Parodos ist, wie oben bereits angedeutet 
wurde, teils Chorgesang, teils Einzelgesang des Chorfiihrers und der παρα- 
στάται; der Chorgesang ist nicht iiberall vollstimmig, sondern manchmal 
nur mehrstimmig, Gesang eines Halbchors oder eines Stoichos. Bihnen- 
personen beteiligen sich teils durch den Vortrag anapistischer Hyper- 
metra (8. 5. 214), teils — noch nicht bei Aeschylos — mit lyrischem Ge- 
sange. Zur Begleitung des Gesangs dient die Fléte, nur in einzelnen 
Fallen bei monodischem Vortrage die Kithara, wie Aesch. Ag. v. 104 ff, 
worauf Aristoph. Ran. v. 1282 ff. schliessen lasst. Fir die anapistischen 
Systeme wird meist παρακαταλογὴ oder melodramatischer Vortrag ange- 
nommen, wahrscheinlicher aber ist rezitativischer Gesang sowohl bei den 
dem Chorfiihrer als den den Schauspielern angehérigen Anapisten. 


184. Mit dem Namen Epiparodos wird das Chorikon bezeichnet, 
welches bei einem zweiten Einzug des Chors vorgetragen wird, nachdem 
er vorher aus irgend einem Grunde abgetreten war.!) Fille dieser Art liegen 
vor in Aeschylos’ Eumeniden v. 244 ff., Sophokles’ Aiax. v. 866, Euripides’ 


Alc. v. 918, Helen. v. 515 und Rhesos v. 666. 

In den Eumeniden war der Chor v. 229 ff. abgetreten und erscheint v. 244 ff. 
wieder und zwar σποράδην den Orest verfolgend. Hier dienen 10 iamb. Trimeter als Ein- 
leitung (v. 244—54), dann folgen dochmische und iamb. Verse (ohne antistr. Responsion). 

Im Aias erscheint der Chor nach seinem Abtreten v. 812 f. von zwei verschiedenen 
Seiten her v. 866 wieder, in zwei Halbchire geteilt. Der Vortrag der iambischen Verse (dim. 
trim.) taloge den Halbchorfihrern oder dem Koryphaios zu und ist nicht Gesang, sondern 

Eur Alc. v. 861 ff. kehrt der Chor mit Admetos, wihrend dieser anapiistische 
Dimeter vortrigt, in die Orchestra zurtick; darauf folgt ein Kommos v. 872 ff. 

Ear. Hel. 515 erscheint der Chor, welcher v. 385 mit Helena abgetreten war, 
wieder mit einem glykoneischen Eintrittalied. 

Eur. Rhes. 674 ff. σοὺ der vorher (v. 564) abgetretene Chor in die Orchestra unter 
Troch%en stirmisch ein, um Odysseus und Diomedes zu verfolgen. 


185. Als Stasima*) werden diejenigen Hauptchorlieder bezeichnet, 
welche zwei Epeisodia voneinander trennen, also am Schlusse eines Akts 


ἢ Pollux IV, 108 ἡ δὲ xata χρείαν | Crameri Anecd. Paris. I, 19 ἐπιπάροδος δέ 
ἔξοδος ἐς πάλιν εἰσιόντων μετάστασις χαλεῖται, | ἐστιν, ὅταν ἕτερος χορὸς ἀφιχνδῖται τοῦ προ- 
y δὲ μετὰ ταύτην εἴσοδος ἐπιπάροδος;  τέρου παρελϑέντος. 
rel. Schol. zu Soph. Ai. 813 und za Eurip. ἢ Vgl. Aristot. Poet. p. 12 στάσιμον 
Ale. 897 δυναται γὰρ ὁ χορὸς ἐξίστασθαι | μέλος χοροῦ τὸ avev ἀναπαίστου xal τρο- 
ὥς σκηνῆς ὡς xal ἐν Αἴαντι μαστιγοφόρῳ. | χαίου. 
18. Helen. 515. Andere Erklarung bei 
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eintreten, wo die Handlung zu einem Ruhepunkt gelangt ist. Sie fihrea 
ihren Namen im Gegensatz zu πάροδος und ἔξοδος, nicht weil der Chor 
unbeweglich stillstehend sie singt,') denn Orchestik,?) selbst lebhafte, ist : 
bei ihrem Vortrage nicht ausgeschlossen, sondern, wie G. Hermann El. ἢ), 
Με ὁ 665 sagt: ,,quod a choro non accedente primum et ordines explicante, 
sed iam tenente stationes suas canuntur“, weil sie nicht im Schreiten ge- 
sungen wurden. 


2. Gegeniiber der grossen Mannigfaltigkeit, welche die Parodoi zeigen, 
herrscht in den Stasima eine auffallende Gleichférmigkeit in Anlage, Bau 
und Vortrag; auch in Bezug auf den Umfang stehen sie hinter den Ein 
zugsgliedern zuriick.’) 

Gewohnlich umfasst bei Aeschylos das Stasimon drei Strophenpaare 
in der Anordnung 4 4 BB Γ Γ΄, zu diesen tritt einige Male eine Epode 
am Schlusse des ganzen Gesangs (Pers. v. 673 ff. 897 ff.); doch sind Stasima 
von vier Syzygien nicht selten, ja einige dehnen sich bis auf 10 Strophen 
aus (Sept. v. 720, Suppl. v. 524); nur zweimal — wenn von Prom. II v. 526, 
III v. 887 abgesehen wird‘) — beschrankt sich der Umfang des Lieds auf 
zwei strophische Syzygien (Sept. v. 832, Ag. v. 975). 

Bei Sophokles bilden gewdhnlich zwei Strophenpaare (4 4 B B) 
das Stasimon, zuweilen tritt die epodische Form (4 4 B) ein, wie Elect. 
I, v. 472, Trach. I, v. 497, Ο. C. Il, v. 1211, Phil. Il, v. 827; nur selten 
aber beschrankt sich der Dichter auf ein einziges Strophenpaar, wie Ai. 
Il, v. 693 (Tanzlied), Elect. III, v. 1384, Ant. I, v. 781, Ο. Ὁ. v. 1556. 

Bei Euripides ist ebenfalls die Form 44 BB die gewdhnliche, 
nur Here. f. v. 348 ff. umfasst das Stasimon drei Syzygien; hiaufig aber ist. 
bei ihm die epodische Form, besonders in den spateren Stiicken ange 
wendet; ein einziges Strophenpaar erscheint Herakl. v. 608, Suppl. v. 778, 
Elect. v. 859 (Tanzlied), Iph. T. v. 1234, Phoen. v. 1019. 

Nur in Ausnahmefallen erhalt das Stasimon eine kommatische Glie- 
derung oder wird durch einen Kommos vertreten. So werden in Aeschylos 
EKumeniden v. 916 ff. die Strophen des Chors durch anapistische Systeme 
der Athene getrennt: 

A anap. 4 anap. B anap. B’ anap. Γ᾽ anap. Γ΄ 5) 
In Sophokles’ Phil. v. 827 ff. unterbricht der Vortrag des Neoptolemos 
(daktylische Hexameter) die drei Chorstrophen: 
Ae Mt «ὦ» B 
und in demselben Stiicke v. 1081 ff. ist ein Wechselgesang zwischen Philoktet 
und dem Chor an Stelle eines Stasimon getreten: 


A B A B reA4ar 4 
Φιλ. Xo. Dil. Xo. Mil. Χο. Did. Xo. 
') Falschlich so gedeutet z. B. v. Schol. | 4 Ueber die Besonderheiten des Prome 


eodov λέγῃ τι μέλος avyxor τῇ ὑποθέσει | und Weckigeix, Technik der Chorgesingt 
ἐχίνητος μένων, στάσιμον καλεῖται τὸ ᾧσμα. | des Aeschyl. p. 238 und Textiberlieferung 
2) Dieser Tanz ist die ἐμμέλεια. _ des Aeschylos p. 339 ff. 
3) Vgl. Agwotpt, Chor. Technik d. Eurip. , 8) Von den anapdstischen Partien be 
S. 187 und P. Masqueray, Formes lyriques stehen die 2., 3. und 4. aus je 14 Fiissea 
p. 11. 76 ff. oder 7 xwda, die erste aus 20, die letzte sm 


Ear. Phoen. 202 ὅταν 6 χορὸς μετὰ τὴν πά- | theus vgl. Westraat, Gr. Metrik II 3, p. XLVI 
| 


8. Metrischer Bau und Vortrag der griechischen Dichtungen. (ὃ 185.) 010 


3. Was die Wahl der Rhythmen betrifft, so zeichnet sich bei 
Aeschylos das Stasimon nicht nur durch grossen Reichtum seiner Formen 
aus, sondern auch durch Wechsel innerhalb desselben Gesangs, ja inner- 
halb derselben Strophe. Eine grosse Vorliebe zeigt Aeschylos fiir die dem 
tragischen Pathos in besonderem Grade entsprechenden trochiaischen 
Strophen (§ 92) und fiir die bewegteren, oft leidenschaftlich erregten 
iambischen (§ 102); dagegen erscheinen die feierlichen Daktylen,') die ernsten 
Daktyloepitriten*) (§ 134), die wehmiitig klagenden Ioniker (8 110)%) und 
die aufgeregten Dochmien‘) nur vereinzelt im dschyleischen Stasimon. — 
Nur in wenigen Fallen wird bei ihm der ganze Gesang aus Strophen des- 
selben Rhythmus gebaut, wie das 3. Stasimon der Perser (v. 852 ff.) aus 
daktylischen; das erste des Agamemnon (v. 367), das dritte der Septem 
(v. 832 ff.) und das dritte der Supplices (v. 776 ff.) aus iambischen; das 
dritte der Choephoren (v. 935 ff.) aus dochmischen Strophen; gewdhnlich 
findet ein Wechsel verschiedener Strophengattungen innerhalb des Ge- 
sanges statt, wobei die Neigung hervortritt, den iambischen Strophen die 
letzte Stelle zu geben; so schliesst z. B. das zweite Stasimon der Septem 
(v. 720 ff.) nach Beginn mit Ionikern mit iambischen Strophen, ahnlich 
das zweite Stasimon des Agamemnon, das erste der Choephoren, das erste 
der Eumeniden, alle drei der Supplices. 

Auch innerhalb derselben Strophe tritt dfters ein Wechsel des 
Metrums ein, so ist z. B. Sept. v. 345 ff. der erste Teil der Strophe 
choriambisch-glykoneisch, der zweite trochiisch, Eum. v. 347 der erste 
daktylisch, der zweite trochiisch, Choeph. v. 783 der erste trochiisch, der 
zweite ionisch, ebenso v. 819 ff. Vgl. § 58,4. — Bemerkenswert sind bei dem 
ischyleischen Chorliede die sogenannten rhythmischen Ephymnien, δ) ein aus 
einigen Kola bestehender Nachgesang, welcher am Schlusse mehrerer 
({ibrigens verschieden gestalteter) Strophen wiederkehrend diese rhythmisch 
und musikalisch enger miteinander verkniipft. Suppl. v. 639 ff. und Agam. 
v. 381 ff. besteht dieser Nachgesang aus folgenden vier glykoneisch- 
pherekrateischen Kola: 


Joe uvutt »“»]͵͵σ -ο.οὠὠυὅυἱ ΣΧ 


IC 


δόΏσ.- ων »":ωνι.] ἡ σ..- υω τ 
und wiederholt sich an beiden Stellen sechsmal (in drei Strophenpaaren). 


Bei Sophokles®) herrschen die glykoneischen und choriambischen 
Strophen im Stasimon, allerdings in mannigfacher Bildung, so sehr vor, 
dass kaum hin und wieder eine andere Strophenform sich nachweisen 
fisst, wie die ionischen in Ὁ. R. v. 483 (1. Stas.), die iambischen in Elect. 
γ. 476 = 491 ἢ, v. 504 ff., die dochmischen El. v. 1384 = 1391 fff. 


1 Fissen. G. Hermaxn, El. Ὁ. M. p. 379 aq. 8) Pers. v. 648 (2. Stas.), Sept. v. 720 (2. 
ummt daher mesodische Anordnung an | Stas.), Ag. v. 691 (2. Stas.), Choeph. v. 789 
AaA|\BRyB pire lr (2. Stas.), v. 827. Prom. v. 397 (1. Stas.). 
"εἶ. Masqueray, Formes lyriques p. 186 sq. 4) Choeph. v. 935 (3. Stas.). 
") Pers. v. 852 (3. Stasimon), Eum. v. δὴ Vgl. oben § 58,4 und die ahnliche 
8 (1. Stasimon). Weise bei Eurip. Herc. f. v. 359 f. und dazu 


3) Prom. v. 526 (2. Stas.), v. 887 (3. | Witamowrrz I, 116 ἢ. 
itas.). 6) Vgl. Masqueray, Formes lyr. p. 83 sq. 
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Bei Euripides tiberwiegen ebenfalls die Glykoneen und chori- 
ambischen Bildungen, doch treten die tibrigen Strophenarten nicht 80! 
villig zuriick wie bei Sophokles; ziemlich hiaufig sind die daktylo-troché- 
ischen und daktylo-epitritischen; die iambischen sind vertreten Suppl. 
v. 365. 373. 778, Andr. v. 464, Herc. f. v. 408. 763, Hipp. v. 550, Troad. 
v. 511. 551; die trochiischen Phoen. v. 638. 676; die daktylischen Herakl. 
v. 608, Phoen. v. 784. 818, die ionischen Bacch. v. 370.519, die dochmischen 
El. v. 1147. 1168. Orest. v. 316. 

4. Dass der Vortrag des Stasimon — von einzelnen Ausnahmen ab- 
gesehen — dem Gesamtchor zufiel, ist trotz aller Versuche Halbchire, 
Stoichoi, Zyga und Einzelchoreuten heranzuziehen, immer mehr zur Αἴ» 
erkennung gekommen.') Wir nehmen daher volistaindigen Chorgesang im 
Stasimon als Regel an und sehen etwaige Abweichungen davon als seltene 
Ausnahmen an; auch das Vorhandensein von Ephymnien kann an sich 
noch nicht als zwingender Beweis gelten fiir die Annahme, dass der voran- 
gehende Gesang Chorteilen oder Einzelsiingern zukomme.?) 

Die Vortragsform war seitens des Gesamtchors tiberall Gesang; wo 
Zwischenanapaste eingeschoben sind, wie Eum. v. 916 ff., diirfte fiir diese 
rezitativischer Vortrag und fir die Daktylen in Soph. Phil. v. 827 ff. De 
klamation unter Instrumentalbegleitung anzunehmen sein. 


186. Wie den Einzug des Chors — wenigstens anfangs — ein χορικὸν 
μέλος zu begleiten pflegte, so geschah ein gleiches ursprtinglich auch bei 
dem Abzug des Chors: die Exodos war also zuniachst ein Chorlied, der 
Abzugsgesang des Chors.’) Insbesondere war, so lange die trilogische 
Komposition bestand, fiir das letzte Stiick der Trilogie eine chorische 
Exodos der naturgemasse Abschluss, wihrend die Anfangs- und Mittel- 
stiicke eines Schlussgesangs leichter entbehren konnten. So hat denn 
auch das Schlussstiick der Orestie, die Eumeniden, ein Chorlied als Exodos, 
und in den Septem bildete urspriinglich der Threnos des Chors den 
Schluss;‘) aber auch die Supplices, obgleich kein Schlussstiick, haben eine 
chorische Exodos in breiter Ausfihrung, und in den Persern ersetzt sie 
der Kommos zwischen Xerxes und dem Chore v. 908 ff. — Die jiingere 
Tragédie verzichtete auf einen kunstvoller ausgefiihrten Schlussgesang 
und liess das Abzugslied meist auf ein kurzes anapiastisches Exodikon 
zusammenschrumpfen; der Name Exodos wurde jetzt die Bezeichnung des 
letzten Bihnenteils.5) Uber diesen 8. unten § 193. 


Der Schlussgesang der Eumeniden v. 1032—47 ist ein Lied von prosodischem 
Charakter (§ 172) in daktylischem Rhythmus mit Ephymnien am Schlusse jeder der vier 


«-------«--....-.-... 


1) In diesem Sinne hat sich schon im 2) Vgl. GunRavER a.a.O.u. v. WILAMOWITZ 
Jahre 1878 Ric. Arnotpt, Chor. Technik | z. Eurip. Herc. f. IT, 116. 

des Eurip. p. VIII, 179 und p. 212 (gegen | δ) Vgl. Poll. IV, 58, wo ἔξοδος neben πά- 
Cur. Murr und O. Hense) beztig]. Euripides | godos, στάσιμον und andern lyrischen Teilen 
und Sophokles ausgesprochen; spiter hat | aufgefihrt wird, und Tzetzes 2. reay. 2. Υ. 
GuaRav_ER in J. v. Μῦ: ἘΠ Jahresber. f. 1885 | 24 ἢ, 71 ff. 

p. 33 f. die Frage vom musikalischen Stand- 4) Ueber den spiteren Ursprung des fol- 
punkte beleuchtet und Tu. Zietinsx1, Altatt. | genden Bhhnengesangs (ntigone u. Ismene) 

ombdie p. 277 die Griinde, welche gegen | vgl. Βεβακ, Lit. Gesch. III, p. 3 

Hemichorienvortrag und Einzelgesang spre- *) Aristot. Poet. o. 12. odes δὲ μέρος 
chen, entwickelt, | ὅλον τραγῳδίας, ued’ ὃ οὐχ ἔστε χοροῦ μέλος. 
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Strophen (Form 4 4’ B B’); der Vortrag des Gesangs fallt dem Nebenchor der πρόπομποι 
za, por in die Ephymnien stimmen auch die Eumeniden (der Chor) mit ein. An dem Auf- 
suge nehmen auch die Areopagiten teil. — Der Schluss der Supplices v. 1018 ff. wird 
Fokenehe von zwei Chéren vorgetragen, den Danaiden (Hauptchor) und den Dienerinnen 

ebenchor). Er besteht aus vier Strophenpaaren in ionischem Rhythmus und in der An- 
ordnung 4 4. B BI’ 4 4’; das erste Paar 4 4’ singen die Danaiden, das zweite Β Β΄ 
die Dienerinnen (ozadoi), Γ I’ wird amébiisch von beiden Chiéren vorgetragen, 4 4’ von 
beiden zusammen. — In dem Schlussthrenos der Septem v. 874 -960 ist wahrschein- 
lich (mit Zreinsx: p. 286) amdbaischer Gesang zweier Chére anzunehmen, des Hauptchors 
und des Nebenchors der πρόπομποι, nicht aber Halbchorvortrag; am wenigsten ist an eine 
Verteilung unter einzelne Choreuten zu glauben. Die Komposition ist antistrophisch (vier 
Syzygien), der Rhythmus ist vorwiegend iambisch, z. T. choriambisch. 


Der Vortrag der anapistischen Exodika wird gewoéhnlich dem Chor- 
fihrer zugeschrieben, ebenso der der trochiischen Tetrameter, welche 
Soph. O. R. v. 1524 und Eurip. Ion. v. 1619 den Schluss des Stiickes bilden. 
Wabhrscheinlicher ist es aber, dass sie wie die Einzugsanapiaste (§ 188,5) 
dem Gesamtchore zufielen. 

187. Die kleineren Chorlieder, welche, weil sie innerhalb der Epei- 
sodia stehen, als epeisodische Chorika bezeichnet werden (ὃ 182,:), 
finden ihren Platz besonders da, wo eine starkere Erregung der Affekte 
stattfindet, und sind daher meist in dochmischem oder iambischem Rhythmus 
gehalten. Ihrem Bau nach sind sie sehr mannigfach gestaltet, teils anti- 
strophisch, teils alloiostrophisch, bald zusammenhingend, bald durch 
zwischengeschobene Dialogverse getrennt; zuweilen von hyporchematischem 
Charakter, oft deutliche Spuren des Wechselgesangs an sich tragend, so 
dass an eine Verteilung unter einzelne Sanger zu denken ist. 

Bei Aeschylos finden sich derartige Chorika in antistrophischer 
Bildung Pers. v. 694—96 = 700—702 σέβομαι μὲν προσιδέσϑαι κε. 
(zwei ionische Strophen getrennt durch drei Dialogverse: A 3 4); Agam. 
v. 1407—11 = 1426—1430 τί κακόν, ὦ γύναι (ein dochmisches Strophen- 
paar, durch 14 Trimeter der Klytémestra getrennt: 414 4); Choeph. 
v. 1007—9 = 1018—20 αἰαῖ αἰαῖ μελέων ἔργων (eine anapistische Syzygie, 
zwischen den Strophen 8 Trimeter des Orest); Suppl. v. 418—437 ggor- 
τισον καὶ γενοῦ xtd. (zwei pdonisch-dochmische Strophenpaare ohne Unter- 
brechung 4A BB als Abschluss eines Kommos); Septem v. 375 ff. drei 
dochmische Strophenpaare durch langere Trimetergruppen getrennt; Septem 
v. 874—960 (1. Teil des Threnos,') vier Strophenpaare, iambisch-ana- 
pastisch und iambisch-choriambisch; vgl. § 186). Dagegen sind alloiostrophisch 
Agam. v. 475—487 (iambisches Chorikon aus vier Kommata, von ver- 
schiedenen Stimmen vorgetragen); Choeph. v. 152—162 iete daxgu καναχές 
xt4. (pionisch-dochmisch; zwei Kommata); Eum. v. 255—275 ὅρα, ὅρα μάλ᾽ 
αὖ (dochmisch-iambische Epiparodos, 8. § 184); Prom. v. 687—95 ξα za 
ἄπεχε, φεῦ (dochmisch-anapastisches Chorikon). 

Sophokles hat im Philoct. v. 391—402 = 507—518 ein anti- 
strophisch gegliedertes Chorikon (ein ekstatisches Gebet an die phrygische 
Gdttermutter), welches aus einem durch 105 Dialogverse getrennten doch- 
misch-iambischen Strophenpaar besteht; dagegen ist das piianische (iam- 
bische) Tanzlied Trach. v. 205—224, welches, wie der Scholiast zu v. 216 


1) Andere sehen darin einen Kommos und verteilen ihn unter Antigone, Ismene 
und den Chor; 8. KizcuHorr, Ausg. p. 99 ff. 


richtig bemerks, ‘) kein Stasimon ist. alloiostropiisch (ἀἄγαι Tale: 205—213 
Chorfithrer. 2i35—w21 Chor. 222—24 Chorfiihrer). Die beiden anderea 
Hyporecheme hei Ynphokies Antig. v. LLIs —34 und AL v. 6998-718 seheides 
zwei Eneisndien and vertreten die Stelle von Stasimen: ebenso faast me 
das heitere Chomkon ©. R. v. LO*6—LL99 τὰ daktylo-epititisehem Rhyth- 
mus als Ersatz fiir ein ‘tasimon auf. — Auch die (Iambisehe) E pi- 
parodos im Aiaa 7. 3ηῆ---κἶατῷ (ναὶ 3 34) gehdrt zm den epeisodisches 
Chorika. 

Bei Euripides aind 6 Wechselzesinge des Chors. m denen sich 
Einzelstimmen unterseheiden lassen. ziemlich zahireich. Die meisten unter 
ihnen sind entaprechend der erregten Stimmung des geteilten Chors dock : 
misch oder aus Dechmien ond Jamben gemischt, und haben thre Stelle : 
gewShnlich im Schluseteile der Tragédie. Site zerlegen sich griestenteils 
zwanglog in drei oder fiinf Abschnitte. 30 dass es nahe hegt. m dem ersten 
Falle an Vortrag des Chorfiihrers ond der beiden παρασταταε. im andern 
an Vortrag der fiinf towsesresas zm denken. Naheres bei R. Arsouxor, 
Ine chorische Technik des Enripides p. 223 ff β 

Antistrophische Gliederung haben folgende Chorika: 

Ale. v. 213—23; 4 £ iambisch, 5 ῥήσεις. 

Med. v. 1251—1292 44 BB dochmiseh, 3 6. 

Herc. f. v. 533—761 4 £ dochmisch. 3 6. 

Suppl. v. 598—633 44 Δ B iambisch. 

Phoen. v. 1244—1307 4 £ dochmisch, drei 6. 

Rhes. v. 527—564 4 4 gemischt. | 

RKhes. v.692—727 4 4 dochmisch. 
und wo Strophe und Gegenstrophe durch eine griesere Zahl von Dialog- 
versen getrennt sind (Bildung zara dsézesar): 

Hipp. v. 362 ff. = 669 ff. A £ dochmisch, finf ὁ. 

Orest. v. 1353 ff. = 1537 ff. A 4 dochmisch, drei 6. 

Rhes. v. 131 ff. = 195 ff. A 4 dochmisch, nur Chorf. 

Rhes. v. 454 ff. = 820 ff A 4 dochmisch z. T., nur Chorf. 

Epodische Strophenordnung liegt vor: 

Ion v. 676—724 A 4 B  dochmisch, 5 ὁ. 
Bacch. v. 977—1023 4A 4 B_  dochmisch, 5 ὁ. 

Der antistrophischen Responsion entbehren: 

Hec. v. 1023—1034 dochmisch-iambisch, 5 ὁ. 

Herc. fur. v. 875—886 dochmisch, 5 @. 

Herc. fur. v. 1016—1041 dochmisch, 5 6. 

Ion v. 1231—1251 glykoneisch-anapistisch, 5 ὁ. 

Suppl. v. 273—286 daktylisch, 5 6. 

Troad. v. 1240—1250 anapastisch, 3 6. 

ΕἸ. 585—594 dochmisch, 3 6. 

Bacch. v. 1153—1167 dochmisch, 5 6. : 

Das Hyporchem Enurip. El. v. 857 ff. = 878 ff. (4 = 4 vertritt die | 
Stello cines Stasimon wie Soph. Ai. v. 693 ff. und Antig. v. 1115 ff. 


" Schol. zu Soph. Trach. 216 τὸ Μμελι- ἡδονῆς ὀρχοῦνται; ναὶ ΤῊ. Berex, Griech. 
δέριον οὐκ ἔστι στάσιμον, ὅλλ' ὑπὸ τῆς | Litt. LIL, p. 164. 
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Il. Die Kommoi und Threnoi. 


188. Die Gesinge, an welchen sich der Chor und Personen der Bithne 
1einsam beteiligen, heissen im allgemeinen Kommoi!) (8 181,5 ἢ). Es 
i durchweg Lieder von unruhigem, erregtem, ja oft leidenschaftlichem 
irakter und bringen diesen auch in der Wahl der Rhythmen und in 
3r metrischen Form zum Ausdruck. Vorzugsweise sind es Dochmien, 
pnodische Anapiste, Iambo-Trochien, seltener Daktylen und gemischte 
tra, welche in ihnen zur Anwendung kommen. Zwischen die lyrischen 
le des Kommos treten aber oft Dialogverse, iambische Trimeter oder 
pastische Systeme. In der dlteren Tragiédie wird die antistrophische 
xderung festgehalten und sie ist in den aeschyleischen Kommoi durch- 
‘end und bei Sophokles fast ausnahmslos beobachtet, in der spiteren 
t herrscht die freie Kompositionsform vor. 

Der Vortrag verteilt sich unter den Chor und die Schauspieler in 
schiedener Weise: nur selten wird der Einzelstimme des Agonisten 
reniiber vollstimmiger Chorgesang erklungen sein oder sich Chor und 
hnenpersonen zu gemeinsamem Gesange vereint haben, wie Aesch. Choeph. 
158 δ΄; hiufiger ist im Kommos der Chor in seinen einzelnen Gliedern 
xr der Chorfiihrer allein thitig. Der Biihnengesang ist neben dem Chor in 
‘ alteren Zeit fast immer nur durch eine einzige Person vertreten, durch 
rxes in Aeschylos’ Persern und durch Kassandra im Agamemnon; doch 
ten Choeph. v. 306 ff. schon zwei Sanger der Bihne, Elektra und 
est, im Kommos bei Aeschylos auf; spater sind sogar zuweilen drei 
‘onisten in kommatischen Gesingen thitig, wie in Sophokles’ Kénig 
dipus v. 649 ff. Oedipus, Kreon und Jokaste und in der Electr. v. 1407 ff. 
est, Elektra und Klytaémestra, allerdings nicht siamtlich als Singende. 

Die Grésse der Kommata, in welche der Kommos sich auf die ein- 
nen Vortragenden verteilt, ist sehr verschieden: je mehr die Leiden- 
aft und Erregung sich steigert, desto hiufiger tritt ein Wechsel der 
rsonen ein und desto kleiner werden die Kommata, so dass oft sogar 
tten im Verse die Vortragenden sich abliésen. Jedoch findet bei anti- 
ophisch gebauten Kommoi der Personenwechsel stets genau an denselben 
len in Strophe und Gegenstrophe statt und kommt in der Regel der- 
ben Person das entsprechende Komma in beiden zu; nur ausnahms- 
ise tibernimmt eine andere Person das Komma in der Antistrophe als in 
: Strophe.?) 

Beziiglich der Vortragsweise herrscht ebenfalls eine grosse Mannig- 
ligkeit: Arioso wechselt mit Rezitativ und melodramatischem Vortrag; 
Is stellt die Bihne die Sanger, wihrend der Chorfiihrer oder ein anderes 
ormitglied die den Gesang unterbrechenden Trimeter zur Flite deklamiert, 


') Aristot. Poet. c. 12 χομμὸς dé ϑρῆνος 1 umgekebrt), O. R. v. 649 ff. (Jokaste fir 
οὗ καὶ ἀπὸ σχηνῆς, wo Amoldt hinter | Oedipus), Antig. v. 1312 ff. (Chorftihrer fir 
οὔ einschieben will καὶ ὑποχριτῶν. Tzetzes | den Exangelos), 0 Ο. Ὁ. v. 510 ff. (Oedip. fir 
eay.. 65. 6 χομμὸς tov χοροῦ ... tno- | Chorfihrer und umgekebrt), v. 1724 ff. (Chor- 
ais ἦν ὡς πολυ συνηγμένος. --- Der Name _ fthrer fir Antigone, Antigone fir Ismene), 
"ὃς steht bei Aesch. Choeph. v. 423. | Elect. v. 1407 ff., (Orest fir Klytaemestra, 
2) Beispiele dieses Wechsels sind Soph. | nach der Anordnung des Kommos bei Mas- 
v. 308 ff. (Chorfihrer f. Tekmessa und | QUERAY p. 155 54.). 


Yo σεν Ger Geveckos 


fala 5 fan | mgsicenrte fer ἢ ail Zawaiien stmigert sich die Erregung, 


a dwee aner ier Tiewaaemien von ier biomen Resitation xm volles | 


framanze inerzent: faa sewloniche aber iat 24s. fags. wo der hommus ass 
joethnen ut fangecnen Verge wich Ζηπδετητιπασοχε Seaang und De- 
Kaman durchweg aif varsehiedene Personen verwali δίστος. 


2. Bu Aseeas ss sat dit Kemmot aft τοῖν umfsngreieh. msbe- | 


@ 


anders te sizgsaticnen Thremst oder Foceskiagen. Dee Haapclertung 
Lnern-nims bet iam mest der ther. seitener em Seheusgieler: zuwelea 

3 heiden Teilen Gsnanz me. wie cm Threme der Perser. kiufiger nur 
dem sinen Genang. dem andern melodramatischer Vortrag oder Rezitativ. 
Die antiatrophieche Formation ist durchgehend 

Ley Peraerthranss xswuchen Xerxes and fem Cher τ 965.-- ΤΥΓ δ ms im seem 
«γι» Tae — 151. τις aun 7 Suopeenpaaren und emer Epeds mar Schbass (1 f 

aT ais ΄ 
KIT 4 Π“ΕΕΖΖΗΗΦ: dex Char ἐς wie es scheint. sywokl im seiner Gesamt- 
how. ‘im 1. aad 4. “ernphenpaare, ais 5 ame mm Ἑσσείευκισεσαι τάδε. 

Der Geeang gehort dem Chore an. wakrend der Sehauspicier ein 
ahapaatiaches Egarrhema vortragt. m dem Rommos Eum. τ. 916—1020, 
welcher als Stasimen dient (ἢ 155.2: S_ 215). 

A i“ A 2 B fy B 2 rF e« Γ΄ 

(h. Ath. Ch. Ath Ch Ath Ch Ath Ch Αἰ. Ch 

(11) (7) (*) is) (11) 
ferner in der kommatischen Parodos des Prometheus τ. 123 ff. (§ 183, 
§. 214) und in dem Threnos Agam. τ. 1445—1576, m welchem die Strophen 
dem Chore, die Anapaeste der Klytamestra zugeteilt sind: 
Ae Ae BZ BPilry Fyy 

Dagegen sind die Epirrheme aus iambischen Trimetern gebildet in 
folgenden Kommoi des Aeschylos: 

Kum. v. 117—130 (Chor und Klytamestra): 

42 M42|B2 B2:ry 
wo AA und BB durch μυγμός und ὠγμός ersetzt sind. 

Pers. v. 256—289. Chor und Bote. Drei Strophenpaare (1. iam- 
bisch, 2. iambisch-glykoneisch, 3. iambisch): 

A2 A2 B2 B22 2 I. 

Suppl. v. 347—406. Chor und Konig. Drei Strophenpaare (1. dochmisch, 
2. iambisch, 4. dochmisch): 

AS AS5|BS B SITS Γ΄ 

Suppl. v. 734—762. Chor und Danaos. Zwei Strophenpaare (1. iam- 
bisch, 2. dochmisch): 

24, 2. 24,2|2 Δ, 2. 2 B, 2. 

Suppl. v. 866—910. Chor und Herold. 

B3 B3 Fr2 2 42 2. 

Der erste Teil dieses Kommos 4 4 v. 836—865 ist rein lyrisch, 80 
dass beido am Gesange beteiligt sind. 


1) Jede der Strophen A A u.8.w. be- | zweiten lyrischen (Chor); der zweite und 
atoht aus drei Toilen, einem lyrischen (Chor), ' dritte Teil sind Ephymnien. Vgl. P. Mas- 
oinem anaplistischen (Chorfthrer) und einem | quzray, Formes lyriques p. 150. 
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Sept. v. 203—44. Chor und Eteokles. Drei dochmische Strophen- 
aare : 

48 4888 B3|r3 Fr 3. 

Sept. v. 686—712. Chor und Eteokles. Zwei dochmische Strophen- 
pare: 

48 48 B38 B38. 

Kum. v. 778—891. Chor und Athene. Zwei dochmische Strophen- 
are: 

ATrim. 4 Trim. B Trim. B Trim. 
ie Symmetrie in der Verszahl der Epirrheme ist in dem letzten Beispiele 
estirt. 

In der Kassandraklage Agam. v. 1072—1177 fallt die Hauptrolle 
er Biihnenperson (Kassandra) zu, der Chor erwidert anfangs in Trimetern, 
eht aber spater (vom fiinften Strophenpaare an) vom melodramatischen 
‘ortrage auch zum Gesange fiber. Der Kommos ist also ein zweiteiliger: 

LA2 A2|B2 B2/F2 2)42 4&2 
Ee E¢gilcogc ς ς[Ζὲ 2 ζ΄. 

Der Threnos der Choephoren v. 306—478, den Orest, Elektra und 
ler Chor am Grabe des Agamemnon singen, besteht aus vier Teilen, denen 
ine anapistische Kinleitung (806—314) vorausgeht und ein anapistischer 
“pilog des Chorfiihrers (476—478) nachfolgt. Im 1. Teile (315—422) 

ABA sy. ΓΒ Γ΄ 2@sy. 4ED sy. cs Ee 

ingt Orestes die Strophen 4, ©, 4, s, Elektra die Gegenstrophen 4 I" 
f ς΄, der Chor die Zwischenstrophen B B E E, der Chorfihrer trigt 
lie anapistischen Systeme vor. Im 2. Teile (v. 423—455), wo die Strophen 
oder Ordnung Z H © Z H’ © aufeinanderfolgen,') ist die Reihenfolge 
ler Vortragenden eine andere: Xo. ‘HA. Xo. | ‘HA. Xo. ‘Oo. (Xo = Chor- 
ihrer). Im 3. Teile (v. 456—465) findet in Strophe und Gegenstrophe 
II) eine gleichmiissige Verteilung unter Orest, Elektra und den Chor 
tatt; die beiden Schlussstrophen (K Κ΄) werden von allen Sangern ge- 
neinschaftlich vorgetragen. Die Metra sind teils gemischte (sog. Loga- 
den), teils Iamben, in B Β΄ teilweise Ioniker. 

3. Bei Sophokles tritt der Schauspieler allein als Singer hervor 
ul. v. 348 ff. (Aiax), Antig. v. 1261 ff. (Kreon), O. R. v. 1307 ff. (Oedipus) und 
eben dem Gesange des Chors in der kommatischen Parodos Electr. 
. 121 ff. (Elektra) und in dem Kommos v. 823 ff. (Elektra); ferner Phil. 
- 1081 ff. (Philoktet) und v. 1169 ff., Antig. v. 806 (Antigone),?) O. Ὁ. 
- 510, v. 1670; in den tbrigen Kommoi fallt der Gesang dem Chore bzw. 
em Fiihrer oder andern Gliedern desselben zu. Die Bauart ist fast aus- 
chliesslich antistrophisch; die Form des ἀπολελυμένον erscheint nur Trach. 
- 871 und in den Schlussteilen einiger im ersten Teile xata σχέσιν ge- 
liederter Kommoi, wie O.C. v. 207—236, EI. v. 233—250, Phil. v. 1169 ff. 

Die Metra der Sophokleischen Kommoi sind Dochmien und Pione 
Ai. v. 348 ff., v. 379 δ΄, v. 394 ff., ν. 879 ff, O. R. v. 656 ff., v. 1313 ff, Antig. 


1) So nach Wei, Aeschyl. Choeph., ᾿ 3) Hier gehéren die Strophen Γ Γ' dem 
lessen 1860. Vgl. Wochenschr. f. klass. ' Chore, wihrend dieser vorher Anapiste vor- 
hil. 1896, N. 29 Sp. 787 f. | trug. 


Handbuch der klass. Altertumswissena:haft. II, 3. 8. Aufl, VW 
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v. 1261 ff., O. C. v. 883 ff., v. 1477 ff.); Iamben (Antig. v. 853 ff., | 
v. 1407. 1419, O. R. v. 649 f., Trach. v. 888 ff., Phil. v. 1169, Ο. C. v. 1447 ἢ 
Iambotrochien (Ai. v. 401 ff., Antig. v. 876 ff., O. C. v. 1677, 1688, 1724 
Glykoneen (Phil. v. 1081, v. 1123, v. 1163, v. 1188, v. 1213, O. C. v. 16$ 
Ant. v. 806 ff.); Choriamben (El. 824, Ai. 245 ff.), Daktylen (ΕἸ. 1413 f., Ant 
879, Phil. v. 827 ff., v. 1196 ff., O. C. 228 f.). Innerhalb desselben Komm 
findet ein hiufigerer Wechsel des Metrums statt, besonders in den der an 
strophischen Responsion ermangelnden Schlussteilen, wie O. C. v. 207, | 
v. 233, Phil. v. 1169 ff. 
Die epirrhematische Komposition ist auch bei Sophokles hiaufig: 

den Epirrhemen erscheinen anapistische Systeme, iambische Trimeter (z 
weilen auch ein Dimeter) und Phil. v. 827 ff. daktylische Hexamete 
Sie bestehen aus Anapisten Ai. v. 221 ff. (Tekmessa), Antig. v. 816 
(Chorfiihrer), O. C. v. 134 5.1) (Oedipus und Ckhorfiihrer), Phil. v. 135 ff. 
(Neoptolemos); aus Trimetern Ai. v. 348 ff., v. 879 ff., O. R. v. 649 f 
v. 1307 ff., Antig. v. 1261 ff., O. C. v. 1447 ff. und, wo die lyrischen Tei 
gegen die iambischen Verse sehr zuriicktreten, El. v. 1407 ff., Ο. Ὁ. v. 833 ἢ 


Trach. v. 871 ff. 

Ai. v. 348 ff. Aias, Chorfihrer, Tekmessa. 

A2 A 2 B47T2 Β4 F2 42 42, 

Ai, v. 879 ff. Chor, Chorfilhrer, Tekmessa. 

AQ B4 ΓΙῸ 49 B4 I 10 (2). 

O. R. v. 649 ff. Chor, Chorfithrer, Oedipus, Kreon, Jokaste. 

Al Β2 Γ᾽. A 1 B22 Γ΄. 

O. R. 1807 ff. Oedipus, Chorftihrer. 

44 B2PF2 A444 B2 I’ 2. 

Antig. v. 1261 ff. Kreon, Chorfihrer, Exangelos. 

Al B5 41 B5|F5 4275 4. 

Ο. C. v. 1447 ff. Chor, Oedipus, Antigone. 

A5B AS BS B 5. 

In der Exodos der Elektra echeint der Kommos erst mit v. 1407 zu beginnen und sid 

so zu gliedern, dass dem 3. Epirrhem (v. 1422— —1427) kein enteprechendes gegentibersteht:' 
BB Ty Α΄ «' BRB 

Ο. C. v. 833 ff. rerfallen die Strophen 4 4’ in zwei durch je 4 Trimeter getrenslt 
dochmische Systeme (« 4 β α΄ 4 β'). 

Auch in dem astropbischen Kommos Trach. v. 871 fiberwiegen die Trimeter. 

In andern Kommoi zerlegen sich die lyrischen Teile selbst in kurze 
Kommata, z. B. Ο. R. 649 ff. im ersten Strophenpaar, El. v. 823 ff. (Elektrs 
und Chor), Ο. C. v. 170 ff., v. 510 ff. (Chor und Oedipus), v. 1724 ff., Phil 
v. 1169 ff. (Chor und Philoktet). 

4. Die Euripideischen Kommoi sind zum gréssten Teil aus lyrischen 
und dialogischen Versen gemischt ohne Aufrechthaltung streng epirrhemé 
tischer Form, wie sie Aeschylos und Sophokles beobachten. Die antistrophis® 
gegliederten sind in der Minderzahl, hiaufiger ist die freie _Kompositionsform 
angewendet, bei welcher indes nicht selten eine grosse Ahbnlichkeit in de 
metrischen Gestaltung der einzelnen Abschnitte bemerkbar wird, die lett 
zur Annahme antistrophischer Responsion verleiten kann. — Die Metra 
hauptsichlich Dochmien, Iamben, Iambo-Trochien, Anapiste und Glykones. 

Der Gesangsvortrag fallt bald dem Chore, bald einem’ Schauspiclét 


zu, nur in seltneren Fallen beiden. Dem Singer sind in den gemischte 


1) B Beides sind kommatische Parodoi, vg]. 2) P. Masqueray, Revue de philol. | 
oben ἃ 183,2. p. 93 ff. 
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Kommoi zuweilen auch Dialogverse (Trimeter) zugeteilt, niemals aber dem 
andern auch Gesangstiicke. Die Chorpartie tibernimmt nur ausnahmsweise 
der ganze Chor, meist einzelne Chormitglieder, insbesondere der Koryphaios. 
Besonders hiaufig lassen sich, wie in den Wechselgesingen des Chors, auch 
hier fiinf oder drei Stimmen des Chors unterscheiden, so dass an Vortrag 
der πρωτοστάται und παραστάται gedacht werden kann. 


Antistrophisch gegliederte Kommoi bei Euripides sind: 
Ohne Epirrheme: 
Suppl. v. 794—837 epodisch: Anap. 4 4° B (Chor und Adrast). 
Suppl. v. 1114—1164 Anap. 4 4 BB IF I’ (Chor und Sdhne der Gefallenen). 
Troad. v. 1302—32 E E’ (zweiter Teil des Kommos v. 1287 ff., Chor und Hekabe). 
El. v. 1177—1232: 4 4° BB ΓΙ" (Chor, Orest, Elektra). 
Bacch. v. 1168—1199 4 4 (Chor und Agaue). 
und die kommatischen Parodoi 
Orest. v. 140--197: 4 4° Β B (Chor und Elektra). 
Troad. νυ. 153—229 4 4° B B (Hekabe und Chor). 
Helen. v. 167—251 4 B B Γ I’ 4 (Chor und Helena). 
Mit Epirrhemen: 
Androm. v. 1197—1225: 4a@ Ββ ΙΓ. 4 α΄ B β΄ I (Chor, Chorfthrer, Peleus). 
Hippol. v. 569—596 mesodisch: 4 Ba Γβ Γ' α΄ B A’ (Chor und Phaedra). 
v. 811--855 mesodisch: 4 Ba B A’ (Chor und Theseus). 
Orest. v. 1246—1285 (1. Teil): 4a BB Γ᾽ Α΄ αἱ Bf FY (Elektra, Chorfthrer). 
und die kommatischen Parodoi 
Heracl. v. 75-110 4a BB Fy 48d Ae BS ry δ΄ (Chorfihrer, 
Jolaos, Kopreus). 
Alc. v. 861—940 (Epiparodos): Anap. 4 « A’ «@ Ββ B (Chor und Admet). 
Med. v. 96—213. (Parodos) Anap. 4a Bf B y I (Chor, Amme, Medea). 
Rhes. v.1—51. Anap. 4 @ 4’ (Chor, Hektor). 
Ion. v. 184—2386 4 4’ B Β΄ (Chor, Ion.). 
Alloiostrophisch gliedern sich 
1. ohne Epirrheme: 
Herc. f. v. 1042—1085 sieben lyrische Systeme (Amphitruo, Chor). 
Troad. v. 1287. 1.Teil 4 B γΓ 4 (Hekabe und Chor). 
Helen. v. 8830—385 4 B Ir (Helena, Chor). 
Iph. Aul. v. 1475—1531 4 B I (Iphigenie, Chor). 
Bacch. v. 576—603 4 8B (Dionysos, Chor). 
2. mit Epirrhemen: 
Hecub. v. 684—720 4a BS Ty 4d Est ZO H (Hekabe, Dienerin, 
Chorfihrer). 
Herc. f. v.887—921 4a B8 Ty 4δ Es ZO Hy OF Tt Καὶ (Chor, 


o, Bote). 
Ion v. 764—798 Aa BB Ty 4δὃ Es ZO Hy @ (Kreusa, P&dag. Chorf.). 
Suppl. v. 1072—1089 4« Bg I (Chor und Iphis). 
Troad. v.1216—12388 4a BB Ty 4¢ Ee Z (Chor und Hekabe). 
Iphig. T. v. 6483—656 Aa BB I (Chor, Orestes, Pylades). 
mn. v. 1840—1351 4a BB IF (Kreon, Chor, Bote). 
Orest. v. 1246 ff. 2. Teil v. 1286-1310 » 4d Ee Ζ2ζ H (Elektra, Chor- 
hrer, Helena). 
Bacch. v. 1031—1042 4a Bf Ty 4 (Chor, Bote). 

Dochmische resp. iambisch-dochmische Kommoi sind Alc. v. 872 ff., Bacch. v. 
080 ff., v. 1168 ff. (bacch.), Heracl. v. 73 ff. (Parodos), Hipp. v. 569 ff, v. 811 ff, Herc. f. 
909, v. 1031 ff., Ion. v. 763 ff., 790 ff., Iph. T. v. 648 ff., Orest. v. 140 ff. (Parodos), v. 1246 
Teil), Phoen. v. 1345 ff., Suppl. v. 1072 ff., Troad. v. 1205 ff. 
Tambische Kommoi: Androm. v. 1197 ff., El. v. 1177 ff., Suppl. v. 798 ff., v. 1123 δ΄, 
v. 1287 ff. 
Iambotrochiische: Hel. v. 330 ff., Iphig. A. v. 1475 ff. 
Anap&stische: Iphig. T. 123 ff, Troad. v. 123 ff. (Parodos). 
Glykoneische: Electr. v. 167 ff, Ion v. 184 ff. (Parodoi). 
Daktylo-trochiisch ist Bacch. v. 576 ff., Alc. v. 903 ff. (2. Teil). 
Die Gesangrolle erhilt der Schauspieler Hec. v. 684 ff. (Hekabe), Ion v. 764 ff. 
reusa), Phoen. v. 1340 (Kreon); dagegen der Chor Iph. T. 643 ff., Bacch. v. 1031, Hipp. 
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v. 569 ff., Herc. f. v. 887 ff., Suppl. v. 1072 ff; Chor und ΒΝ πὸ beteiligen sich am Ge 
sange Bacch. v. 1168 ff. (Ch. und Agaue), Hipp. v. 811 (Ch. und Theseus), Suppl. v. 794 (Ch 
und Adrast), v. 1114 ff. (Ch. und die παῖδες), EI. v. 1177 ff. (Ch., Orest, Eloktra), Troad 
v. 1287 ff. (Ch. und Hekabe), Hel. v.330 (Ch. und Helena), Orest v. 1246 ff. (Ch. und Elektra)u. sonst 


III. Die Bihnengesi&nge. 

189. In den Biihnengesingen, μέλῃ ano σχηνῆς (§ 181,2), sind es 
ausschliesslich Schauspieler, welche als Sanger thitig sind, so dass also 
der Chor véllig zuriicktritt. Das Biihnenlied ist entweder ein monodisches 
(μονῳδία) oder ein Wechselgesang (ἀμοιβαῖον) zweier oder mehrerer 
Agonisten. In der ilteren Tragéidie beteiligen sich die Bihnenpersonen 
am Gesange nur im Wechsel mit dem Chor, und der Threnos der Schwestern 
in Aeschylos’ Septem wird daher verdichtigt. Die Anfange der Monodie 
zeigen sich in dem von einigen lyrischen Versen -unterbrochenen iambisch- 
anapdstischen Monolog des Prometheus v. 88 ff. und der Monodie der 
Io Prom. v. 561. Bei Sophokles ist sie nur im Prolog der Elektra 
(v. 86—120) und als Abschluss eines Kommos im Ὁ. C. v. 236—283 zu 
finden; auch ein scenisches Amoibaion bei ihm nur El. v. 1232 —1287 und 
Trach. v. 971 ff., wo schon alle drei Agonisten beteiligt sind. In der 
Euripideischen Tragédie aber dringt sich das μέλος ano σκηνῆς sehr her- 
vor und gewinnt auf Kosten des chorischen Gesangs immer grdéssere Aus- 
dehnung. Als Metra dienen vornehmlich Dochmien, Klaganapiste, Daktylen; 
ferner Iamben, Jambotrochiéen und Glykoneen; doch wird nicht immer ein 
Metrum festgehalten, sondern manchmal auch ein wiederholter, schneller 
Wechsel des Metrums nicht gescheut. 

Der Vortrag der Monodie und des Bithnenduetts war kunstmissiger 
Gesang und wurde vom Flétenspiel, vereinzelt wohl auch von der Kithars . 
begleitet. Nur fiir die dialogischen Verse, welche zwischen die lyrischen i 
Teile wie im Kommos eingeschoben werden, ist melodramatischer oder 
rezitativischer Vortrag anzunehmen. 

Die antistrophische Anordnung, welche in der Monodie der Io im . 
Prometheus und bei Sophokles mit Ausnahme von O. C. 236 noch beibe 
halten ist, weicht spater der freien Kompositionsform,*) wie im jiingeren 
Nomos und Dithyrambos. 

In der Mitte der Monodien, also bei den antistrophisch gegliederten 
zwischen beide Strophen, bei den anderen am Schlusse der einzelnen 
Abschnitte des Liedes werden hiufig einige Verse des Chorfihrers oder 
einer anderen Biihnenperson eingeschoben, um dem Singenden eine Rube 
pause zu gewahren, z. B. Eurip. Suppl. v. 1009—1011, Rhes. v. 904 fg. 
Hec. v. 1085 ἢ; ahnlich in der langen Monodie des phrygischen Sklavea 
Eurip. Orest. v. 1880, v. 1893 f., v. 1425, v. 1452, v. 1472. Wo dies nicht 
geschieht, ist bei lingeren Monodien eine Unterbrechung durch instrt- 
mentales Zwischenspiel wahrscheinlich. Den Abschluss der Amoibaia ἀπὸ 
σκηνῆς bildet mehrmals ein lingerer monodischer Vortrag des einen Sanger 


Beobachtet ist die antistrophische Responsion in der Monodie der Io in Aeschyle 
Prom. v. 561—607, wo einer Proode (4) v. 561—573 zwei sich entsprechende Stropbe~ 


~ .- .------....-.-...ὄὄ-- - 


1) Vel. WESTPHAL, Gr. Metr. 11%, p.XLVIII | τῆς σκηνῆς οὐκ ἀντίστροφα, τὰ δὲ τοῦ χα 
und KE. ΒΕΤΗΕ, Prolegg. 2. Gesch. des Theaters | ὠντίστροφα. ὁ μὲν γὰρ ὑποχριτῆς ayant 
S. 163. xal μιμητής, 6 δὲ χορὸς ἧττον ἔξαι. 

3) Aristot. Probl. ΧΙΧ, 15. τὰ μὲν ἐπὸ Νὰ ° me 
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paare (B B) v. 574—588 = 593—608 folgen, unterbrochen durch einige Verse des Pro- 


= metheus: 
; A (Io) B (Io) 4 (Prom) B (Io). 
. Ferner in der Klage der Blektra bei Sophokles El. v. 86—120: 

A (v. 86—102) A (ν. 108 ---120) 
Ebenso in den Wechselgesingen in Aeschylos’ Septem v. 961—1104 (Antigone, Ismene), 
wo eine Proode (4) v. 961—964 beginnt, dann zwei gleiche Strophen Β Β΄ v. 965—977 


:. = 978—988 folgen und eine Epode (I) v. 990 f. den Abschluss bildet: 


F md Sophokles’ Elektra v. 12921287 “(Elektra, Orestes),") wo einem Strophenpaar 4 4’ 
" ¥, 1232—52 = ν. 1253—1272 eine Epode (B) sich anschliesst und Elektra allein die Ge- 
singrolle hat, Orest nur in Trimetern erwidert: 
A ἘΠ. Or. El. Or. El. Or. | #@ ΕἸ. Or. El. Or. El. Or. 
B EI. Or. El. Or. El. 
und Trach. v. 971, wo das μέλος ἀπὸ σχνηνῆς durch einen alloiostrophischen Wochselgesang 
(Byiloe, Presbys ἃ. Herakles) v. 971—-1003 eréffnet, dann aber ein mesodisch gebautes 
lied folgender Gliederung vorgetragen wird 
Bs A's r Bs, I’) 
. (, 56, s sind Systeme aus daktylischen Hexametern). 
Euripides hat drei Amoiboia und neun Monodien, die antistrophisch gegliedert sind. 
Wechselgesinge: 
Alcest. v. 244—279 Alkestis und Admet. 
Ae Aa BB Bs ry 
Androm. v. 501—544 Andromache, Molossos, Menelaos. 
A α΄ 
. Tro ade v. "577-666 Andromache, Hekabe. 
AA BB rr, 
- wo in der Gegenstrophe der Gesang der Hekabe jedesmal dem strophischen der Andro- 
pach entspricht (4 Andr. Hek. Andr. 4 Hek. Andr. Hek. B Andr. Hek. Andr. Β΄ Hek. 
dr. Hek. Γ Andr. I Hek. 


Monodien: 

Alcest. v. 292-415 Eumelos. 
Androm. v. 108---116 Andromache. 

monostrophisch (7 eleg. Distichen). 
Androm. v. σε 1173— 1196 Peleus. 

A 
Suppl. | v. 900—1080 Euadne. 
Electra ν. [αἴξ πο Elektra. 


Ε Ov 112-124 = 195-199, v. 140—156 = 157- 166, woran sich das Ephymnion v. 150 ff. 
δ᾿ anschloss. s. Weckleins Ausgabe v. 1898.) 
Troad. v. 308—340. Kassandra. 
τ A A ohne Unterbrechung. 
Ion v. 82—183. Ton. Nur teilweise antistrophisch. 
1.Teill 4 BB | 2. Teil alloiostrophisch. 
Rhes. v. 895— 914 Muse. 


4a: . 
Orest v. 960—1012.*) Elektra. Nur im 1. Teile (960—981) antistrophisch, im 
2. Teile alloiostrophisch 
Ι. 4 A Br 4 E Ζ. 
Der antistrophischen Responsion entbehren von den euripideischen μέλη ἀπὸ σχηνῆς 
die Wechselgesinge: 
Hec. v. 154—215, wo Hekabe und Polyxena singen. 
Phoen. v 1530—1581, wo Antigone und Oedipus am Gesange beteiligt sind. 
Ion v. 1489—1509, wo Kreusa die Hauptrolle, Ion die Nebenrolle ftbernimmt. 


1) s. meine Cantica des Soph. p. 55 ff. | Gruppe von Hexametern als Mesode des 
3) P. Masqueray p. 226 ἢ. giebt folgen- | ganzen Liedes betrachtet. 
des Schema: 4 B 4 Γ 4B δα indem er | 8) H. Wein, Revue de Phil. 1894,p. 208 f. 
die daktylischen Hexameter hinter B und Β΄ | will die Monodie erst mit v. 982 beginnen 
mit den vorausgehenden Anapisten in eine . lassen und das Strophenpaar 4 4’ for ein 
Strophe zusammenfasst und die mittlere | Stasimon angesehen wissen. 
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Iphig. T. v. 827—899, Iphigenia (Hauptsinger), Orest (Nebenrolle). 
elen. v. 625--697 Helena (Hauptr.), Menelaos (Nebenrolle). 
Ferner die folgenden, in denen nur ein Sanger thatig ist: 
Andr. v. 825—865, Hermione singt, die Amme spricht. 
Herc. f. v. 1178—1218, Amphitruo singt, Theseus spricht. 
Phoen. v. 108 ---192, Antigone singt, der Paidagog spricht. 
Ion v. 1489— 1509, Kreusa singt. 
Nicht antistrophische Monodien sind abgesehen von den oben schon erwa&hnten 
Teilen von Ion 82 ff. und Orest 960 ff. folgende: 
Hec. v. 59—97 Hekabe: ἄγετ᾽, wi παῖδες, τὴν γραῦν πρὸ δόμων. 
v. 74 f. und v. 90 f. Hexameter. 
Hippol. v. 1847—1388 Hippolyt: atat αἰαὶ δύστανος ἐγώ. 
1) v. 1847 f. 2) v. 1376 ff. 
Ion v. 859—922 Kreusa: ὦ ψυχά, πῶς σιγάσω; 
12 Abschnitte. 
Iphig. A. v. 1279—1355. Iphigenia: of ’yw μᾶτερ... 
1) 1279 ff 2) 1290 ff. 3) 1300 ff. 4) 1812 ff. 5) 1820 ff. 6) 1330 ff 
Troad. v. 98—152 Hekabe. 
1) 98 ff. 2) 105 ff. 8) 122 ff 4) 188 ff. 
Phoen. v. 801—354 Iokaste. 
1) 301 ff. 2) 310 ff 8) 827 ff 4) 387 ff. 
Phoen. v. 1485. -1529 Antigone. 
1) 1485 ff. 2) 1493 ff. 3) 1498 ff. 4) 1508 ff. 
und von Zwischenreden unterbrochen: 
Hec. v. 1056—1108 Polymestor apo ἐγώ, na po; 
1) 1056 ff. Ch. 2) 1088 ff. Ch. (Chorftihrer 2 Trim.) 
Orest. v. 1869—1502 Phryx. (Chorftihrer 1 oder 2 Trim.) 
1) 1869 ff. Ch. 2) 1381 ff. Ch. 8) 1395 ff. Ch. 
4) 1426 ff. Ch. 5) 1454 ff. Ch. 6) 1478 ff. | 
Dochmisch bezw. iambisch-dochmisch sind Aeschyl. Prom. v. 574 fl = 
598 ff. Soph. Electr. v. 1282 ff. Eurip. Alc. v. 393 ff. Androm. v. 825 ff. Hec. v. 1060 
Herc. f. v. 1178 ff. Iphig. T. v. 827 ff. Troad. v. 239 ff. v. 308 ff. Phoen. v. 301 ff. v. 1485 
Anapistisch: Aeschyl. Prom. v. 93 ff. v. 561 ff. Soph. El. v. 86 ff. Trach. v. 971 ἢ 
Kurip. Hee. v. 59 ff. v. 154 ff Hipp. v. 1847 ff. Ton v. 144 ff. v. 859 ff. Troad. v. 98 ff 
Daktylisch: Soph. O. C. v. 241 ff. Trach. v. 1466 ff. Eurip. Andr. v. 1178 ff. Hee. | 
v. 74 ἢ, v. 90 ff. Orest. v. 1005 ff. Troad. v. 595 ff. v. 601 ff. Phoen. v. 1485 ff. Elegeisa: 
Andr. v. 103 ff. 
Iambisch: Aeschyl. Sept. v. 961 ff. Soph. El. v. 1278 ff. 
Iambotrochiisch: Eurip. Hec. v. 1056 ff. Iphig. A. ν. 1279 ff. Troad. v. 308 ff. Orest. 
v. 960 ff. Phoen. v. 1710 ff. 
Glykoneisch: Soph. Ο. C. v. 236 (Anfang). Eurip. Andr. v. 501 ff. El. v. 112 ff [os 
v, 112 ff. Suppl. v. 990 fr 
Wechselnde Metra: Aeschyl. Prom. v. 561. Soph. O. C. v. 236 ff. Evurip. Hes 
v. 1056 ff. Hippol. v. 1847 ff. Ion v. 1489 ff. Orest. v. 960 ff. v. 1869 ff. Phoen. v. 1439f 


IV. Die dialogischen Teile. 

190. Diejenigen Teile der Tragédie, welche dem ersten Gesange des 
Chors vorangehen, zwischen zwei Hauptchorliedern in der Mitte stehen 
und dem letzten nachfolgen, fassen wir unter der gemeinsamen Bezeich- 
nung dialogische zusammen, die speziellen Namen fiir sie sind Prolog, 
Epeisodia und Exodos.') Sie dienen allerdings in erster Linie dem 
schlichten Dialog, doch sind sie vielfach von lyrischen Einlagen unter 
brochen, namlich von den epeisodischen Chorika, den Kommoi und d@ 
Bihnengesingen, welche vorher (δ 187 ff.) besprochen wurden. 

Am Dialoge beteiligt sich die Biihne durch die Schauspieler, sowet 
sie nicht stumme Personen, κωφὰ πρόσωπα, sind, und der Chor duré: 
seinen Fiihrer, den Koryphaios, hin und wieder auch durch andere sein@ 


') Aristot. Poet. c. 12. 
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Glieder (Fithrer der Halbchére, der Stoichoi u.a.); nur in ganz seltenen 
Fallen aber kommen alle Choreuten nacheinander zu Worte.!) Der Ge- 
samtchor als solcher bleibt dem Dialog fern.*) 

Als Metrum des Dialogs’) gebrauchte die ilteste Tragiédie vielfach 
den trochiaischen Tetrameter (§ 89), und so erscheint er in haufiger 
Anwendung noch in Aeschylos’ Persern; spiter wurde er durch den 
iambischen Trimeter verdréngt und nur noch an bewegteren Stellen, be- 
sonders in der Exodos, beniitzt, seit Olymp. 90 aber gewinnt er wieder 
mehr Raum in der Tragédie. Das tibliche Versmass des tragischen Dia- 
logs aber ist der iambische Trimeter (ὃ 97,2), welcher schon von 
Thespis eingefiihrt, immer mehr zur Herrschaft gelangte, weil er der ge- 
wohnlichen Rede am niachsten kam. Beide Metra, der Tetrameter und 
der Trimeter, erhalten in der Tragédie durch ihren Bau einen gemesseneren 
Gang und griéssere Wide, als sie bei den Iambographen und in der Ko- 
médie besitzen. — Fir einzelne Teile des Dialogs dienen die ana- 
pastischen Systeme als stehendes Metrum, vornehmlich in Vortriagen 
des Chorfiihrers: sie erscheinen in typischer Anwendung beim Auf- oder 
Abtreten von Schauspielern, aber dfters auch an Stellen, welche sich tiber 
den schlichten Dialog einigermassen erheben, z. B. nicht selten in Dialog- 
partion, welche lyrische Gesinge unterbrechen, aber auch in andern Fallen 
(Aesch. Prom. 93—100. 1040—1090). 

Uber die Vortragsweise der Dialogverse in der Tragédie, insbe- 
 gondere der iambischen Trimeter, gehen die Meinungen auseinander, indem 
die einen blosse Deklamation fiir denselben annehmen, andere melo- 
 dramatischen Vortrag, noch andere endlich Rezitativ. Plutarch de mus. 
- @ 28 berichtet, dass die Tragiker beim Vortrag der Trimeter ahnlich ver- 
fahren sind wie Archilochos, welcher sie teils unter Instrumentalbegleitung 
deklamiert, teils gesungen habe:‘) er bezeugt also fiir die Tragidie zwei 
verschiedene, nebeneinander hergehende Vortragsarten, den singenden und 
den melodramatischen, jenen wird man mit Recht als rezitativischen Ge- 
- sang) auffassen und vorzugsweise fiir solche Fille annehmen diirfen, wo 
* sich die Trimeter mit lyrischen Gesiingen verbinden. 

Derselbe Wechsel wird auch bei den trochiischen Tetrametern und 
den anapastischen Hypermetern zur Anwendung gekommen sein, fiir welche 
beide Vortragsarten, je nach Bediirfnis angewendet, sehr angemessen er- 
scheinen. Der melodramatische Vortrag ist tiberdies fir den Tetrameter 
ausdriicklich bezeugt®) und fiir die Anapiiste kaum von jemand bestritten 
worden. 


Ἐ 


') Samtliche Glieder des Chors sprachen 
nacheinander Aesch. Agam. v. 1344 ff., wo 
eine Beratung des Chors wahrend Agamem- 
nons Ermordung stattfindet. 

2) Aesch. Pers. v. 155 ff. begrtisst der 
Gesamtchor (πώντας v. 154) die Atossa in 
troch&ischen Tetrametern, die freilich wohl 
rezitativartig vorgetragen wurden. 

3) Aristot. Poet. ο. 4 τὸ μέτρον ἐκ τετρα- 
μέτρου ἰαμβεῖον ἐγένετο " τὸ μὲν γὰρ πρώ- 
τον τετραμέτρῳ ἐχρώντο dia τὸ σατυρικὴν 


καὶ ὀρχηστικωτέραν εἶναι τὴν ποίησιν. 

4) Plut. de mus. c. 28 τῶν ἰαμβείων τὰ 
μὲν λέγεσθαι παρὰ τὴν χροῦσιν, τὰ δὲ ἄδε- 
σϑαι ᾿᾿ρχίλοχόν φασι καταδεῖξαι" et?’ οὕτω 
χρήσασϑαι τοὺς τραγιχοὺς ποιητάς. 

Auf diesen ist zu beziehen Aristoph. 
Acharn. v. 1183 ff. δεινὸν ἐξηύδα μέλος und 
Nub. v. 1871 ὁ δ' εὐθὺς jo’ Εὐριπίδου δῆσίν 
τιν", 

*) Xenoph. Symp. IV, 3 ἢ οὖν βού- 
λεσϑε, ὥσπερ Νιχόστερατος 6 ὑποχριτὴῆς τετρά- 
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Deklamation ohne Musikbegleitung wird am ehesten im Prolog 
Anwendung gekommen sein, ehe der Flétenspieler erschien. Allgemeiner@. 
scheint statt des melodramatischen Vortrags das blosse Deklamieren in den: 
Zeiten, wo der Bau des Trimeters grosse Freiheiten zeigte, iiblich gewordea δ. 
zu sein. : 
191. Der Prolog, πρόλογος, der Teil der Tragédie, welcher der Pa- ἢ. 
rodos (ὃ 183) vorangeht,!) fehlte in den altesten Dramen vdllig, so dass 
die Auffithrung gleich mit dem Auftreten des Chors begann, wie in ἢ 
Aeschylos’ Supplices und Persern; doch war er schon bei Phrynichos ;: 
(Phénissen) vorhanden und fehlt bei Sophokles und Euripides (ausser im 
Rhesos) nirgends. Er beginnt entweder mit der lingeren zusammen- 
hingenden Rede eines einzelnen Sprechers, wie in Aeschylos’ Agamemnon 
(Wachter) und Septem (Eteokles), oder alsbald mit einem Dialog, wie in 
Sophokles’ Aiax und Antigone. Die erstere der beiden Formen ist bei : 
Euripides die iibliche. Nicht selten — aber erst in der jiingeren Tra- 
goédie 2) enthalt er anapiistische oder lyrische Einlagen, wie in 
Aeschylos’ Prom. v. 93—100 und v. 115 ff., bei Sophokles die anapistische 
Monodie der Elektra (ΕἸ. v. 86—120), bei Euripides (Anapaste) Alc. 
v. 28—37, Med. v. 96—130, Hec. v. 59—97,°) Ion v. 82—111, Troad. 
v. 98—152; (melische Verse) Ion v. 112—183, El. v. 112—166, Hipp. v. 58 ἢ, 
Phoen. v. 103—192; (elegische Distichen) Andr. v. 103—116. 

192. Epeisodia nennt Aristoteles‘) die Teile der Tragédie, welche 
zwischen zwei Hauptchorliedern in der Mitte stehen. Der Name be 
zeichnete zunachst den Vortrag des zu dem bereits eingetretenen Chore 
hinzukommenden Schauspielers. Urspriinglich von geringem Umfange ent- 
wickelt sich der zunachst nur als Zwischenspiel dienende Dialog zu immer 
weiterer Ausdehnung. Die Zahl der Epeisodia ist keine feststehende, 
sondern der der Stasima entsprechend verschieden, in der altern Tragddie, 
welche gewdhnlich drei Stasima hatte, meist drei, in der spateren nicht 
selten eine gréssere. 

Seine Gliederung erhalt das Epeisodion teils durch lyrische Einlagen, 
teils durch Zwischenreden des Chorfiihrers. Zu jenen gehéren die friher 
besprochenen epeisodischen Chorika (§ 187), die Kommoi (8 188) und die 
Biihnengesange (ὃ 189). Die Zwischenreden des Chorfihrers sind entweder 
iambisch oder anapistisch (Hypermetra) und dienen besonders haufig zur 
Ankiindigung neu auftretender Personen; vgl. Aesch. Ag. v. 783 (Agamem- 
non), Sept. v. 861 (Antigone, Ismene), Pers. v. 140 (Atossa); Soph. Ant. 
v. 155 ff. (Kreon), v. 376 ff. (Antigone), v. 626 ff. (Haemon), v. 801 ff. 
(Antigone). Zuweilen begleiten den Eintritt einer Bihnenperson auch 
trochiische Tetrameter, die teils von dem Chorfihrer, teils von dem Ein- 


μετρα πρὸς τὸν αὐλὸν κατέλεγεν, οὕτω καὶ 
[ἐγὼ] ἐπὸ τὸν αὐλὸν ὑμῖν διαλέγωμαε: 

1) Aristot. Poet. c. 12 ἔστε δὲ πρόλογος 
μὲν μέρος ὅλον τραγῳδίας τὸ πρὸ χοροῦ πα- 
eodov. Vel. Aristoph. Ran. v. 1120 τὸ πρώ- 
toy τῆς teaywdins μέρος. Tzetzes π. τραγ. 


ποιήσεως. v.21 προόλογός ἐστε μέχρε χοροῦ 
| 


εἰσο "δου. 


3) Val. jetzt E. DETER, Prolegg. x. Gesch. 
d. Theaters S. 165 

3) Vs. 73 f. and 90 f. sind daktylische 
Hexameter. 

4) Aristot. Poet. c. 12: ἐπεεσόδεον dé 
μέρος ὅλον τραγωδίας τὸ μεταξὺ ὅλων χορι- 
χων μελῶν. 
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tenden selbst vorgetragen werden; vgl. Aesch. Pers. v. 246 ff., Agam. 
1649 ff., Soph. O. C. v. 886, Eur. Ion v. 510—14. 

Den Abschluss des Epeisodion bildet éfters eine den folgenden Chor- 
tang einleitende Aufforderung oder Ansprache des Chorfihrers gleichfalls 
Anapisten, z. B. Aesch. Pers. v. 532—547, ν. 623—632, Sept. v. 822 
331, Agam. v. 355—366, Suppl. v. 625—629, Eum. v. 307—320. 

193. Die Exodos, welche urspriinglich das den Abzug des Chors 
‘leitende Chorlied war (§ 186), ist spater ein Bithnenteil geworden, 
nlich der ganze Schlussteil der Tragédie, welcher dem letzten Stasimon 
zte;') sie entsprach also nicht mehr der Parodos, sondern-dem Prolog 
i den Epeisodien. 

Sie nimmt oft einen verhaltnismassig grossen Umfang an, namentlich 
ler euripideischen Tragédie, wo hiaufig die Peripetie und die Katastrophe 
sie verlegt wird, und enthalt dann als lyrische Kinlagen Wechselgesinge 
Chores und der Bithne, bei Aeschylos im Agamemnon sogar zwei grosse 
mmoi. Vgl. ὃ 188s. 

Den Abschluss der Exodos bildet in der Regel als Ersatz des frither 
iter ausgefiihrten Abzugsliedes des Chors ein anapistisches (Soph. O. R. 
1515 und Eur. Ion. v. 1605 ff. trochiisches) Exodikon, welches entweder 
sschliesslich vom Chore vorgetragen wurde oder unter ihn und Personen 
r Bithne geteilt®) war. Der Vortrag desselben war wahrscheinlich 
wzitativ unter Begleitung der Fléte, und man schreibt ihn gewéhnlich 
ἢ Chorfithrer zu, doch sind Zweifel an der allgemeinen Richtigkeit 
eser Annahme wohl ebenso berechtigt, wie beziiglich des Vortrags der 
napaste der Parodos; s. § 188,5. 

194. 1. Dasselbe Streben nach Ebenmass und Symmetrie, welches 
ch bei den lyrischen Teilen der Tragédie in der antistrophischen Respon- 
on offenbart, kommt auch in der Gliederung und Anordnung des tragischen 
lalogs vielfach zur Erscheinung. Insbesondere sind es Dialogpartien, 
elche zwischen die Strophen eines Gesanges eingeschoben werden, bei 
men eine symmetrische Entsprechung der einzelnen Gruppen oft ganz 
izweifelhaft zu Tage tritt; vg]. ὃ 188. Es ist ersichtlich, dass der Grund 
eser Ubereinstimmung in der musikalischen Begleitung zu suchen ist, 
! sind aber teils anapistische Systeme, teils iambische Trimeter, welche 
3 Epirrheme an die Strophen des Gesangs sich anschliessen, und es scheint, 
iss sie entweder melodramatisch oder als begleitetes Rezitativ vorgetragen 
arden. Die in Betracht kommenden Fialle sind friher bei den Kommoi 
188) und den Parodoi (ὃ 183) aufgefiihrt worden. 

Die von TH. ZreLtnskr a. a. O. p. 378 ff angestellte Untersuchung faihrte zu dem Er- 
bnis, dass die Symmetrie der ana dstischen Epirrheme zu hiufig und zu auffallend ist, 
| dass man annelimen kénnte, sie Ditto ganz ausser der Absicht des Dichters gelegen; sie 


er fiir die iambischen Trimeter als unverbriichliches Gesetz gelten muss, so weit es sich 
ht um umfangreiche Teile der Epeisodia handelt, wie Aeschyl. Sept. v. 869-- 719, Soph. 


') Aristot. Poet. c. 12. ἔξοδος δὲ μέρος | Ch.), O. C. v. 1760 (Theseus, Antigone, Ch.), 
w τραγῳδίας, pe?’ ὃ οὐχ ἔστι χοροῦ μέλος. | Eurip. Med. v. 1889 (Jason, Medea, Ch.), 
3) Aesch. Prom. v. 1040 ff. (Prometheus, | Elektr. v. 1292—1359 (Orest, Elektra, Ch.), 
rmes, Ch.), Soph. Ai. v. 1402 ff. (Teukros ' Orest. v. 1682—93 (Apollo, Ch.), Bacch. v. 
Ch.), Trach. v. 1259—79 (Herakles u. Ch.), | 1377 ff. (Agaue, Kadmos, Chor). 
il. v. 1445—71 (Philoktet, Neoptolemos, 


—_— 
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Phil. 220—507, sondern um kleine, leicht fbersehbare Versgruppen. Vgl. auch R. Kross, 
Altrim. Metrik S. 392 ἢ. 


2. Auch ohne alle Beziechung auf gesungene Teile und Musikbegleitang 
findel ferner eine symmetrische Gliederung des Dialogs statt in den se. 
genannten Stichomythien’) und Distichomythien. Es erscheint nim. 
lich hiufig eine —- lingere oder kiirzere — Dialogpartie so angeordné;' 
dass von den beiden sich unterredenden Personen jede stets nur eines: 
oder nur zwei Verse vortrigt, wie z. B. Aesch. Ag. v. 268—280 (Sticho- 
mythie), Agam. v. 620— 635, Eum. v. 711—730, Choeph. v. 1051—1062 (De : 
stichomythien). Eine solche Responsion, zumal wenn sie von einem Paral 
lelismus der Worte begleitet wird, konnte auch ohne Untersttitzung durch 
die Téne der Musik leicht empfunden werden. Die Stichomythie wurde 
iibrigens in der Regel nur da gebraucht, wo das Gespriich einen lebhafterea 
Charakter annimmt, so dass Rede und Gegenrede rasch aufeinander folge, | 
besonders in Streitreden und bei heftigem Wortwechsel. Zahlreich sind 
die Stichomythien vornehmlich in den Tragiddien des Euripides. 


3. Noch einen Schritt weiter geht der Dichter, wenn er sogar die 
einzelnen Verse unter die Sprechenden teilt, so dass jeder von ihnen jedes 
mal nur einen Halbvers erhialt: Diese Zerteilung des Verses ist dem Dialog 
der aschyleischen Tragédie noch fremd,*) erst die spitere Tragédie nahm 
sich diese Freiheit. Der Name dafir ist ἀντιλαβαί.3) Beispiele Soph. 0. Β. 
626 ff. 1173 ff., Ai. 591 ff. 981 ff., Phil. 589 ff., Trach. 876 ff., Ο. C. 327 ff. 652 ff 
837 ff. 845 ff. 1107 ff. 1169 ἢ. Eurip. Alc. 390 f. Bacch. 966 ff. 


TE. εὔφημα φώνει. 41. τοῖς ἀχούουσιν λέγε. 
ΤΕ. σὺ δ᾽ οὐχὶ πείσει; 41. πόλλ᾽ ἄγαν ἤδη ϑροεῖς. 
ΤΕ. ταρβὼ γάρ, ὠναξ. AI. οὐ ξυνέρξεϑ᾽ ὡς τάχος; 


ΤΕ. πρὸς ϑεῶν, μαλάσσου. ΑἹ. μώρα μοι δοκεῖς φρονεῖν 

εἶ τοὐμὸν ἦϑος ἄρτι παιδεύειν νοεῖς. Soph. Ai. 591 ff. 
In trochaischen Tetrametern Soph. Phil. v. 818 ff., hiufiger bei Euripides: 
Helen. 1630—1639. Iphig. A. 1841—1367. Iphig. T. 1203—1221. Orest. 
765—789. 

Zweimaliger Personenwechsel im Trimeter findet sich bei Sophokles 

E]. 1502, Phil. 810. 814. 816 und O. C. 832, also in den beiden spatesten 
Stiicken, und bei Eurip. Herc. f. 1418 f.; dreimaliger nur Soph. Phil. 753. 


4. Die Versuche, eine kiinstliche Zahlensymmetrie im Bau ganzer 
Tragédien (die sogenannte ,grosse* oder ,konstruktive Responsion“) nach- 
zuweisen, sind in ihrer Unhaltbarkeit beleuchtet worden von Fr. Zre.mskl, 
Gliederung d. altatt. Komddie p. 387 ff., finden aber immer noch warme 
Vertreter. 


') Poll. IV, 118. στιχομυϑεῖν dé ἔλεγον | beseitigt durch Emendation. In aschyleischen 
τὸ παρ᾽ ἕν ἰαμβεῖον ἀντιλέγειν καὶ τὸ πρᾶγμα | Kommoi ist die Teilung zu finden xz. B. Pers. 
στιχομυϑίαν. Doch beschrinkt sich die Sti- ν. 1059 = 1065. 
chomythie nicht auf iambische Trimeter; vgl. 8) Hesych. 8. v. dtadoyexai δήσεις ἐξ 
Aesch. Pers. v. 232—245, v. 715—738, wo | ἡμιστιχίων λεγόμεναι κατὰ puxpoy παρὰ 
trochiische Tetrameter dabei gebraucht sind. | τραγικοῖς. 

32 Aesch. Sept. v. 217. Prom. v. 980 sind | 
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B. Die Komddie.!) 


195. 1. Wie in der Tragidie, so bildete auch in der Komidie 3) 
spriinglich der Vortrag des Chors den Kern des ganzen Dramas, zu 
alchem der Dialog erst spater hinzutrat, um die Pausen zwischen den 
singen auszufiillen. Der komische Chor bestand aus 24 Mitgliedern, 
er er sang nur selten in seiner Gesamtheit gleichzeitig, wie der tragische 
wohnlich, sondern in der Regel in zwei Halbchére geteilt, welche ein- 
der ablésten, so dass der eine die Strophe, der andere die Gegenstrophe 
rtrug. Ofters trat ausser dem Hauptchore fir einzelne Teile der Ko- 
Sdie auch noch ein Nebenchor auf, z. B. in der Parodos der Frésche 
ἃ der Wespen, in der Lysistrata u.s. — Wo nicht Chorgesang statt- 
ft ist, sondern ein einzelner den Chor zu vertreten hat, also einerseits 
. Dialog, andrerseits in antistrophischer Entsprechung mit einem Gesang 
ro σκηνῆς tritt der Chorfiithrer oder die Fiihrer der Halbchiére ein, 
ren Aufgabe in der Komédie eine umfangreiche ist. Ein wechselnder 
nzelvortrag der Choreuten ist unwahrscheinlich. 

Die Schauspieler treten wie in der Tragédie nicht bloss als Spre- 
iende im schlichten Dialog auf, sondern auch als Singende, teils im 
inzelgesang, teils im Wechselgesang. 

Als Begleitung diente das Flétenspiel sowohl beim Chorgesange, 
s beim Gesange der Einzelnen, doch war bei letzterem auch die Lyra 
cht ausgeschlossen.*) 

Ausser dem eigentlichen kunstmiassigen Gesange und der einfachen 
eklamation kam das Rezitativ und der melodramatische Vortrag hiaufig 
ur Anwendung. 


2. Die Bestandteile, aus denen sich die Komédie zusammensetzt, zer- 
Wien in metrischer Hinsicht in melische (μέλη) und epische (ἔπη): zu 
men gehdéren die fiir den Gesang, sowohl den chorischen als den mono- 
ischen, bestimmten Lieder, zu den epischen die stichisch gebrauchten 
laasse des Dialogs, insbesondere die trochaischen, iambischen und ana- 
istischen Tetrameter und Systeme (ἔπη im engeren Sinne) und die iam- 
ischen Trimeter (ἔπη im weiteren Sinne). 

-In den melischen Teilen der Komédie tritt der Gegensatz der volks- 
lassigen Liedformen, welche an Archilochos’ und Anakreons Dichtungen 
rinnern, und der kunstvolleren Bildungen, wie sie die dorische Lyrik ent- 
ickelt hat, hervor. Jene charakterisieren sich durch die gréssere Schlicht- 
eit und Hinfachheit der Strophenbildung, indem meist Reihen von gleicher 
usdehnung sich zur Periode verbinden und nur epodische Gliederung 
\bbwechselung hervorruft, ferner durch die seltene Unterdriickung der 
enkung und Anwendung der gedehnten Linge; es sind vornehmlich 
imbische, trochiische und glykoneische Bildungen. Hin und wieder 


1) Vgl. De comoedia graeca commentaria | sammenzufassen; doch vgl. ZacHER, Wochen- 
tera in: Comic. graec. fragm. ed. ΚΑΙΒΕῚ 1 | schr. f. klass. Philol. 1886 Nr. 49—51; 0. 
| 1—82, Berl. 1899. Bacamann, Berl. philol. Wochenschr. 1888, 

2) Die folgende Darstellung versucht die | Sp. 551 ff.; H. Wei, Journal des Savants 
tgebniase der verdienstlichen Forschungen | 1888 p. 526 ff. 

m ΤῊ. ZreLinsk: in kurzer Uebersicht zu- 8) Vgl. Aristoph. Thesm. v. 327 ff. 
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findet sich die an den Volkston erinnernde monostrophische Kompositions- 
form (Ach. 836 ff. Ran. v. 416 δ). — Die dorischen Strophen hingege 
zeigen einen reicheren Wechsel in der Ausdehnung der Reihen und de ¥ 
Taktformen und eine gréssere Freiheit im Gebrauch der Katalexen und 
Dehnungen. Ihnen dienen die rhythmischen Formen der Lyrik und de 
Tragédie, Prosodien, Hymnen, Hyporcheme, monodische Gesinge, zum Vor 
bilde, welche die Komiker oft mit uniibertrefflicher Gewandtheit 2 ἢ 
parodieren verstehen. | 


3. Bei der Anordnung der melischen und dialogischen Teile ist dic ) 
epirrhematische Kompositionsform in den A4ltesten Partien der 
Komédie fast durchgingig zur Anwendung gebracht, und wahrscheinlich f 
urspringlich tiberhaupt in der attischen Komédie die herrschende Form [ 
gewesen. Das Charakteristische diese Kompositionsform ist, dass péso | 
und ῥῆσις sich in der Weise ineinander schieben, dass die Strophen eines ἢ 
gesungenen Liedes nicht unmittelbar aufeinander folgen, sondern an die 
Strophe eine bestimmte Zahl stichisch geordneter Verse sich anschliesst 
und dann ebenso eine gleiche Zahl solcher Verse an die Gegenstrophe. 
Diese Verbindung von Strophe (4) und Epirrhema (a), Antistrophe (4) 
und Antepirrhema (a@’) bildet eine epirrhematische Syzygie: 

A a A a 
oder in anderer Anordnung: | 
α A a’ A. 

Die Hauptteile der Komédie sind nach dieser Form geordnet und 
gegliedert; auch die spiiter entstandenen Teile haben demselben Schema 
_sich mehr oder minder fiigen miissen, und die epeisodische Gliederung ist 
fast nur in den Teilen nach der Parabase in bescheidnerem Grade mar 
Geltung gekonimen. 


4, Die drei Altesten Bestandteile und Hauptgebilde der Komiédie sind 
die Parodos, der Agon und die Parabase, welche urspriinglich in dieser 
Ordnung sich aneinander anschlossen. Alle iibrigen Teile, insbesondere die 
dialogischen, welche ihnen vorangehen und zwischen sie eingefiigt erscheines, 
sind spateren Ursprungs. 


196. 1. Die Parodos umfasst die Vortrige des Chors von seinem 
ersten Erscheinen an der εἴσοδος bis zum Stillstand in der Orchestra. Sie 
hatte anfanglich eine rein chorische Form, so dass die Schauspieler in ihr 
gar nicht thaétig waren; spater nahmen sie am Vortrage der Epirrheme 
teil oder tibernahmen sie gianzlich. Tritt ausser dem Hauptchor noch ein 
Nebenchor auf, so bildet der seinen Eintritt begleitende Vortrag eine 
Nebenparodos, wie Vesp. v. 291 ff., Lysistr. 319—349, Ran. 382 ff. — 
In der Entwickelung der Parodoi zeigen die in der Zeit vom Jahre 
422—405 entstandenen Stiicke (Wespen, Friede, Végel, Lysistr., Thesmoph., 
Frésche) die grésste Ausdehnung und den reichsten Ausbau, wihrend die 
letzten, nach dem Jahre 405 gedichteten (Ekklesiazusen und Plutos) eine 
diirftige Anlage der Parodos haben. 

2. Die regelmissigen Teile der Parodos sind Ode und Antode, 
Epirrhem und Antepirrhem; im ibrigen herrscht freiere Bewegung, 
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vereinzelt finden sich Mesoden') und Prooden*) oder ein Epirrhemation 3) 
1. ἢ, zwei durch Parallelismus auch des Gedankeninhalts charakterisierte 
fristichen, ferner auch ein πρῖγος 4) oder μακρόν d.h. ein Hypermetron 
ls Abschluss der vorhergehenden Tetrametergruppe, und zuweilen auch 
xin ἁπλοῦν ἃ. ἢ. eine Partie ohne entsprechendes Gegenstiick, insbesondere 
sin — aus der Parabase entlehntes — xouperoy;5) nur selten sind die 
ler Parodos urspringlich fremden, dem Agon eigentiimlichen χατα- 
cedevo moi.) 

3. Die Ordnung, in welcher Oden und Epirrheme aufeinander folgen, 
ist 6115 4 a A’ α΄ (Vesp. Il. v. 333 ff., III. v. 403 ff. Lysistr. I. v. 255 ff. 
Eccl. II. v. 428 ff.), teils α A α΄ A (Acharn. I. v. 204 ff. Nub. I. v. 268 ff. 
Kecl. I. v. 285 ff.), nur vereinzelt 4 α α΄ A’ (Acharn. II. v. 280ff.), α 44 α΄ 
(Pax v. 299 ὦ 656) und α α΄ A A’ (Vesp. I. v. 230 δ). 

4. Die Metra der Epirrheme sind trochiaische, iambische und ana- 
pastische Tetrameter: trochiische z. B. Vesp. ILI. v. 415—462 = 472—515, 
Ach. I. v. 204 ff. II. v. 280 ff.; iambische z. B. Vesp. I. v. 230—34 = 235—239; 

anapastische z. B. Nub. I. v. 263 ff. 

Die Pnige bestehen aus trochiischen, iambischen oder anapistischen 
Hypermetern (1. Equit. v. 284 ff. Pax v. 339 ff., 571 ff., 651 ff. 2. Lysistr. 
v. 382 ff. 3. Vesp. v. 358 ff.). 

Die Epirrhematien richten sich ausser Eccles. v. 514 ff. nach dem 
Versmasse der Epirrhemata; ebenso die ἀπλά. 

5. Die Ubereinstimmung der sich entsprechenden Epirrheme in der 
Verszahl (,Symmetrie“) ist meist ungestért, nur Vesp. II. v. 346 ff. 1379 ff. 
ist das eine Epirrhem noch einmal so gross als das andere. Die Gliede- 
rung des einzelnen Epirrhems zeigt eine Verbindung von tetradischen Vers- 
gruppen (,Strophen‘), so sind z. B. Acharn. I. v. 284-- 846 32 Tetrameter 
oder acht, Nub. I. v. 263 ff. zwélf anapiistische Tetrameter oder drei tetra- 
dische Gruppen vereinigt. 

6. Die Vortragenden sind in den Oden und Antoden die Halbchire, 
in den Epirrhemen teils die Halbchorfihrer, teils Agonisten (ausschliesslich 
Schauspieler nur Nub. I. v.263 ff.); das Epirrhemation fallt in der Regel 
dem Chor (den Halbchorfihrern) zu, nur Eccl. II. v. 514 ff. macht eine Aus- 
nahme (Praxagora und Chor). 

Die Vortragsform fir die Oden der Parodos war Gesang, fir die 
Epirrheme Rezitativ. Den Tanz fiihrte jedesmal der nicht vortragende 


Halbchor aus. 

Das Auftreten wichtigerer Bihnenpersonen begleiten wie in der Tragédie 
anapistische Hypermetra (§ 83) so hier anap&stische Tetrameter (§ 82), z. B. Equit. v. 1316— 
1834, wo der verjtingte Demos auftritt (3 + 16 Tetrameter), Aves v. 658—660 beim Er- 
scheinen der Nachtigall (4 Tetrameter), Lysistr. v. 1073 f. beim Auftreten der spartanischen 
πρέσβεις (2 Tetrameter) und v. 1108—11 zum Empfang der Lysistrate (4 Tetrameter). Ein 
anapistisches Hypermetron begleitet nur den feierlichen Aufzug des Trygaios Pax v. 82 ff. 


ond 154 ff. 
..,} Vesp. v. 336, 338, 840 f., 867 f., 869, | Aves v. 887-- 899. Pax v. 339, 571, 651 ff. 
Lysistr. v. 882 — 387. 


πὴ Lysiatr. v. 256 f., 270 f. | ’) Acharn. v. 280-88 (troch. pacon.). 
8) Ach. v. 234— 40. Lysistr. v. 1037 ff. Lysistr. v. 204 f. 


Binnenparodos), Eccl. v. 514 ff. 8) Pax νυ. 299, 553, 601. 
4) Equit. v. 284 --302. Vesp. v. 358 —. 364. 
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197. Das zweite Hauptsttick der Komiddie bildet der Agon,') en 
oft mit grosser Heftigkeit und Erbitterung gefthrter Kampf oder Streit 
zweier Agonisten, welche entgegengesetzte Ansichten vertreten, wie in 
den Rittern v. 763 ff. Kleon und der Wursthindler, in den Wolken 
v. 961 ff. der Logos dikaios und adikos, in den Frischen v. 1006 ff. Eun- 
pides und Aischylos. Der Chor leitet den Kampf ein, macht auf seine 
Wichtigkeit aufmerksam, erteilt den Streitenden das Wort, wiinscht Glick 
zum Streit, mahnt zur Ausdauer und spricht schliesslich seine Entschei- 
dung aus. Regelmissig geht dem Agon eine vorbereitende Scene, eine 
Art Proagon voran, welcher zum Teil mit dem letzten Teile der Parodos 
zusammenfallt und dazu dient, die Gegner vorzustellen und den Gegen- 
stand des Kampfs zu bestimmen. 

Der Agon besteht, wenn er vollstandig ist®), aus neun Teilen, welche 
sich nach den Normen der epirrhematischen Komposition aneinanderreihen: 
Ode, Katakeleusmos, Epirrhema, Pnigos; Antode, Antikata- 
keleusmos, Antepirrhema, Antipnigos, Sphragis. Nicht rege: 
missige Bestandteile sind Prooden, Mesoden und Epirrhematia (Lysistr. 
v. 608—613. Equit. v. 461—466. Acharn. v. 620—625). Fast alle Teile | 
sind διπλᾶ, nur die Sphragis ist ein ἁπλοῦν; doch fehlt in den Ekklesis ἢ 
zusen und im Plutos die zweite Halfte der ganzen Komposition (das Ante 
syntagma) véllig. — Als Beispiele diene der Agon der Wespen: 


Ode v. 526—545. Antode v. 631—647. 
Katakeleusmos v. 546 f. Antikatakeleusmos v. 648 f. 
Epirrhema v. 548—620. Antepirrhema v. 650—718. 
Pnigos v. 621—630. Antipnigos v. 719 — 724. 


Sphragis v. 725—727. 

Die Oden wurden vom Chore gesungen, und zwar sang der recht 
Halbchor die Ode, der linke die Antode. Sie sind in lyrischen Masset 
abgefasst. 

Die Katakeleusmoi gehirten den beiden Halbchorfihrern, welche 
sie rezitativisch vortrugen. Sie bestehen regelmissig aus zwei iambischea 
Tetrametern, wie Kquit. v. 333 f. 407 f. 841 f. Nub. v. 1034 ἢ, 1397 f. Ran 
v. 905 ff., oder aus zwei anapistischen, wie Equit. v. 761 f., Vesp. v. 546£ 
648 ἢ. Die Sphragis kam dem Chorfiihrer zu; vgl. Vesp. v. 725 ff., Aves 
v. 627 ff. 

Die Epirrheme des Agon wurden von Schauspielern melodramatisch 
vorgetragen, wahrend der Chor den Zuhirer spielte. Die Metra sind eben- 
falls teils anapistische, teils iambische Tetrameter; in einigen Agonen ist 
das eine Epirrhem iambisch, das andere anapistisch (Nub. v. 961 ff. Ran. — 
v. 907 ff., Equit. v. 761 ff 841 ff.). 


| 


') Das Wort ἀγών braucht Aristoph. | 8. 185, 235 und H. Wem, Etudes sar le 
Ran. v. 888 νῦν γὰρ ἀγὼν σοφίας ὁ μέγας | drame antique p. 289. ,. ἢ 
χωρεῖ πρὸς ἔργον ἤδη. Vesp. v. 582 f. ὁρᾷς | 3 Der Agon fehlt in den Thesmophore § 
γὰρ ὡς σοὶ μέγας fot’ aywy xrd., jedoch | zusen und der Eirene, dagegen haben ἐν 
nicht im technischen Sinne; Wesrpuat II? | Ritter (v. 8303—460) und die Wolken (. 

p. 401 f. wendet statt Agon den Namen 


1345—1451) einen Nebenagon. 
Syntagmaan. Vgl. Rosspacu, Spez. Metrik?, 
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Die Pnige richten sich im Rhythmus nach dem vorausgehenden 
ipirrhem, dessen Abschluss sie bilden, und sind also teils anapistische, 
3118. iambische Hypermetra; vgl. Equit. v. 367 ff. und 824 ff. 

Die Epirrhematien, in welchen die Gegner noch einmal jeder in 
rei Versen ihre Meinung kund thun, bestehen aus iambischen Trimetern. 

Die Gliederung der Epirrheme ist auch im Agon wenigstens in 
iehreren Fallen eine tetradische, und zwischen Epirrhem und Antepirrhem 
arrscht gewdhnlich Ubereinstimmung in der Verszahl; zuweilen ist das 
ne um eine Perikope von 16 Versen grésser als das andere. Auch fiir 
e Pnige stellt sich eine auffallende Symmetrie heraus. 


198. Die Parabase!) war ihrer urspriinglichen Bestimmung nach 
cht ein Zwischenspiel, sondern sie bildete den Epilog der Komédie, in 
elchem der Dichter auf seine persdnlichen Verhiltnisse zu sprechen kam, 
xr Chor das Lob der Gidtter sang und ihren Segen erfiehte, daneben aber 
ich die Fehler und Schwichen der Zeitgenossen verspottete. — Die Ge- 
altung der Parabase hingt mit der Entwickelungsgeschichte der Komddie 
1g zusammen: die dltesten sechs Stiicke des Aristophanes (vor dem Jahre 
15) reprisentieren die Bliite der alten Komédie, sie haben simtlich noch 
me Nebenparabase;*) die folgenden drei, Lysistrate, Thesmophoriazusen 
nd Frésche, zeigen bereits den Verfall der Parabase; die letzten beiden 
tiicke Ekklesiazusen und Plutos, haben kaum noch einen Rest der alten 
anrichtung. 

Die Parabase setzt sich aus zwei Hauptteilen zusammen. Der erste 
‘at keine antistrophische Gliederung, sondern besteht aus lauter anda, 
ler zweite ist antistrophisch (κατὰ σχέσιν) komponiert.’) Die ἁπλᾶ fihren 
die Namen κομμάτιον, παράβασις, μακρόν (auch πνῖγος genannt); die διπλᾶ 
sind die gd7, das ἐπίρρημα, die ἀντῳδή und das ἀντεπίρρημα, sie bilden 
msammen eine ἐπιρρηματική συζυγία. — 

Der erste Hauptteil ist ein zusammenhingender Vortrag des Chor- 
fihrers und zerfallt erstens in das kurze χομμάτιον, welches, weil es fir 
Gesang bestimmt war, aus lyrischen Massen gebildet wurde, zweitens die 
eigentliche παράβασις,4) auch αὐτὴ ἡ παράβασις genannt, welche meist in 
anapastischen Tetrametern,5) zuweilen in Eupolideen (Nub. v. 518 ff.) oder 
Priapeen (Amphiar. fr. 20) gehalten war; drittens das μαχρόν (πνῖγος) d. i. 
ein ἀπνευστί vorgetragenes (anapistisches) Hypermetron. Der Vortrag 
war Gesang beim χομμάτιον, sonst begleitetes Rezitativ. 


1) Pollux IV, 111 sq. Hephaest. p. 73 sq. 
W. Schol. Heph. p. 224,24 ff. W. Schol. z. 
Aristoph. Pax 733. Equit. 508. Suid. 5. v. 
παράβασις. Hesych. 8. v. ἀνάπαιστα. Prolegg. 
de com. p. XXXIX ed. Berox. p. 22 ΚΑΙΒΕΙ,. 

3) Acharn. v. 625 ff. und 971 ff. Equit. 
vr. 498 ff. u. 1263 ff. ΝΡ. v. 510 ff. und 
113 ff. Vesp. v. 1009 ff. und 1265 ff. Pax 
. 729 ff. u. 1127 ff. Aves v. 676 u. 1058 ff. 

*) Schol. z. Aristoph. Nub. 510. εἴδη dé 
ἀραβάσεως ἑπτά " ἁπλὰ μὲν τρία, κατὰ 
réaw δὲ τέτταρα + τὰ μὲν οὖν ὡπλὰ ἐστι 


ταῦτα" κομμάτιον' παράβασις ὁμωνύμως, ἢ καὶ 
ἀνάπαιστος καλεῖται, ἐπεὶ πολλάκις ἐν ταύτῃ 
τῷ ἀναπαίστῳ χρῆται * πνῖγος, ὃ καὶ μαχρόν " 
ta δὲ κατὰ σχέσιν * στροφή, ἀντίστροφος, 
ἐπί α, ἀντεπίρρημα. 

ΟΠ Heph. p. 3 W. καλεῖται δὲ παρά- 
βασις, ἐπειδὴ εἰσελθόντες εἰς τὸ ϑέατρον καὶ 
ἀντιπρόσωποι στώντες οἷ χορευταὶ παρέβαινον 
καὶ εἰς τὸ ϑέατρον ἀποβλέποντες ἔλεγόν τινα. 

5) Daher auch ἀνάπαιστα genannt Acharn. 
v. 628. Schol. Heph. p. 22ὅ, W. 
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Die epirrhematische Syzygie ist in ihren Oden, welche von den Halk. 
chéren gesungen wurden, aus melischen Massen gebildet und mehrfach die 
Nachbildung einer allbekannten lyrischen Dichtung, z. B. in den Ritterag 
v. 1264 die eines pindarischen Prosodions, in der Hirene v. 775 ff. die einer: 
Strophe des Stesichoros; iibrigens herrschen die dem hyporchematischea. 
Charakter der Parabase entsprechenden pionischen, péonisch-trochiaischea 
und daktylo-trochaischen Bildungen.') — Die fir den rezitativischen Vor 
trag der Halbchorfihrer bestimmten Epirrheme sind aus trochiiischen 
(oder kretischen) Tetrametern gebildet und gliedern sich, da sie von 
Musik und Tanz begleitet waren, in tetradische Gruppen, meist bestehen 
sie aus 2, 4 oder 5 solcher Tetraden®) und entsprechen sich gegenseitig 
in der Verszahl.§) 


199. Wenn ein Chorikon ohne Unterbrechung durch zwischen- 
geschobene stichische Partien zur Trennung zweier grésseren, einander | 
nicht entsprechenden Dialogstiicke dient, wie Acharn. v. 886 -- 859, Equit. 
v. 973—996 und 1111—1150, Vesp. v. 1450—1473 u.s., so ist das der 
Komédie sonst eigentiimliche epirrhematische Schema aufgegeben und die 
Bezeichnung eines solchen Chorikon als Stasimon der Analogie der 
Tragédie gemiss. Derartige Chorika erscheinen nur in dem der Parabase 
folgenden Teile der Komddie und iiberschreiten nie einen missigen Um- 
fang, meist bestehen sie aus Strophe und Gegenstrophe, wie die trochiisch- ; 
piionischen Chorika der Lysistrate v. 1043—1058 = 1059—1072 und 
v. 1189—1204 = 1205—1215; zuweilen sind sie monostrophisch, wie die 
aus vier gleichen Strophen bestehenden Lieder Acharn. v. 836—859 und 
Ran. v. 814—829; einzelne von ihnen entbehren der antistrophischen Re- 
sponsion, wie Ran. v. 1251—1260 und v. 1370—1377. : 


200. Auch fiir die Anordnung der Dialogpartien, in welchen der 
iambische Trimeter das vorwaltende Metrum bildet, ist das in der Komédie 
so beliebte epirrhematische Schema oft zur Geltung gebracht worden, in- 
dem zwei einander entsprechende Strophen den trimetrischen Dialog gliedern, 
insbesondere iiberall da, wo der Stoff selbst eine Teilung in zwei Parallel- 
scenen nahe legte oder ermiglichte. Beispiele bieten Acharn. v. 347 —392 
und v. 393—576: 

αν. 347—357 A ν. 358—365 

a v. 366—884 A ν. 385—392, 
wo das Schema @ A α΄ A’ in beiden Fallen zu Grunde liegt. Ebenso ist 
dies der Fall Nub. v.627—813, v. 814—888. Pax v. 819-921, v. 922—1088. 
Aves v. 801—902, v. 1118—1268, v. 1494—1705. Thesm. v. 372—530. 
Ran. v. 460—604. Dagegen stehen die Oden voran und die Dialogverse 


«.- -- 


1) P&onisch sind die Oden der Para- 


basen Ach. I, v. 665 = 692. II, v. 971 = 988, 
Pax II, v. 1127 = 1159; troch@isch- 
p&onisch Vesp. II, v. 1265—74 (Antode 
fehlt, Lysistr. I, v. 614 = 636, II, v. 658 = 
682; daktylo-trochdisch Aves J, v. 737 
= 769; glykoneisch Equit. I, v. 551 = 581, 
Nub. v. 563 = 595. 

3) Heph. p. 74,14 τὸ ἐπίρρημα.... ὡς ἐπὶ 


τὸ πλεῖστον ἐχχαίδεχα ἦν στίχων. Schol. x0 
Arist. Vesp. ν. 1071 τὸ δὲ ἐπίρρημα os ἐπί- 
παν ὑχτω στίχων ἢ tf ἢ is, ἐνθάδε δὲ 
εἴχοσι. 

8) Heph. p. 74,16 τὸ χαλούμενον ἄντ- 
ἐπίρρημα, ὅπερ ἣν τὼν ἴσων κώλων τῷ ἐπιρ- 
ρήματι. Schol. Heph. p. 228,ν τοτράμετρα 
οὐχ ἐλάττω τοῦ ἐπιρρήματος. 
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en nach (A α A’ a’) Acharn. v. 1000—1068. Equit. v. 611—755. Nub. 
214—1302. Vesp. v. 729—1008. Pax v. 459—507. Solche Dialog- 
ien bezeichnet man mit ZIELINSKI p. 377 zweckmissig als trimetrische 
ygien. — 

Die Oden wurden entweder von den Halbchiren oder von den 
rern der Halbchire rezitativisch vorgetragen; die in ihnen ange- 
deten Metra sind Iamben, Trochien, Pione, Anapiste, Dochmien.') 
als Epirrheme dienenden Trimeter wurden ohne Musik- und Tanz- 
eitung einfach deklamiert und entbehren infolgedessen der strophischen 
derung und Ubereinstimmung. 


201. 1. Unter den dialogischen Bestandteilen der Komédie, welche 
epirrhematische Gliederung nicht an sich tragen,’ ist zunichst der 
log zu nennen ἃ. ἢ. der Teil der Komidie, welcher dem Auftreten 
Chors vorangeht und darum ohne seine Beteiligung vorgetragen werden 
ste. Er ist einer der spitesten Teile der Komidie und fehlte in der 
ten Zeit giinzlich; er ist im allgemeinen in iambischen Trimetern ge- 
yn, doch gestattet er Einlagen in anderem Metrum, wie z. B. den 
celspruch in fiinf Hexametern Equit. v. 197—201, die anapiistischen 
ermetra in der Eirene v. 82—101 und 154—172 beim Auftreten des 
zaios und in den Thesmophoriazusen v. 39—62; auch lyrische Vortrige 
men vor, wie der Chor der Frische Ran. v. 209—267, das (ionische) 
iibaion Thesmoph. v. 101—129 (Agathon und Musenchor), die Monodie 
Epops in den Aves v. 227—262. 

2. Ferner entziehen sich der epirrhematischen Anordnung diejenigen 
neterscenen, welche zwischen zwei Syzygien in die Mitte eingeschoben 
, z. B. zwischen die beiden Teile der Parodos (Acharn. v. 241—279. 
|. v. 811—477) oder zwischen die Parodos und den Agon (Aves 
00— 450), zwischen Parodos und Parabase (Thesm. ν. 728—784). Solche 
sschenscenen, wie sie ZIELINSKI genannt hat, bestehen entweder aus 
er Trimetern, wie Equit. v. 461—497, oder enthalten ebenfalls lyrische 
lagen, wie der Prolog. So enthilt die Zwischenscene der Acharner 
41 ff. den Phallophorengesang v. 263 ff., die der Wolken v. 1198] --- 1218 
Freudenlieder des Strepsiades. In einigen Fallen beginnen sie mit 
m Chorikon, an welches sich die Trimeter anschliessen, gleichen also 
r halben Syzygie (4 a), z. B. Pax v. 512—519, Aves v. 400—406, 
29—636. Diejenigen Zwischenscenen, welche dem Agon vorangehen, 
ion als Proagon (s. ὃ 197) v. Acharn. v. 572—592, Nub. v. 889—948, 
s v. 400—450, Lysistr. v. 387—466, Eccl. v. 520—570. 

3. Denselben Charakter tragen die Teile des trimetrischen Dialogs, 
che von einem der ungeteilten Chorika, die oben (§ 199) Stasima ge- 
nt wurden, begrenzt werden und sich ebenso wie die entsprechenden 
e der Tragidie als Epeisodia bezeichnen lassen. Sie finden sich nur 


Ὁ lambisch sind Acharn. v. 1008 | v. 459 = 520. Ran. 534 = 590, anap&stisch: 
337. Nub. v. 1206-1218. Aves v. 851 | Pax v. 459 = 486, v. 989 = 1023, doch- 
5, troch&isch-p&onisch: Equit. v.616 | misch: Acharn. v. 358 = 385, v. 490 = 566, 
8, Pax νυ. 385 ff., Thesm. v. 488 = 510, ; Vesp. v. 729 = 748, Aves v. 1188 = 1262 ff. 
andbuch der klass. Altertumswissenschaft II, 8. 3. Aufl, 10 
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im zweiten Teile der Komiédie nach der Parabase und schliessen sich ent- 
weder unmittelbar an diese an, wie das erste Epeisodion der Acharner | 
v. 719—835, der Wespen v. 1122—1264, der Lysistrate v. 706—780, der | 
Thesmophoriazusen v. 846—946, der Frésche v. 738—813, oder an en 
vorangehendes Stasimon, wie Acharn. v. 860—970, Equit. v. 997—1110, 
v. 1151—1262, Nub. v. 1821—1344, Vesp. v. 1292—-1449, Aves v. 1335— 
1469, Lysistr. v. 829—1018, v. 1072—1188, Thesm. v. 1001—1135, Ran. - 
830—894, v. 1119—1250, v. 1261—1369; seltener an den Agon wie 
Equit. v. 941—972, Plut. v.627—770 oder an eine trimetrische Syzygie, wie 
Acharn. v. 1069—1142, Aves v. 1269—1312. Lyrische Einschaltungen,’) ; 
Anapiste, ®) Hexameter*) unterbrechen die Trimeter auch in diesen | 
Teilen des Dialogs, gerade wie die des Prologs und der Zwischer- | 
scenen. 

202. Die Exodos‘) besteht in der Regel aus einer Scene in iambi- 
schen Trimetern und dem Abzugslied (μέλος agodixov) des Chors, welche 
durch anapistische, iambische oder trochiische Tetrameter eingeleitet wurde. 
So bilden in den Wespen die Trimeter v. 1474—1515 den ersten Tell 
der Exodos, dann folgen zwei anapistische Tetrameter v. 1516 f. und zum 
Abschluss ein daktylo-trochiisches Tanzlied, das teils antistrophisch 
(v. 1518—1527), teils stichisch gebaut ist. In den Aves und der Eirene ἢ 
bilden Hymeniien 5) die Schlussgesiinge, in den Ekklesiazusen das μέλος ἢ 
μελλοδειπνικόν ν. 1168 ff.; in mehreren Stiicken aber fehlen die Exod 
des Chors, so in den Rittern, die am Schluss verstiimmelt sind, aber aud ἢ 
in den Wolken, den Fréschen, den Thesmophoriazusen und dem Plate, ἢ 
wo bekannte Hymnen beim Abzug des Chors gesungen worden seid 
mdgen. 

203. Die mittlere (v. 404—324 v. Chr.) und neuere Komidie e& 
hielt durch das Zuriicktreten des Chors und den veranderten Charakte 
der Dichtung auch in ihrer metrischen Form eine ganz andere Gestalt.) ἢ. 
Die mittlere scheint in ihrer Anlage der alten Komédie niher gestande ἢ᾿ 
zu haben als der neuen; doch lasst sich bei dem Verluste aller Sticke ἢ 
dartiber nicht mit Sicherheit urteilen. Die Mannigfaltigkeit der Metra ἢ 
welche in der altattischen Komidie hervorgetreten war, ging verloret, ἢ. 
lyrische Masse kamen nur in beschrinkterem Umfange im Sologesang 
zur Anwendung,’) der schon vor dem Wegfallen des Chors zu einem festet 
Bestandteile des Dramas geworden war. Auch die anapiastischen Hyper ἢ. 


') z. B. das iambische Amoibaion Acharn. | 8) Proleg. de comoed. I. p XXX οἱ ἢ 
v. 929-- 951. | ΒΕΒΟΚ: οἱ δὲ τῆς μέσης κωμῳδίας ποιῆται — 
3) Lysistr. v. 954 ff. | καὶ tas ὑποθέσεις ἤμειψαν καὶ ra yous ἢ - 


8) Die Orakelspriiche Equit. v. 1080 ff. | μέλη παρέλιπον (p. 5 ed. Kaib.). ; 
Lysistr. v. 770 ff. | 7) Das Eupolideum erw&hnt Mar. Vie 

4) Poll. IV, 108 μέλος — ἐξόδιον, ὃ  p. 104,5 das Choerileum oder Diphileum ἐδ" 
ἐξιόντες ἦδον. Schol. zu Arist. Vesp. v. 270 | selbe p. 110 τ. Mar. Plot. p. 507; das letstat 
τὰ δὲ ἐξοδικὰ ἢ tnoywontixe, ἅπερ ἐπὶ τῇ , findet sich bei Antiphanes ‘ ἡμοίῳ fr. Ὁ ἢ 
ἐξόδῳ τοῦ δράματος ἄδεται. — Anon. in | Eupolideen bei Alexis Sicyon. u. Trophon δ}: 
Cramer, Anecd. Paris. I, p. 405 ἔξοϑός ἐστι. Glykoneen bei Nikostratos Antyll. fr. 4 ual 
to ἐπὶ τέλει λεγόμενον [μέλος] τοῦ χοροῦ. Anaxilas Κίρχη fr.2.; Kretiker bei Bubal 

δὴ) In den , Végeln* folgt noch ein dak- | TirGee fr. 2. 
tylisches Preislied auf Zeus. 
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ra spielten in der mittleren Komidie eine gewisse Rolle, indem sie 
effektvollen Schilderungen verwendet wurden. — In der neuen Komiédie 
> das fast ausschliesslich herrschende Metrum der iambische Trimeter; ') 
‘en ihm wurde der trochiische Tetrameter?) gebraucht. Der plauti- 
she Miles gloriosus kann eine Vorstellung von der Form der γέα 
tpdia geben. 

Litteratur.*) Allgemeineres zum Drama: G. Hermann, Elem. doctr. metr., 
- 1816 p. 714 sqq. — HeimsoztH, Vom Vortrage des Chors in d. griech. Dramen, Bonn 
|. πα Ν. Wiims, Quaestiones metr. p. I, De personarum mutatione ..., Disseldorf 1855. 
%. Westrsat, Die metr. Komposition ἃ. dramat. Dichtungen in Metrik I[?, p. 296—315 
II?, 1 232-201. — L. Myrianruevs, Die Marschlieder ἃ. griech. Drama, Mitnchen 
. -- . Curist, Die Komposition ἃ. d. Vortrag antiker Dichtungen, in: Metrik der 
chen u. Rémer, Leipz. 1874, 2. A. 1879, 8. 596 ff. Ders., Die Parakataloge, im griech. 
5m. Drama, Abh. i bayr. Akad. XIII, 3, Minchen 1875. Die Teilung des Chors im 
Drama mit Bezug auf d. metr. Form der Chorlieder, Abh. d. Ὁ. Akad. XIV, 2, Miinchen 
?. — Zacuer, Ueber die Darstellung antiker Dichtwerke mit bes. Berttcksichtigung des 
rs in: Vhdigg. d. 33. Philol.Vslg. (Gera) 1878 p. 64—73. — B. ArnoLtp in BauMeIstErs 
kmAalern des klass. Altertums |, p. 888 --895. — Ta. Berex, Griech. Litteraturgeschichte 
p. 106—167 (Berlin 1884). — A. Mi.uer, Die griech. Bihnenaltertimer in: K. F. Her- 
w, Lehrb. d. griech. Antiquitéten (2. A.) III, 2, Freiburg i;B. 1886, bes. ὃ 15, 16. — ΠΗ. 
t, Etudes sur le drame antique, Paris 1897. 

Zur Tragidie: G. Hermann, De usu antistrophicorum in Graec. tragoed., Lips. 
). Dissertatio de choro Eumenidum 1816, Opusce. 11, p. 130 ff. VI, 3, 186 ff. — F. Bam- 
958, De carminibus Aeschyleis a partibus chori cantatis, Marburg 1832 = Opusc. p. 28 sq. 
9. Mtirer, Aeschylos’ Eumeniden, Gdttingen 1833, 4, p. 69 ff. ἃ. Anhang, Géttingen 
4, 4. Ders., Geschichte ἃ. griech. Litt., 2. Bd. u. ΚΙ. Schriften I. — Ta. Kocx, Ueber 
Parodos der griech. Tragédie, Posen 1850. — Leop. Scamprt, De parodi in trag. Graec. 
one, Bonn 1855. — F. Ascagrson, De parodo et epiparodo trag. Graec., Berol. 1856. 
. Ders., Umrisse der Gliederung d. griech. Drama in N. Jahrbb. ἢ. Phil. Suppl. IV, 
23 ff. (1862). — A. Rossspaca, De Eumenidum antichoriis, Ind. lect., Vratisl. 1800. — 
WVestpHaL, Prolegomena z. Aeschylus’ Tragédien, Leipz. 1869. — Car. Murr, Die cho- 
he Technik des Sophokles, Halle 1877. Ders., De choro Persarum fab. Aeschyl., Halle 
8, Ὁ. Chor in d. Sieben d. Aeschy)., Stettin 1882, 4. — O. Hensz, Der Chor des So- 
kles, Berlin 1877. Ders., Rhein. Mus. XXXII, p. 485 ff. — R. Arnozpt, Die chor. 
hnik des Euripides, Halle 1878. Ders., Dor Chor des Agamemnon d. Aeschyl., Halle 
1. — G. ΟΞΗΜΙΟΗΕΝ, De compositione episodiorum trag. graec. externa, Erlang. 1881. — 
. Anni, De prologorum Enurip. arte, Greifsw. 1882. — N. Weckuein, Ueber d. Vortrag 
rag. Chore, Ztschr. f. Gymn.W. 1878, S. 491 ff. — Ueber d. Technik ἃ. den Vortrag d. 
rgesinge ἃ. Aeschylus, Jahrb. f. Phil. Suppl. (1882) XIII, 215 ff. — H. Grxprrsca, Die 
tica der Sophokl.Tragédien, 2. A., Wien 1883. — J. Ascaauer, Ueber ἃ. Parodos u. 
parodos in ἃ. griech. Trag., Oberhollabrunn 1887. Progr. — Ca. Batty, De Euripidis 
‘oed. partibus lyricis quaestt., Berol. 1889. diss. — F. Maury, De cantus in Aeschy]l. tra- 
diis distributione, Paris 1891. — P. Masqueray, Théorie des formes lyriques de la 
édie grecque, Paris 1895. — H. Wei, Formes lyriques de la trag. gr. in: tudes sur 
lrame antique, Paris 1897, S. 249--281. 

Zur Komédie: G. H. ΚΟΙΒΤΕΒ, De parabasi, veteris comoediae parte antiquissima, 
ma 1829. — C. Kocx, De parabasi, antiquae comoed. att. interludio, Anclam 1856. --- 
[. Hornune, De partibus comoediae graec., Berol. 186). diss. — E. Neszmann, De epi- 
is Aristophaneis, Berol. 1862. diss. -- H. Genz, De parabasi, Berlin 1865. diss. — C. 
HE, Die Parabase ἃ. die Zwischenakte d. griech. Kom, Altona 1866. Anhg. 1868. — 
. Murr, Ueber ἃ. Vortrag ἃ. chorischen Partien bei Aristophanes, Halle 1872. — Rica. 
otpt, Die Chorpartien b. Aristophanes scenisch erl., Leipz. 1873. — Tn. Zrexinsk1, Die 
derung der altattischen Komédie, Leipz. 1885. — Zacugr, Wochenschr. f. kl. Phil. 1886 


1) Proleg. de com. V, p. XXXIV ἡ μὲν | δρου κωμῳδίαις), πῇ δὲ τρίμετρα εὑρίσκεται. 
κατὰ τὸ πλεῖστον στρέφεται περὶ τὸ ἐαμ- | Mar. Vict. p. 57 Menander tn comoediis fre- 
», σπανίως dé μέτρον ἕτερον, ἐν δὲ na- | quenter a continuatis verstbus tambicis ad 
ἢ πολυμετρία to σπουδαζόμενον, Vgl. ib. | trochaeos transit et rursum ad tambicos 
9. XXXVI. redit. Vgl. ebd. p. 78. 

*) Hephaest. p. 65,25 W. πῇ μὲν... τε- 5) Vgl. auch die Litteraturtibersicht auf 
sstpa ἐν τῷ αὐτῷ ποιήματι (ταῖς Μενάν- | S. 194 f. 

ταν 
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N. 49—51. — O. Bacumaxn, Berl. Phil. Wochenschr. 1888, S. 551—58, 581—85, 613—19. 
— H. Wer, Les théses contradictoires dans les comédies d’ Aristophane, Journal des Se 
vants 1888 p. 526 ff. (Etudes sur le drame antique, Paris 1897 p. 288—304). — H. Roszs- 
BuscH, De parodi in comoedia Attic. antiquissima compositione, Marburg i/H. 1892. Diss. — ὀ 
W. Frantz, De comoediae atticae prologis, Strassburg 1891. — G. Lerrner, Bau, Wesen u. | 
Bedeutung des sog. Agons in d. aristoph. Komddie, Lemberg 1894. Progr. — J. Comparin, 
De parabaseos partibus et origine, Paris 1894. 


Ueber Symmetrie der Dialogpartien. Allgemeines: G. Hermann, Elem. Ὁ. ἈΝ. 

. 718 sq. 735 sq. — O. ΒΙΒΒΕΟΚ, Die symmetr. Komposition in ἃ. antiken Poesie in: N. 

chweiz. Mus. I, p. 213 ff. 1861. — Ogri, Curist, Prisx, Thesen fib. d. Responsion ὃ. d. 

Trag. und Aristoph. in Verhdlgg. ἃ. 32. Phil. Vers. 1877 p. 142 ff. — W. Cxmist, Metnk' 

p. 603 ff. — ΤῊ. Berek, Griech. Litgesch. III, p. 155 ff. — J. Osrs, Die Symmetrie d. Vers- 
zahlen im griech. Drama (Verslg. ἃ. Schweiz. Gymn.Vereins in Genf) 1896. 

Tragddie: Heitanp, Metr. Beobachtungen, Stendal 1855. Progr. — F. Rirecat, Der 
Parallelismus der 7 Redenpaare in Aeschyl. Sept., N. Jhbb. f. Phil. 77. Bd. p. 761 ff. (1858), 
79. Bd. p. 96 ff. u. Opusc. philol. I p. 800-- 864. — H. Wem, Die Gliederung d. dramat. Rec- 
tativs bei Aeschylos, N. Jhbb. f. Ph. 79. Bd. Bs 721 ff, p. 835 ff. (1859). Ders., De la 
compos. symmétr. du dialogue dans les trag. d’Eschyle, Paris 1860. Ders., N. Jhrbb. f. Pb. 
83. Bd. p. 377 ff. (1861). 87. Bd. p. 389 (1868). -- E. Martin, De responsionibus diverbii ap. 
Aeschyl., Berol. 1862. — B. Nake, Ueber Symmetrie im Bau d. Dialoge griech. Trag., Rheia. 
Mus. 17. Bd. p. 502 ff. 1862. — H. Hirzex, De Euripidis in componendis diverbiis arte, 
Lips. 1862 (diss. Bonn). — H. Bexurns, De stichomythia Euripidea, Wetzlar 1864. Progr. 
— J. Czwatina, De Eurip. studio aequabilitatis, Bonn 1867. — N. Wecxxierm, Ueber syn- 
metr. Anordnung des Dialogs und die Stichomythie bei Sopholes, Wirzburg 1868 in: 
Festgr. ἃ. philol. Gesellsch. — P. Wessener, Ueber Storungen ἃ. Stichom. b. Eurip., Inowraclaw §: 
1871. Progr. — R. Nreperpinc, De senariis a Soph. inter. carm. melic. partes collocats, 
Neustadt i/Schl. 1871. Prgr. — Fr. Wirren, De tragic. graec. stichomythia, Helmst. 1872. 
Progr. — A. Scampt, Die symmetr. Gliederung ἃ. Dialogs in Eurip. Herakl., Parchim 187], ἢ 
— Ο. Conrapt, Die Abteilung lyr. Verse im griech. Drama u. 8. Gliederung nach d. Vew ἢ. 
zahl, Berlin 1879. — L. Drewes, D. symmetr. Komposition d. soph. Trag. Konig Oed., Helm ἢ 
stedt 1880. — J. J. Oze1, Die grosse Responsion in d. spit. Soph. Trag., Berlin 1800. Dera, ἢ 
Interpolation ἃ. Responsion in ἃ. iamb. Partien d. uri Berlin 1882. — R. Kuorz, Studs 
Aeschylea, Lips 1884. Progr. — Tu. Zig.insx1, Gliederung ἃ. altatt. Kom., Leipzig 185, 
p. 378 fl — N. WECcKELEIN, Textiiberlieferung ἃ. Aeschyl., Mtinchen 1888 (Sits.Ber. d. bayt @ 
Ak.) p. 331 ff. — M. v. Karasax, Ueb. ἃ. Bau der Recitationspartien der griech. Tragike, 
Analecta Graeciensia, Wien 1893, p. 155--179. — C. Conrant, N. Jahrb. f. Phil. 149. Ba 
(1894) 8. 225—251. 577—599; 151. Bd. (1895) 8. 289—329; 153. Bd. (1896) S. 178 f. 155. Bl 
(1897) 8. 681 ff. — J. Oem, Die Grundzahlentheorie ἃ. die Responsion des Herakles, ἣ. 
Jahrb. f. Phil. 151. Bd. (1895), 8. 521—587, 658—660. — Ders. ebd. 155. Bd. (1897) 
S. 369—387. — Ders., Die Euripideischen Verszahlensysteme, Basel 1898, 4. Progr. 

Koméidie: J. Oggi, De responsionis ap. Aristoph. rationibus, Bonnae 1865. Der& δ᾽ 
Die Responsion bei Aristoph. in Jhrbb. f. kl. Phil. 101. Bd. p. 352 ff. 1870. Ders., Novaea F 
respons. Aristoph. animadv., Schaffh. 1876. — F. Witten, Qua arte Aristophanes diverts 
composuerit, Halis 1878. diss. — Tx. Zieuinsx1, Gliederung d. altatt. Komddie, Leips. 188 
p. 348 ff. — O. Bacsmann, Berl. philol. Wochenschr. 1888, N. 18 —20. 
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Metrik der Romer. 
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1. Die Entwickelung der metrischen Kunst bei den Romern. 


204. 1. In der friihesten Periode entwickelte sich auf italischem 
Boden sowohl die religids-sakrale Dichtung, wie die rein volksmassige der 
Fescenninen, Spriiche, Triumph- und Klagelieder unabhingig von grie- 
chischem Einflusse auch in der ausseren Form, und was an Resten davon 
auf uns gekommen ist, fiigt sich nicht den Normen griechischer Metrik. 
Aller Wahrscheinlichkeit nach schloss sich der alteste italische Vers- 
bau in den Vershebungen so viel als miglich an die betonten Silben der 
gewohniichen Rede an und nahm auf die Quantitatsverhiltnisse wenig 
oder gar keine Riicksicht, hatte sie jedenfalls nicht zu seinem ordnenden 
Prinzipe. 

2. Die frithesten Erzeugnisse der Kunstdichtung und die altesten 
Inschriften tragen in ihrer metrischen Form, dem sogenannten metrum 
Saturnium, noch den Stempel dieser nationalen Entwickelung: so die 
Odyssia des Livius Andronicus, das Bellum Punicum des Naevius, dic 
Elogia der Scipionen und andere Inschriften in saturnischem Masse, wenn 
auch in dieser Zeit schon griechische Einfliisse in der Versbildung sich 
geltend gemacht haben kiénnen, Aber, da dieselben Dichter im rémischen 
Drama die griechischen Metra zur Anwendung brachten, wurde allmahlich 
die nationale Form der Dichtung zuriickgedringt und kam in der Litteratur 
zu keiner weiteren Entwickelung; jedoch lebte die alte Dichtweise im 
Volke weiter, bis sie in der sogenannten rhythmischen Poesie ihre Auf- 
erstehung feierte. 


3. Mit der Einfithrung des griechischen Dramas in lateinischer Sprache 
beginnt eine neue Epoche der rémischen Versbildung. Wie im Inhalte 
so schlossen sich auch in der Form die Schépfer des rémischen Dramas, 
die selbst nicht geborene Rimer, sondern Griechen') oder griechisch 


1) Sueton. de illustr. gr. p. 1: antiquis- | quos utraque lingua docutsse domt forisque 
simi doctorum ...tidem et poetae et oratores ᾿ adno<ta>tum est. 
semigraeci erant, LIivium et Ennium dico, , 
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redende Italiker waren, an die in ihrer Zeit herrschende Praxis der 
scenischen Dichtung der Griechen an, in der Tragédie wie in den ver 
schiedenen Formen des Lustspiels. So wurde mit dem griechischen Drama 
auch die griechische Metrik auf rémischen Boden ibertragen. 


Die erste Periode dieser griicisierenden Verskunst der Rémer zeigt 
bei allem Bemiihen, die griechische Technik in der fremden Sprache ar 
Anwendung zu bringen, doch noch eine gewisse Freiheit in der Nach- 
bildung der fremden Kunstformen und lisst die nationalen Eigentimlich- Τὶ 
keiten und Gewohnheiten noch in ausgedehntem Grade zu ihrem Rechte ἃ 
kommen. Vielfache Ubereinstimmung des rhythmischen Iktus mit dem ἢ 
grammatischen Accente und die deutlich hervortretende Abneigung, in ge ἢ 
wissen Fillen nichtbetonte Silben in die Hebung und betonte in die ἢ 
Senkung des Verses treten zu lassen, Schwanken und Unsicherheit in den 
Quantititsverhiltnissen, Vorliebe fiir Allitteration und Gleichklang, Haufig- f 
keit aller Arten von Vokalverschleifung, geringe Empfindlichkeit gegen { 
den Hiatus, grosse Freiheit in der Behandlung der Senkungen des Verses, 
welche meist ebensowohl durch eine Linge oder zwei Kiirzen wie durch 
eine einzelne Kiirze gebildet werden kénnen, charakterisieren diese Periode ἢ 
im Gegensatze zu der spiteren rémischen Dichtung. Sie lasst sich als [- 
die Periode der freieren Nachahmung der griechischen Metra be ἢ 
zeichnen. 


Nachgebildet wurden die Metra des Dramas der damaligen Zeit, vor ἢ 
allen andern der iambische Trimeter, dann die trochaischen, iambisches ἢ 
und anapistischen Langverse (s. 88 89. 99. 82) und die entsprechenden hyper 
metrischen Systeme. Fiir die gesungenen Teile des Dramas oder Cantia ἢ 
kamen auch Kretiker, Bacchien, vereinzelt Ioniker und Choriambea, f 
Daktylen und Glykoneen zur Anwendung, wobei die Formen des zeit ἢ 
genéssischen Singspiels als Vorbild dienten. 


Hauptreprisentanten sind die alteren scenischen Dichter; je ἢ 
doch bewahrte die scenische Poesie bis in die ciceronische Zeit viele 
EKigentiimlichkeiten dieser Periode sowohl in der Komédie wie in da ἢ 
Tragédie, freilich mit gewissen Modifikationen, wie sie die fortschreitende ἢ 
Entwickelung mit sich brachte. Plautus zeichnete sich durch die gross 
Mannigfaltigkeit seiner Metra und den sicheren Takt in ihrer Auswahl 
aus; Terenz ist zwar regelmissiger und gefeilter in seiner Verstechnik, 
aber er beherrscht nicht eine so grosse Fille metrischer Formen wie 
jener, sondern begniigt sich mit einer geringen Zahl von Massen, fast 
ausschliesslich iambischen und trochiischen; die anapastischen kommen © 
bei ihm gar nicht zur Anwendung, Bacchien, Kretiker und andere lyrische 
Masse nur ganz vereinzelt. Die spiteren Sceniker beschrankten sich 
immer mehr in den metrischen Formen und hielten sich fast ausschliess- 
lich an den iambischen Senar und den trochiiischen Septenar. 


Auch in der nationalen Dichtgattung der Satire kam die freiere 
Nachahmung der griechischen Masse, namentlich beziiglich der Senkungen 
in den iambischen und trochiischen Versen, noch bei Ennius, Lucilios 
und Varro zur Geltung; ebenso in den mimi des Publilius Syrus und 8068 
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noch, freilich mit gewissen Beschrinkungen, im 1. Jahrhundert ἢ. Chr. in 
den Fabeln des Phaedrus. 

4. Von der urspriinglichen Freiheit der Nachahmung ging die rémi- 
sche Dichtung zu strenger Nachbildung der griechischen Metra tiber 
durch die Einfihrung des daktylischen Hexameters. Der Unsicher- 
heit und dem Schwanken der Silbenquantit’t wurde nunmehr ein Ende ge- 
macht, die Riicksicht auf den Wortaccent trat mehr und mehr zuriick, 
ohne dass deswegen die Anwendung der Allitteration aufgegeben wurde, 
die grosse Freiheit in der Behandlung der Verssenkungen und in der Auf- 
l6sung der Hebungen wurde wesentlich beschrinkt, auch die Menge der 
Vokalverschleifungen herabgemindert, die Empfindlichkeit gegen den Hiatus 
aber gesteigert. Q. Ennius (239—169 v. Chr.), der den epischen Vers 
der Griechen in seinen Annales zuerst zur Anwendung brachte und gleich- 
seitig auch dem elegischen Distichon einen Platz in der rémischen 
Dichtung verschaffte, wurde dadurch der Begriinder einer neuen Epoche 
der rémischen Metrik. Zwar bestand in der scenischen Poesie auch nach 
ihm noch die altere Freiheit fort bis an das Ende der Republik, ebenso 
in den Iamben und Trochien der Satire, zu deren Versformen Ennius 
noch den vielgestalteten sotadeischen Vers hinzufiigte; aber der dakty- 
lische Hexameter ist von nun an das Hauptmetrum der rémischen Dich- 
tung geblieben, und auf dem damit geschaffenen Boden ruhte die ganze 
Entwickelung der Folgezeit. 

Ennius’ nachster Nachfolger in der Technik des daktylischen Masses 
war niachst Hostius, dem Fortsetzer seines Epos, der Satiriker C. Luci- 
lius, der sich auch des Distichons bediente. Sein Versbau erschien der 
spateren Generation als nachlassig und unvollkommen.') C. Lucretius 
(97 —51 v. Chr.), welcher den Hexameter zuerst im didaktischen Gedichte 
anwandte, wandelte gleichfalls noch ganz in Ennius’ Bahnen,*) wenn er 
auch einen unverkennbaren Fortschritt in der Technik verrit. 

5. Aber die jiingere Generation that einen weiteren Schritt vor- 
warts. Hatten sich Ennius und seine Anhanger fast ausschliesslich auf 
den Hexameter beschrinkt — denn das Distichon fand noch wenig Pflege —, 
so versuchte es Laevius nun auch die Formen der lyrischen Dichtkunst 
der Griechen nachzubilden, und der gelehrte M. Terentius Varro 
(116—27 v. Chr.), der erste metrische Theoretiker der Rémer (88 10. 16), 
fahrte in seinen Saturae Menippeae neben den friiher gebriuchlichen 
Versformen eine nicht geringe Anzahl bisher noch fremder Bildungen 
seinen Landsleuten vor‘) oder gestaltete jene nach griechischem Muster um. 


6. Diese beiden Manner wurden die Vorginger des jiingeren Dichter- 
kreises, der in bewusstem (Gegensatze gegen Ennius und seine Nach- 
ahmer sich an die damals vielgelesenen. Alexandriner anschloss‘) und 
in strenger Beobachtung ihrer Technik die bei ihnen besonders beliebten 


1) Horaz fallt Gber ibn kein gtinstiges 8) Cicero Acad. post. 1,9 vartum et 
Urteil Sat. I, 4, 9, wobei er wohl namentlich | elegans omni fere numero poema. 
die Prosodie im Auge hat. 4) Cicero nennt sie of γεώτεροι, cantores 


2) Vgl. Lucret. J, 117 f. Eeuphorionts. Tuse. tI, 45. ad. Attic. VII, 2. 


248 Metrik der Rémer. 


Versmasse nachbildete und bei den Riémern in Aufnahme brachte. Auch 
der Hexameter wurde von ihnen nach alexandrinischem Muster behandelt, 
das bisher wenig kultivierte elegische Distichon kam im Epigramm und 
in der Elegie in ausgedehntem Masse zur Anwendung, die iambischen und 
trochiischen Verse wurden nach strengen Grundsitzen gebaut, die Choli- ἢ 
amben, Hendekasyllaben, Priapeen wurden beliebte Formen; auch von § 
Anakreon und den Lesbiern wurden z. B. die glykoneischen Systeme, die 
sapphische Strophe und die Asklepiadeen tibernommen. Die Hauptver- ἢ 
treter dieser Richtung sind Valerius Catullus, Licinius Calvus, ἢ 
Helvius Cinna, Furius Bibaculus und in seinen spiteren Jahren P. Varro 
von Atax (82—87 v. Chr.). 


7. Ihre hdchste Bliite und Vollendung erreichte bei den Rémern die 
poetische Kunst iiberhaupt und die metrische Technik insbesondere in der ἢ 
augusteischen Zeit. In ihr wurden die frither eingefitihrten Metra, vor 
anderen der heroische Vers und das elegische Mass, mit feinem Kunst ἢ 
verstindnis und geliutertem Geschmacke dem Charakter der lateinischen 
Sprache gemiss weiter fortgebildet und vervollkommnet durch Vergil, ἢ 
Tibull, Properz und Ovid, von denen der letzte als das vollendetste ἃ 
Muster in der Technik des rémischen Versbaues gilt. Horaz_ schloss 
sich in der Nachbildung griechischer Metra nicht mehr wie Catull vor = 
wiegend an die Alexandriner an, sondern ging auf die alteren griechischen J- 
Vorbilder zurfick, in den Epoden auf Archilochos,') in den carmina auf }: 
Alkaios,*) und passte die neuen Formen den Kigentiimlichkeiten seine ἃ 
Muttersprache mit feinem Takte und gliicklichem Erfolge an.*) Auch Καὶ 
dem Hexameter liess er in seinen Sermones eine Behandlung zu tal ἔ: 
werden, die als entschiedener Fortschritt gegentiber den Hirten de # 
Lucilius gelten muss, wie dies besonders in den Episteln hervortritt. — ἢ: 
In dieser Zeit verliess auch das Drama, wenigstens in der Tragddie, die ¥ 
alten Formen der scenischen Poesie: auch hier wurde der strenge Ba 
der iambischen und trochiaischen Verse iiblich und in den Gesinge 
neben den anapastischen Systemen die neugelernten lyrischen Metra ar ἢ: 
gewendet. 


8. In der nachaugusteischen Zeit trat keine Bereicherung der 
metrischen Formen mehr ein, sondern man beschrinkte sich auf die bie ¥ 
her iiberkommenen und strebte nur nach vollkommener Beherrschung 
ihrer Technik. Die Dichter gingen nicht mehr auf die griechischen ἢ 
Originale selbst zuriick, sondern hielten sich an die grossen Muster der ἢ 
eignen Nation, insbesondere an Vergil und Ovid fir den Hexameter und ἢ 
das Distichon, an Horaz in der Satire und der Lyrik. Den alten Senarius ἢ. 


') Hor. Epist. I, 19, 28 Parios ego primus | weist die Uebereinstimmung des horaziseha 
tambos ostendt Latio numeros animosque | Versbaues mit den damals orrechenden At 
secutus Archilocht. schauungen der metrischen Doktrin 

ἢ Atil. Fortun. p. 294,8K. partim a | Er folgte einer Theorie, die den Vers ® 
vetertbus Graecis transtulit, partim sibi | zwei Kola zerlegte, und zwar nicht bloss da 
tpse composuit. Hexameter. Vgl. auch A. Kresszino, De δ, 

8) W. Curist, Die Verskunst des Horaz | metrische Kunst des H. in s. Ausgabe |. Bl Β 
im Lichte der Ueberlieferung, Munchen 1868, | (Berlin 1884) p. VII u. XIV. 
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Komidie mit Spondeus an den geraden Stellen hielt noch im ersten 
hcehristlichen Jahrhundert Phaedrus in der Fabeldichtung (s. nr. 8) fest, 
im tibrigen grosse Sorgfalt verrit. Die Strenge im Versbau, auf den all- 
161} eine grosse Sorgfalt verwendet wurde, artete zuweilen in Pedanterei 
, aber das feine Verstindnis fiir den geistigen Inhalt der Form ging mehr 
_mehr verloren. Der Versuch des Seneca in einzelnen seiner Cantica 
den Teilen horazischer Metra neue Systeme zusammen zu setzen, ver- 
grosse Geschmacklosigkeit, aber entspricht der Theorie der Zeit von 
procreatio numerorum (s. 8. 70 u. 73). 

Infolge der gelehrten Bestrebungen unter Hadrian und den An- 
inen machte sich im 2. Jahrhundert eine hervortretende Neigung fir 
altere Litteratur und ein Zurtickgreifen auf die Formen der vor- 
usteischen Dichtung geltend. Allerlei kiinstliche Formen wurden 
vorgesucht und metrische Spielereien waren beliebt, es herrschte eine 
ymetrie wie einst be: Varro und Laevius,') auch iambische und tro- 
ische Verse mit unreiner Senkung traten wieder auf. Zu der Schule 
er poetae novelli*) gehéren Septimius Serenus, Annianus, Terentianus 
irus, Alphius Avitus. 

9. Die spitere Kaiserzeit bewahrte sich zwar noch lange in 
em Anschlusse an die klassischen Muster eine grosse Korrektheit der 
m, aber das Gefith! fir das Ethos der verschiedenen Metra ging immer 
ir verloren und Missgriffe in der Wahl derselben wurden immer 
figer, Verskiinsteleien und metrische Spielereien kamen sehr in Auf- 
me. Ausser dem Hexameter, dem Senar und dem elegischen Distichon 
‘en besonders der trochiische Septenar, der iambische Dimeter und 
weise der phalicische Hendekasyllabus beliebte Versformen. Strophen- 
lungen mannigfacher Art finden sich bei Ausonius, Prudentius und 
thius. 

10. Je mehr aber die Quantitaétsunterschiede in der Aussprache des 
lichen Lebens unter dem Einflusse des Accents sich abschwichten und 

Bewusstsein fiir sie den Dichtern abhanden kam, desto natiirlicher 
‘ es, dass die Alleinherrschaft der aus dem Griechischen entlehnten 
skunst erschiittert wurde. Seit dem 3. Jahrhundert kam allmihlich 
alte nationale Prinzip des Versbaues, welches das Zusammenfallen 
Versiktus mit den betonten Silben forderte, von neuem wieder zur 
en Geltung. Besonders waren es die christlichen Dichter, welche 
h in dieser Hinsicht den Bruch mit der heidnischen Litteratur nicht 
xuten und das naturgemisse, in der Volksdichtung wahrscheinlich nie 
ig erstorbene Prinzip des Versbaues wieder zu Ehren brachten. Das 
winden des Gefihls fiir die Quantitétsverhiltnisse zeigt sich schon bei 
nmodian (c. 250 n. Chr.); in Augustinus’ Psalmus contra partem 
ἐλ aber hat die Quantitaét der Silben bereits keine Bedeutung mehr 
den Versbau. 


1) Mar. Vict. p. 171. mnullus fere poe- (| riam sui nominis finz ert. 

m est, qui vel lyrica vel fabularum 3) Terentianus M. v. 2528. 1973. 383. 
os scripsertt, qui non sibt aliquod pro- | 400. 1922. Diomed. in Gramm, Lat. I, 516 f. 
m genus ob commendationem ac memo- | nennt sie neotertct. 
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Vgl. L. Mitier, De re metr. lib. I, p. 50—95; Summarium cap. I. ὃ 3—9; Metnk 
. 71—80; Q. Ennius, Eine Einleitung in ἃ. Studium d. rém. Poesie, St. Petersburg 1884. — 
W. S. Tgurret, Geschichte d. rim. Litteratur, 4. A. v. L. Scnwase, Leipz. 1881. 82. — RB. 
Westpuat, Griech. Metrik ΠἪ, 86—68. — Fr. Ritscat, Opusc. IV, p. 401 ff. — W. Μετει, 
Anfang u. Ursprung d. lat. u. griech. rhythm. Dichtung, Miinchen 1885 (akad. Abh.). — 0. 
Rispeck, Geschichte d. rém. Dichtung, Stuttgart 1887/91, 3 Bde. — M. Mamimivs, Ge 
schichte der christl.latein. Poesie bis z. Mitte des 8. Jahrh., Stuttgart 1891. — L. Vents, 
La versification lat. populaire en Afrique, Revue de philol. XV (1891) p. 14 sq. 


2. Die Metra der Romer. 
I. Die nationale Form der italischen Dichtung. 


205.* Die altesten Reste italischer Poesie, wie sie uns in sacralen 
Gesingen und religidsen Liedern vorliegen, haben, soweit sich auf einem 
so unsicheren Gebiete iiberhaupt ein festes Urteil bilden lisst, einen rhyth- 
mischen Bau, bei welchem die erst in spiterer Zeit aus der griechischen 
Metrik itibernommene Riicksicht auf die Silbenquantitaét nicht zur Geltung 
kommt (,numerus italicus’). 

Es sind Reihen von je vier Hebungen, meist je zwei oder drei 2 
einem Langverse vereint, zuweilen aber auch in ihrer Vereinzelung als 
selbstiindiger Vers dienend, bei denen die Hebung nicht an die Lange ge 
kniipft und die Senkung nicht immer durch eine besondere Silbe ausge 
driickt ist, sondern durch langeres Verweilen der Stimme auf der Hebungt 
silbe ersetzt wird. Dazu kommt eine nicht fest geregelte, aber doch 
ziemlich haéufige Anwendung der Allitteration, indem zwei oder drei Wérter 
im Verse, auf denen ein besonderer Nachdruck ruht, denselben Anlaut 
haben. Vgl. das Gebet an Mars bei Cato de re rust. c. 141: 

Mars pater té précor | quaésdque uti sies | vdlens propitiis 
mihi domo | familideque néstrde. u. 8. W., 
das Gebet an Jupiter Dapalis ebend. c. 132: 
Jiipitér Dapdlis | quéd tibi fiert | opértet in domd 
famtlid méa | culignam vini ddapi | | 
éius γέϊ érgd | mdcte illdce dapé | pollucénda ésto, | 

Hierher gehiren ferner das stark allitterierende Gebet der Tafeln vot 
Iguvium (VI. B., 54): Serfe Martie u.s.w. und andere ,carmina prec 
toonum‘ bei WesTPHAL, Gr. Metrik II, 36 ff. == III’, 1, p. 66 ff. und R. Pers, 
De Romanorum precationum carminibus p. 67 ff. (in Comment. philolog. » 
honorem Reifferscheidii Vratisl. 1884). 


206. 1. Eine weiter fortgeschrittene Entwickelung italischer Versbildung 
stellt sich dar in dem saturnischen Metrum (versus saturnius oder 
Faunius), welches nicht bloss in alten Liedern und Sprtichen, sonder 
auch in Inschriften und litterarischen Erzeugnissen der vorennianischen 
Kunstdichtung zur Anwendung gebracht ist,!) in den Grabschriften der 


') Festus 8. v. Saturno p. 133 ed. Rom.: | composita sunt. — Varro de ling. Lat 
Versus quoque antiquissimi, quibus Faunius | VII, 86 Hos <Faunos> versibus 
fata cecinisse homintbus videtur, Saturnii | Saturnios in silvestribus locis traditum at 
appellantur, quibus et a Naevio bellum | solitos fari futura. 
Punicum scriptum est et a multis aliis plura 
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pionen, dem Hymnus zu Ehren der Juno Regina und der lateinischen 
ersetzung der QOdyssee von Livius Andronicus, dem Bellum Punicum 
3 Naevius. 1) 
Grabschrift des L. Scipio Barbatus (Konsul vom Jahre 298). CIL. I 38. 
Cornelius Lucius Scipio Barbatus 
Gnaivod patre prognatus, fortis vir sapiensque 6. q. 8. 
Anfang der Odyssia des Andronicus: 
Virum mihi, Camena, insece versutum. 
Aus Naevius’ Bellum Punicum: 
Immolabat auream victimam pulcram. 


) spitere Zeit hatte nach Einfihrung der griechischen Verskunst das 
rstindnis fiir den Bau dieses nationalen Masses (,numerus horridus‘ bei 
rat. Epist. Π, 1, 157; vgl. Cic. Brut. 19) verloren und suchte es in die 
\ablone griechischer Regeln zu zwangen, *) und die Neueren haben trotz 
‘iger Forschung sich noch nicht iiber die wesentlichsten Punkte in be- 
ff seines Baues einigen kénnen. 


Ziemlich allgemeine Ubereinstimmung herrscht dariiber, dass der 
rs aus zwei Gliedern (Hemistichien) besteht, welche eine Cisur von 
ander scheidet, dass in der Kommissur dieser beiden Glieder Hiatus 
‘kommt, dass in der Verssenkung bald eine Linge, bald eine oder zwei 
rzen stehen, aber auch zuweilen fehlen, dass endlich als Schmuck des 
rses sich hin und wieder Allitteration in zwangloser Weise vorfindet. 
er iiber das Prinzip des Versbaues, iiber Zah] und Beschaffenheit der 
bungen besteht grosse Meinungsverschiedenheit: die einen lehren, die 
bung kénne nur durch eine lange oder zwei kurze Silben dargestellt 
rden, der Vers sei also nach den Normen der quantitierenden Metrik 
vaut; die andern hingegen behaupten, die quantitierende Messung sei 
ie arge Gewaltsamkeit in der Silbenmessung und ohne grosse Ab- 
ichungen von dem sonst iiblichen Werte der Silben nicht durchfihrbar, 
| treten unter Hinweis auf das augenfallige Zusammentreffen von Wort- 
ent und Versictus in der zweiten Vershilfte fiir accentuierende 
ssung ein. So stehen zwei wesentlich verschiedene Auffassungen 
ander gegeniiber. 


2. Die Vertreter der Quantitatsmessung (Ritscat, Havet, CurRist, 
M@LLER ἃ. a.)*) erklaren im Anschluss an die Theorie der rémischen 
triker den Saturnius fiir einen sechsfiissigen Vers mit Anakrusis und 


1) Zusammengestellt sind die Reste der 8) Auch WestpHal, welcher den Satur- 
irnischen Dichtungsform ausser bei Havet, | nius als Uebergang von der nicht quantitie- 
{ailler, B&brens frgm. poet. R. p. 6 sqq. | renden Verskunst zu der quantitierenden be- 
erdings von W. M. Linpsay, Americ. | trachtet, nahm in seiner Metrik vom Jahre 
rnal of philo]. XIV, 144—156. 1867 an, dass wenigstens in den Hebungen 

3) Caesius Bassus in Kems Gr. Lat. V1, | des Verses der Prosodie Rechnung getragen 
. De Saturnio versu dicendum est, quem | sei, hat sich aber in der 8. Auflage der ac- 
Τὶ existimaverunt proprium esse Italicae | centuierenden Theorie zugeneigt. Vgl. auch 
ionts, sed falluntur, a Graecis enim variis 5. Allgem. Metrik d. indogerm. und semit. 
multis modis tractatus est. Terent. M. | Volker (1893), S. 229 ff. 

7. Mar. Vict. 111 18, Plot. Socerd. p. 531. 
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Casur nach der 4. Senkung (dimeter iambicus catal. und troch. 1 
oder selten nach der 3. Hebung: 


obliti sunt Romaé : loquarr latina lingua. 
Sie lehren — von unwesentlicheren Verschiedenheiten abgesehen --: 
Hebung wird ohne Récksicht auf den Wortaccent durch eme Lange 
zwei Kiirzen gebildet. die Senkung durch eine Kirze, eme Lange 
— jedoch nicht am Schlusse der Halbverse — durch rwei Kirren; 

vollige Unterdriickung der Senkung ist statthaft, am hiaufigsten nach 
2. Hebung des zweiten Halbverses (Sasenio cepit + - 1.1 —: praddid 
castus), seltener nach der 2. des ersten (acetate quom parva — '"- -'" -.. 
nie an 1. und 4. Stelle, nicht leicht zweimal in emem Verse, nie zweimal 
in einem Halbverse. — Hiatus kommt dfters vor m der Casur, aber « 
wird auch sonst nicht véllig gemieden. Kurze Schlusssilben zwe- 
oder mebhrsilbiger Wirter werden unter dem Einflusse des 
Iktus als Langen behandelt, z. B. tuqué, atqué, nequé, patré, deindé, 
omnid, sagmind, capitibis. subigit, insect; ja sogar als gedehnte Langen, 
wenn die Senkungssilbe hinter ihnen fehlt. Sie messen also: 

Cornéliis Luctus | Scipio Barbdtus. 

Virim mthi, Caména, | insecé cersitum. 

Eortim sectam sequintur | multi mor-tales. 

nocti Troidd.exibant | capitibiéis opérhs. 

Mors pérfecit, tu ut éssent | omnid bréria. 

Anmerkung. Mit Recht wird diesem Versschema gegentiber die Notwendigket 


hervorgehoben, der letzten Silbe jedes Halbverses die rhythmische Geltung einer Hebucg 
zazugestehen, also vier Hebungen in jedem Gliede antuerkennen: 


Vgl. K. Banrsca, De saturn. Vers und die altdeutache Langzeile, Leipz. 1867, p. 35 und 44, 
3. Die accentuierende Theorie (O. Ketter, R. Taoceneysen, R. West 
PHAL, F. Raworrxo, W.M. Lixpsay, ἮΝ. Dercke, J. DrRanens ua) lautet | 
bei Ketren — unter Berufung auf den Schol. zu Verg. Georg. Il, 385 und | 
Unterscheidung einer alteren roheren und jiingeren strengen (epischen) 
Form des Saturnius, die in der 3. und 4. Scipioneninschrift und in den 
Fragmenten des Livius und Naevius angewendet sei — in ihren Haupt- 
punkten: Der Vers besteht aus abwechselnden betonten und unbetonten 
Silben, auf deren Quantitat gar nichts ankommt. Ef zerfallt durch Casur 
in zwei Halbverge, deren jeder sich durch eine Nebencisur in der Regel 
wieder in zwei Teile zerlegt. Der erste Halbvers hat drei Hebungen, der 
zweite gewohnlich auch drei, zuweilen aber nur zwei und dann meistens 
einen tonlosen Vorschlag. In der Regel werden je zwei Tonsilben durch 
eine unbetonte getrennt, nur zwischen die 2. und 3. Hebung fallen immer 
zwei unbetonte, aber auch anderweitig kann die Senkung aus zwei Silben 
bestehen, meist am Schlusse. Das Zusammenstossen betonter Silben wird 
durchaus gemieden. Die Zahl der Silben im strengen epischen Saturnius 
ist am hidufigsten dreizehn, sieben in der ersten, sechs in der zweiten 
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fte. Der Hiatus ist innerhalb der Halbverse nicht zugelassen, aber 
lusse derselben erlaubt. Beispiele: 

Ddbunt malum Metélli | Naévio poétae. 

Virum mihi, Caména, | insece versutum. 

Eérum séctam sequintur | multi mortdles. 
Wenn also das Problem des saturnischen Verses noch nicht als 
etrachtet werden kann, so hat doch in der neueren Zeit die Zahl 
ner der quantitierenden Messung erheblich zugenommen, und selbst 
dene Vertreter derselben sind ihr untreu geworden. Die Quantitits- 
des Saturnius steht im Widerspruche mit der lateinischen oder 
r italischen Betonungsweise'!) und vereinigt sich schlecht mit der 
hervortretenden Vorliebe fir Allitteration.?) Die Rhythmisierung 
Σ in Versanfingen wie consol censor, facile factes, donu danunt 
richt ebenso der natiirlichen Aussprache der Worter, die den Ton 
ersten Silbe tragen, wie dem Wesen der allitterierenden Verbin- 
ie sich an die Hebungssilben anschliesst. Dass dieselben Manner, 
sich als erste der griechischen Versformen fir lateinische Dichtung 
nm, Livius Andronicus und Naevius,- es nicht vorher oder gleich- 
ut einer auf wesentlich anderem Prinzip beruhenden Versbildung 
; haben kénnten, ist keineswegs selbstverstindlich; denn es war 
hl méglich fiir einen Vorkimpfer neuer Formen, selbst noch im 
ss an die Tradition sich der ilteren eine Zeitlang zu bedienen 
ichzeitig oder spiter fir die aus der Fremde eingefthrte Dicht- 
1itig zu sein. 
enig glaublich und in vielen Fallen nicht ohne Schwierigkeit durch- 
ist der Gegensatz von steigendem Rhythmus im ersten Versgliede 
Irnius und fallendem im zweiten, den die quantitierende Theorie 
t. Gleichmissigen Rhythmus fiir beide Hemistichien anzunehmen 
t von vornherein bei einem volksmiissigen Metrum als das natiir- 
Der zweite Halbvers aber zeigt fallenden Rhythmus in weit- 
rwiegendem Vorkommen: 

Naevio poetae butubhe 

leibereis lubentes 

fitos Barbati 

victus est virtutei; 
t zwei Lingen an erster Stelle: 

voto hoc soluto t—-tLot- 

adprimus Patroclus; 
th mit einer Kiirze im Anlaut und zuweilen iambischem Schlusswort : 

parisuma fuit hominum fortunas. 
e Silbenzah] beschrankt sich nicht auf sechs, wie in den obigen 
mn, sondern ist bald grésser bald kleiner. Gliedformen von sieben 
iaben gewodhnlich eine zweisilbige Senkung (Doppelktrze): 


|~ 
ς 
I. 
| 
| 
| 


1. Fa. Sxutsou, Jahresb. f. roman. 2) Epw. Sreneet, Gribers Grundr. d. 
§. 32. roman. Philol. II, 17. 
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regibus subigendis tutwee 
ad suos populares Luetwee 
maxumas legiones, fortis vir sapiensque, conterit legrones. 

Finfsilbige Glieder ermangeln der einen Senkungssilbe: 

prae-dicit castus 4, tune 

mults mor-tales tut, te 
Ahnlich fu-tsse virum, dd-mum venisse, ma-gnique Atlantes; victimam-pult 
filit- Terras, crebro con-demnes, strenui- viri. 

Sechssilbige Formen mit anapistischem oder tribrachischem Au 
fiigen sich der Analogie der eben besprochenen am leichtesten, wenn 
die beiden Kiirzen als aufgeliéste Hebung betrachtet und Unterdriic 
der zweiten Senkung annimmt: 

Scipis- réecipit; mdxumé- méreto; filidm- docuitt. 
Doch ist die Miglichkeit einer Messung -v 4.4 ~ Ξ in di 
Falle nicht unbedingt auszuschliessen, da ja auch sonst eine ein! 
Kiirze als Hebungssilbe erscheint. Es wiirde sich damit eine zweital 
Nebenform des zweiten Gliedes ergeben: 
Scipio récipit; maxumé méreto; filiam docuit, 

die auf eine entsprechende Messung der Grundform schliessen liesse: 
Naévio pottae; leibereis lubéntes; 
hominim fortinaé; cdnterit legidnées. 

Auf eine zweitaktige Grundform deutet aber sehr entschieder 
Bildung des ersten Halbverses, des Vordergliedes im Saturnius 
Wer nicht durch das Schema der Quantititstheorie beeinflusst ist, 
ohne alles Bedenken folgende Messung als naturgemiss anerkennen: 

Magna sapiéntia συ | 
dédet tempestdtebus 
tépper facit hominés 
immolabat auream 
magnum stiprum populd 
populi primdrium 
und .in Fallen, wo im Vordergliede eine Senkungssilbe unterdrickt 
wie vorher im zweiten Gliede, messen: 
Hone- owmo ploirumé Ζι τυ [tu 
Héc- cépit Corsica £,>-|][4v+ 
sin illos déserant 

Auch bei spondeischem Ausgange des Vordergliedes ist der gle 

Rhythmus aufrecht erhalten in Fallen wie. 
consol censor aidilis 
dannos gnatus viginti 
vyrum mihi Camena 
sdnecta pier Sdturni 
rés- divas édicit. 

Das Vorderglied erscheint aber auch in langerer Form und zwar 4 
in der Regel achtsilbig und in einer Gestalt, die auf eine akatalekti: 
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schliessen lisst, welche der bisher betrachteten katalektischen 
ich gleichwertig ist und recht wohl mit ihr abwechseln konnte: 
héc est factum monuméntum 
duéllo magno diriméndo 
magnum niumerim tritmphat 
facile factets siperases 
fléntes ambae dbeuntes 
sénex fretus pietate 
transit Melitam Romanus 
urit populatur vastat 
déque manibis dextrabus. 
r Saturnius stellt sich bei dieser Betrachtung als ein zwei- 
‘er Vers von fallendem Rhythmus in beiden Vershilften dar. Beide 
hien sind von rhythmisch gleicher Grisse; jedes der beiden Glieder 
aus zwei dipodischen Takten, hat also zwei Haupthebungen und 
benhebungen; das erste Glied schliesst gewéhnlich katalektisch, 
aber auch akatalektisch; das zweite gewtéhnlich brachykatalek- 
. —), zuweilen aber vielleicht auch katalektisch (> - —). Die 
m sind nicht immer durch lange und nur ausnabmsweise durch 
rze Silben, aber gar nicht selten auch durch einfache Kiirzen, 
- zwar nicht ausschliesslich, doch mit Vorliebe — durch tontragende 
‘ebildet; die Senkungen sind frei, sie kinnen durch eine Kiirze, 
ine Linge, auch durch zwei Kiirzen gebildet oder auch unter- 
.h. mit der vorangehenden Hebungssilbe vereint werden. Die 
bungen des Einzeltakts begniigen sich mit schwachbetonten Silben, 
sogar unbetonten Kiirzen, namentlich in langeren Wortern. Fiir 
pthebungen aber wird eine starkbetonte Silbe gewihlt, gleich- 
) 810 lang oder kurz ist. Der starke Ton aber war in der dlteren 
der Italiker noch nicht durch die Tondauer der vorletzten Silbe 
ἢ, sondern konnte auch bei langer Paenultima die drittletzte 
sowohl die Stammsilbe in Wortern wie aidilis, virtutei, Camena, 
narrato, sédceto, als die Priéposition in Kompositis wie prdgnatus, 
lifeidens, dblitus, pércontat ἃ. ἀρ]. Vgl. W. Corssen, Aussprache 
nd d. Verf. in Wochenschr. f. klass. Philol. I (1884), 46 ff. 
rnach wiirde sich folgende Messung ergeben: 
Cornelius Licias Scipio Barbdtis 
Gnaivod patre prognatus, fortis vir sapiénsque, 
quoius forma virtuter parisiima frit. 
Consol censor aidilis quet fut aptd vos 
Tatirasia Cisauna Sdamnio cépit. 
Subigit omne Lovucanam épsidésque abdoiicit. 
Virum mihi, Camena, insecé versitim. 
Dabunt malum Meételh Naévio poétaé. 


Schriften tiber den Saturnius stellt zusammen L. Havet, De Saturnio La- 
rsu, Paris 1880, p. 449—458; wir heben hervor K. O. Miuier zu Festus p. 397. 
3cHL, Opusc. 1V, p. 88. — A. Spenext, Philol. XXIII, p. 80 ff. — F. Bicusxer, 
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Jhrbb. f. Philol. 87. Bd. (1868) 330 und dessen Anthol. epigr. lat. spec. III, Bonn 1876, 4 
(Anthol. Lat. p. II fase. 1, Lips. 1895 p. 1—11. — Ta. Korson, De versu saturnio, Mosquae 1869, 
Spiiter erschienen Eve. Misszt, Le rhythme du vers saturnien in: Lettres chrét. Ill, 
p. 88—108, Paris et Lille 1882. — 0. Ketier, Der saturn. Vers als rhythmisch erwieees, 
Leipzig u. Prag 1883. — R. Krorz, Jahresb. ΧΙ (1883), 887 ff. 48. Bd. (1886) 117—125 und 
Altrém. Metrik p. 97 f. u. 318 f. — L. Méurer, Quaestiones Naevianae os . II in 8. Ausg. ἃ, 
Ennius, Petrop. 1885. Ders., Der saturn. Vers u. 8. Denkmialer, Leipz. De re met! 
(1894) p. 50 sq. 280 sq. — R. ΤΒΌΒΝΕΥΒΕΝ, Der Saturnier ἃ. 8. Verhaltn. μὲ spat. rom. Volks 
verse, Halle 1885. -- O. Ke.rer, Der saturn. Vers, zweite Abhdlg., Prag 1886. — say 
Raworino, Del verso saturnio, Milano 1886, 4. u. Rivista di 810]. XXII (1894) p 
XXIV (1896) p. 254 ff. — Εἰ. Baznrens in: Fragmenta poet. Roman, Lips. 1886 p. 6 me. 
H. Usener, Altgr. Versbau, Bonn 1887, p. 76 ff. — C. Zanpex, Versus Italici antiqui | 
1890. — De lege versificationis latinae summa et antiquissima, Lund 1892 (Schr. d. Univers 
Lund. 26. Bd.). — De numero Saturnio quaestiones, Lund. 1895. — A. Rercaarpr, Der 
saturnische Vers in d. rom. Kunstdichtung, N. Jhrb. f. Phil. 19. Suppl.Bd. 1892, 8. 207—258 
— W. M. Linpsay, The Saturnian metre. I. II. Americ. Journalfof philol. XIV (893) 8. 188 
bis 170. 805--384, — R. Wesrpaat, Allgemeine Metrik ἀ. indogerm. Vélker, Berlin 1898, 
S. 220—234. — N. βρΡΙΕΘΕΙ, Der numerus Saturnius, Wirzburg. Progr. 1895. 

Vgl. ausserdem W. Deeckz, Rhein. Mus. N. F. XLI (1886) 199. Bursian-Millers 
Jahresb. 87. Bd. 5. 34 ff. — H. Dranem, Wochenschr. f. kl. Phil. 1892 Sp. 1341 ff. is 
Sp. 61—66 u. 545 ff. 699 ff. 1894 Sp. 1341 ff. 1896 Sp. $23, und Voerf. in Jahresber. fir 
klass. Alt.W. 102. Bd. (1899) S. 42—47. 


II. Die freiere Nachahmung der griechischen Metra bei den Alteren 
Scenikern und Satirikern. 


207. 1. Die nationale Form der italischen Dichtung wurde verlasse 
und allmahlich véllig zuriickgedriingt, seit Livius Andronicus,') Naevius 
und Plautus bei der KEinfiihrung des griechischen Dramas auch ἐδ 
griechischen Metra und deren Technik zur Anwendung brachten. Offer 
bar haben sich die Schiépfer des rémischen Dramas in ihrer Versbildung 
an die hellenische Technik der damaligen Zeit angeschlossen. Allerdings. 
schreibt Marius Victorinus p. 78,22 K. von den rémischen Komddiendichten: 
Nostri in modulandis metris seu rhythmis veteris comoediae scriptores sequ 
maluerunt i.e. Eupolin, Cratinum, Aristophanen; aber diese Angabe i 
augenscheinlich eine irrige. Wir haben zwar von dem griechischen Drams 
der Zeitgenossen des Naevius und Plautus zu wenig Uberreste, um dat 
Zusammenhang der rémischen Technik mit der griechischen bis ins einzelne 
zu verfolgen; aber je linger je mehr ist die Erkenntnis durchgedrunges, 
dass nicht die alte Komiédie, sondern die zeitgendssische Kunst auch is 
Versbau das Vorbild war, an das sich das rémische Drama anschlos 
Damals aber war fiir die hellenische Technik die jiingere euripideische 
Dichtung immer noch massgebend, vornehmlich in den lyrischen Teil 
des Dramas. Der Unterschied zwischen dem Stile der Tragddie und 
Komidie war, wie es scheint, kein erheblicher. 

2. Die Regelung des Versbaues nach dem der griechischen Metrik ent- 
lehnten Quantitétsprinzip stand in einem sehr bestimmten Gegensatze # 
der friheren Dichtungsform, und die Schwierigkeit, die Sprachsilben » 
feste Quantititsregeln einzuordnen war um so grésser, als die gri¢ 
chischen Regeln fiir die fremde Sprache sich in vielen Fallen als unpassea 
erwiesen. 


1) Erste dramatische Aufftthrung im Jahre 240 v. Chr. 
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Andererseits konnte die Riicksicht auf die Wortbetonung, welche 
her den Versbau im wesentlichen bestimmt hatte, nicht villig schwinden, 
1al in der scenischen Poesie, in welcher die Sprache des gewdhnlichen 
ens gehirt werden sollte. So blieb die Nachahmung der griechischen 
tra zunachst eine freiere und trug noch viele Spuren der alten Dicht- 
mn an sich.') 


208. Die Silbenmessung der scenischen Dichter, welche sich in 
ser Periode eng an die iibliche Aussprache des taglichen Lebens an- 
loss und den Nachlassigkeiten und Schwankungen der Volkssprache in 
en Beziehungen Rechnung trug, weist wesentliche Unterschiede gegen- 
r der festgeregelten Prosodie der spiteren (nachennianischen) Vers- 
ist auf. Charakteristisch sind fiir sie vor anderem die Abstossung aus- 
tender Konsonanten, die geringe Geltung der Position, die pyrrhichische 
sung iambischer Wéorter und Silbenverbindungen, die Zusammenziehung 
ἼΘΙ Silben in eine sowohl innerhalb eines Wortes als bei der Be- 
rung zweier. Der Hiatus hatte noch ein weites Feld und wurde bei 
‘seinschnitten und Sinnespausen oft zugelassen. 

Die Abweichungen der Silbenmessung der Sceniker von den Quantititsregeln 
spiteren Zeit lassen sich in folgende Hauptpunkte zusammenfassen: 1. Erhaltung alter 
igen, wo die spiteren Dichter Kurzmessung eintreten lassen. 2. Abschwichung oder 
ige Abstossung auslautender Konsonanten und Vokale. 8. Vernachlissigung 
Position, insbesondere bei Zusammentreffen von Muta und Liquida. 4. Kurzmessung 
Langen hinter Kiirzen in gewissen Silbengruppen, namentlich wenn die Lange die 
ite Silbe einer aufgeldsten Hebung bildet (~ statt ~ —) und wenn sie die zweite 
© einer zweisilbigen Senkung ist (~ + statt ~ - +), 

1. Alte L&ngen sind bei den Scenikern erhalten regelm&ssig in der Endung or 
Verbalsubstantiven auf or, Oris, wie Trin. v. 226 exercitér (~ — ~ —), Trin. ν. 260 
ir, Amph. 229 itmperatér; in Komparativen, wie Capt. v. 782 auctidr, in Verbis wie 
aod. v. 848 fatedr, in ecastdr Mil. v. 1066; oft in den Verbalendungen at, et, tt, ts be- 
ders wenn sie Konjunktiven angehiren, wie fuat, augeat (Adelph. v. 215), destderét 
. Vv. 1244), 812, velat, aber auch egé Trin. v. 880, fit Capt. pr. v. 25, vixtt Pseud. v. 311, 
Trin. v. 971. Zuweilen im Nominativ der Wéorter auf a (1. Deklin.), wie Trin. v. 251 
did (~~ —). Vel. Corssen II, 449 ff. 

2. Abschw &chung oder vidlliges Schwinden zeigt sich besonders bei auslautendem 
n,m t, nt. 

, Das schliessende 8 schwindet oft nach kurzem Vokal vor konsonantischem Anlaut, 
lass dann keine Position eintritt, insbesondere wo eine kurze Silbe erforderlich ist, wie 
Versschlusse - ~ — oder GW ~ ὦ 2. B. niillu(s) sum Terent. Andr. v. 599, ésti(s) vos, 
r in der zweiten Silbe einer aufgeldsten Vershebung Terent. Andr. v. 353 tuo(s) pater. 
ner regelmassig vor der Fragepartikel me in den Endungen ts, es: fugisne wird fugin, 
ene satin, videsne viden gemessen. 

Vor Vokalen ist 8 abgestossen in den Formen -ust statt -us est, -us’ statt -us es: 
cussust statt percussus est, rogaturus’ statt rogaturus es. 

Auslautendes m verklingt regelmissig vor anlautendem Vokale wie in spiterer Dich- 
z; aber auch oft vor Konsonanten, besonders in zweisilbigen Wértern mit kurzer erster 
Ὁ, 80 dass sie dann pyrrhichische Meesung erhalten, so enim, quidem, parum. Aehn- 
| m in tamen. 


Auslautendes d geht oft verloren in apud, haud und in den urspriinglich auf ἃ 
liesgenden Ablativformen. 


ered 


ὁ Gober den Urheber dieser Regelung | Natur der lateinischen Sprache, ihrer im 
. O. Rrppecx, Gesch. der rim. Dichtung | Munde gebildeter Zeitgenossen fiblichen Aus- 
.18: ,Andronikus muss es gewesen sein, | sprache, Messung und Betonung gemiss 
namentlich fir die iambischen und tro- | waren, feststellte‘. 

ischen Verse Grundgesetze, wie sie der 
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Auslautendes ¢ und nt verlieren ihre positionsbildende Kraft h&ufig in zweinilbigea 
Wortern mit kurzer erster Silbe, wie caput, dgtt, dédit, habent, Amant, student. 

Auslautendes 2 wurde vor Konsonanten abgestossen in der fragenden Partikel « 
z. B. satin, viden, sponden, egon, ttan; ferner in nempe, quippe, inde, wnde (vgl. den 
pron, ac, nec, neu, seu), auch bei tlle, teste. 

8. Vernachlassigung der Position ist regelmassig bei Muta cum liquida ause 
bei gm und gn; es wird also nie dgrum, librum, diplex, lacrimas gemessen, sondern stet 
dgrum, librum, duplex, lacrimas. ; 

Schwache Position bilden die beiden / in élle (110), dessen erste Silbe ebenso τὶ 
die von von iste zuweilen ganz verklang (vgl. ellum f. en dlum). Wenn tlle oder iste di 
Senkung bilden, wie Adelph. 72 tlle quém, v. 476 tlle bonus, so kann es also fraglich α 
scheinen, ob die erste Silbe als Ktirze (%lle, iste) zu messen oder Aph&resis anm 
nehmen ist. 

4. Kurz gemessen werden lange Silben, namentlich Positionslangen, aber anc 
Naturlingen 

a) wenn sie hinter einer vom Iktus getroffenen Kiirze stehend die zweite Sib 
einer aufgelésten Hebung bilden (~ ~ statt “ —) 

im Auslaut: potest, quod est, novd, hért, besonders oft bei zweisilbigen Imperativen 

vide, téné, cavé, abl. 

im Anlaut: dge dccumbe, quid interest, séd interim, quid écprobras? 

im Inlaut: potéstatem, satéllites, Philippeus, simillumae, . 

Ὁ) wenn sie vor einer betonten Hebungssilbe stehend die zweite Silbe einer zwat 
silbigen Senkung bilden(v v 4 statt ὦ - +4): 

im Auslaut: virt cilpa, vold scire, binds ésse, auch wenn zwei einsilbige Worta 

die Senkung bilden: é td gratum, wt dd patuca, quits hic loquttur. 

im Anlaut: dd iixérem, ab exércitu, tib(i) argénts, sin(e) invidia, pér ecastor. _ 

im Inlaut: mdgistratus, féréntarius, voliintate, stipélléctile, sédéntartus, cénistahe 

Das Gebiet der Synizese ist in vielen Fallen nicht leicht von dem der Langer 
ktrzung (8. oben) abzusondern. In zweisilbigen Wéortern wie 608, twos, suos, duo und I 
dreisilbigen wie eorum, mearum, duorum, wenn sie den Iktus auf der ersten Sik 
tragen, wie 

Trin. 238 éos cuptt, eos consectatur ... (troch.) 

Trin. 278> me aps tio conspectu occultabo (anap.) 
erscheint es viel natiirlicher an Ktirzung der zweiten Silbe in eos und two zu denken wé 
diese Worter pyrrhichisch zu messen (s. nr. 4, 8) als Synizese anzunehmen. Vgl. ebd. 
tiiis servivi, v. 295 med modo et... Dagegen ist es zweifelhafter, ob man Trin. 22°, 
Zisdém oder éosdém, ebd. v. 262> ab sud contute oder suo vorzuziehen hat. 

Synizese bei ¢ an erster Stelle liegt vor in Fallen wie scio, nescio, omnium; οἷ 
noxios, gratias, saviis, gaudtis (aber gratits und ingratis ist stets dreisilbig bei Plast 
u. Terenz). 

Einsilbige Messung ist tiblich bei quot und hutc, haufig bei eius, husus, quoius τοὶ 
den Casus von Wortern der ftinften Deklination wie rei, spet. 

Hiatus ist auch bei den alten Scenikern nur unter denselben Bedingungen & 
stattet, wie bei den griechischen Dichtern, naimlich: 

bei einem durch C&sur gebildeten Abschnitt des Metrums, namentlich bei da 
trochiischen, iambischen in anapistischen Langversen, z. B. in troch&ischen Septenst 
Trin. 907. Men. 219. 
Sportulam cape dtque argentum: | éccos treis nummds habes. 
im iambischen Septenare Mil. 359. 1216. Asin. 651. 
Quid ais tu, Sceledre? SC. Hanc rém gero: | habeo aris, loquere qutdris; 
im anapistischen Tetrameter Mil. 1014. 1055. Pseud. 597 
Exprome benignum ex te ingenium, | urbicape, occtsor régum. 
aber auch in den kretischen und baccheischen Tetrametern, z. B. Trin. 278; Casin. 149. 178 
en. 968. 
gloriam et gratiam: | hoc probis prétiumst. . 
2. bei einem Gedankenabschnitt, insbesondere bei Personenwechsel, ὶ 
der Regel zugleich mit der Cisur verbunden, wie Plaut. Trin. 482 im iambischen Ses#: 
PH. Tempust adeundt. | LE. Estne hic Philto qut adventt? 
Vgl. Most. 798. Cas. 785. Terent. Phorm. 146. 542. Adelph. 767. 
ΜΗ 8. bei Interjektionen, wie 0, au, hahahae z. B. Phorm. 411. 754. 803. Andr. 811. 
un. 696. 

4, nach langen Silben, besonders einsilbigen Wértchen auf langen Vokal οὐδ᾽ 

m, unter Verkirzung der Linge, fast nur wenn sie die erste Silbe einer aufgelisi#’ 
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Bebung bildet wie Trin. 242 qui amant. Pseud. 948 di ament. Andr. 744 mé homo. Phorm. 
R19 ne agas; selten in der Senkung. 

209. Dass die Sceniker bei ihrer Versbildung auf den Wort- 
zceent eine grosse Riicksicht genommen haben, ohne doch ein Zusammen- 
fallen mit dem Versiktus zur Grundlage fiir ihren Versbau zu machen, 
aat schon Bentiey (Schediasma p. XVII sq.) bemerkt, und G. Hermann 
El. Ὁ. M. p. 141. 151) sowie Rirscut (Prolegg. zu Plautus p. CCVII sq.) 
saben seine Beobachtung bestitigt.') Von anderer Seite ist gegen diese 
[Theorie entschiedener Einspruch erhoben und der Nachweis versucht 
vorden, dass die Ubereinstimmung von Wortaccent und Versiktus nicht 
veabsichtigt sei, sondern in den Gesetzen der lateinischen Betonung und 
ler Beschaffenheit der in Betracht kommenden Versteile ihre natiirliche 
irklarung finde. Man darf behaupten, dass, wenn auch ein Auseinander- 
rehen von metrischem Iktus und grammatischem Accent oft genug un- 
rermeidlich war, besonders bei iambischem An- und Auslaute der Verse 
nd Versteile, doch die Thatsache einer vielfachen Ubereinstimmung fest- 
Geht, und es muss anerkannt wurden, dass gewisse Differenzen zwischen 
Kktus und Accent geflissentlich gemieden wurden; also lisst sich die Be- 
wauptung nicht aufrecht erhalten, die Dichter hiatten sich um den Wort- 
«cent tberhaupt nicht bekimmert oder gar den Widerstreit zwischen ihm 
md dem Versiktus gesucht. 

Die beiden kurzen Endsilben eines drei- oder mebrsilbigen Wortes eine Hebung 
alden zu lassen, wird gemieden; nur im 1. Fusse iambischer Verse werden daktylische 
Worter mit dem Iktus auf der 2. Silbe wie omnibus geduldet. Ferner wird in die 2. Sen- 
wing der iambischen und die 1. der trochdischen Dipodie nur in Ausnahmefallen die Ton- 
tbe eines spondeischen oder anapiistischen (bzw. so auslautenden) Wortes gestellt. 

210. Eine wesentliche Abweichung von dem Versbau der griechischen 
Forbilder zeigt sich in der Unreinheit der Senkungen, welche eine 
reit gréssere Ausdehnung erlangte, als sie bei den griechischen Scenikern 
rehabt hatte, und namentlich in den iambischen und trochiischen Massen 
nit geringen Beschriinkungen auf alle Fiisse des Verses bzw. des Kolon mit 
kusnahme des letzten sich erstrecken konnte, aber auch in den kretischen 
md bakcheischen Versen mehrfach zur Geltung kam. Zwar waren die 
riechischen Komiker in dieser Freiheit riicksichtlich der stellvertretenden 
\mapiste im Dialogverse vorangegangen, jedoch in der Zulassung des 
‘pondeus hatten sie sich auf die bestimmten Stellen beschrankt, wiihrend 
On den lateinischen Scenikern auch diesem eine fast unumschrinkte 
teltung eingerféumt wurde. 

Eine zweite Abweichung besteht in der Ausdehnung der Auflisung 
uf solche Liingen, welche nach griechischer Norm als dreizeitige bzw. 
lerzeitige galten und darum nicht durch zwei Kiirzen ersetzt werden 
urften, wie die siebente Hebung im iambischen und anapistischen Tetra- 
lteter, die dritte in den entsprechenden katalektischen Dimetern. Vgl. 
215 und 219. 

Man darf aber trotz dieser Eigentiimlichkeiten den Vershau der 
\teinischen Sceniker nicht als nachliissig bezeichnen; denn es zeigt sich 


1) Vgl. P. Lanexn, Philologus, 46. Bd. 3. 400—420. 
17" 
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bei ihnen eine nicht geringe Strenge in der Beobachtung einer festea 
Technik und ein feines Gefithl fir den der lateinischen Sprache ange-| 
messenen Rhythmus und Klang der Verse.') Dahin gehdrt die atrenge | 
Durchfiihrung der Cisuren, die Vermeidung einsilbiger Vers- und Glied- : 
schliisse, die Beriicksichtigung des Wortaccentes, namentlich die Ab 
neigung gegen betonte Wortschliisse an gewissen Versstellen. ! 


211. Was die Auswahl der aus dem griechischen Drama iber- 
nommenen Metra?) betrifft, so sind zu unterscheiden einerseits die in 
stichischem Gebrauche erscheinenden, teils dem schlichten Dialog, teils 
dem zwar nicht eigentlich gesungenen, aber doch von Flétenmusik be- 
gleiteten (melodramatischen) Vortrage dienenden Versmasse und andrerseits 
die in systematischer Komposition (s. § 59) auftretenden in den Gesang- 
partien gebrauchten (lyrischen) Metra. 

Stichische Versformen der rémischen Tragidie und Komédie sind 
vor anderen der iambische Trimeter (§ 213) oder Senarius und der tro- 
chiiische Tetrameter (§ 214) oder Seplenarius trochaicus; demniichst die! 
minder hiaufigen iambischen Langverse, der Septenarius tambicus (§ 215): 
und der Octonarius iambicus (§ 216). ! 

Als lyrische Versformen treten in den eigentlichen Gesangpartien | 
auf: der trochiische Oktonar und einzelne kiirzere trochaische und iambische ‘ 
Versbildungen, besonders Dimeter (Quaternarii); dann die anapastischen Lang- | 
verse, Dimeter und Systeme; vor anderen aber werden als lyrische Masae | 
Bakchien und Kretiker, vereinzelt auch Daktylen, Choriamben und Gly- 
koneen, wabrscheinlich auch Ioniker gebraucht; endlich finden sich 2 . 
sammengesetzte Versformen, z. B. kretisch-trochaéische und iambisch-ana- | 
piistische. Die kiirzeren Versglieder, welche neben den Langversen, vor 
nehmlich in den Canticis vorkommen, pflegt man als clausslae zu be | 
zeichnen.’) | 


212. Diejenigen Scenen, welche in iambischen Senaren gehalten siné, 
wurden ohne Gesang und musikalische Begleitung vorgetragen und werden 
infolgedessen als Diverbium (DV) bezeichnet. Fir die in trochiischea 
Septenaren und in iambischen Septenaren oder Oktonaren abgefasste 
Teile des Dramas nimmt man melodramatischen Vortrag, also Deklamation 
mit Musikbegleitung an. Die in lyrischen Versen gedichteten Partien, 
ἃ. ἢ. in bakcheischem, kretischem, anapastischem Rhythmus, sowie die i 
wechselnden Massen, in trochiischen Oktonaren und kirzeren trochiischen 
oder iambischen Versen, werden zur Flite gesangartig vorgetragen, und 
zwar teils als eigentlicher Gesang (Arioso), teils als Rezitativ. Die Be 
zeichnung Canticum (C) umfasst im Gegensatz zu Diverbium auch dié 


3) Mar. Victor. p. 78K. Rufin. p. 558. 
3) Mar. Vict. p. 79,. quod vero ad claw 
| sulast.e. minuscula cola pertinet, quot geners 
rersuum sunt, tottdem eorum membra pro 
clausulis poni possunt et solent in cantict 
mags quam diverbis, quae ex trimetro magi 
subsistunt, collocars et praecipue apud Plaw- 
tum et Naerium et Afransum. 


') Ein ungtinstigeres Urteil fiber die 
numers Plautini fallt Cicero Orat. 55,1:8:: 
comicorum senartt propter stmilitudinem 
sermonts sic saepe sunt abtecti, ut nonnum- 
quam vir in eis numerus et versus intellegs 
posstt, Auch Horaz zeigt Mangel an Ver- 
stindnis fir die Kunstformen der alten Sce- 
niker vgl. Epist. II, 1,70; A. P. 270 ff. 
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nelodramatischen Septenar- bzw. Oktonarscenen, von denen die gesungenen 
uls Cantica im engeren Sinne unterschieden zu werden pflegen. 


A. Die stichisch gebrauchten Metra. 


213. Der iambische Senar, die Nachbildung des iambischen Tri- 
meters der Griechen (s. § 97), gestattet auch an zweiter und vierter Stelle 
Zen Spondeus bzw. Daktylus ( -- 5) und schliesst ihn nur von der 
eizten aus: 

Plaut. Trin. 797 quamvis sermones podssunt longi téxier. 

Ter. Heaut. 139 labérans, quaerens, parcens, alli sérviens. 

Ter. Andr. 53 qui scire posses aut ingenium néscere. 
ἂν lasst ebenso den Anapist iiberall zu, auch in geteilter Form (v -| -, 
~|v —), ausser im 6. Fusse: 

Plaut. Trin. 140 Subigis maledictis mé tuis, Megardonides: 

Ter. Andr. 155 δὲ propter amorem uxérem nolet diucere.') 
allerdings aber beide Fiisse an 2. und 4. Stelle gewdhnlich nur, wenn sie 
icht durch spondeische*) bzw. anapistische Wirter oder Wortschliisse ge- 
rildet sind; er gewshrt der Auflisung grosse Freiheit: 

Trin. 119 Et ret dperam dare te fuerat aliquanto aéquius 
ind meidet auch den Proceleusmatikus als Stellvertreter des Jambus 
ww) nicht, und zwar nicht bloss im 1. Fusse, sondern auch im Inlaute 
les Verses: 

Plaut. Trin. 66 Sed hoc animadvorte atque aufer ridicularia. 

Ter. Phorm. 276 qué saépe propter invidiam adimunt diviti. 

Die Gliederung des Verses durch Ciasur wird streng beobachtet, und 
war tritt sie am haufigsten nach der 3. Senkung ein als semiquinaria, 
eltener nach der 4. als semiseptinaria: 

Trin. 188  occliste linguam: | nthil est quod respéndeam. 

Trin. 53 credo hércle te gaudére, | st quid mihi malist. 

Jie letztere ist hiufig mit einem Einschnitt nach dem 2. Iambus verbunden. 
misurlose Verse wie Aulul. 510 flammarii, violarii, carinarii sind selten. 
Hiatus in der Casur ist gestattet bei Personenwechsel, z. B. Plaut. Trin. 432 

PH. Tempust adeundi. | LE. LEstne hic Philto qui ddvenit? 


Der 5. Fuss wird nicht leicht durch ein iambisches oder iambisch auslautendes 
Vort gebildet (doch vgl. z. B. Plaut. Trin. v. 583 und Men. 750 und 8. J. Vanven, Ind. 
thol. aest., Berol. 1878 p. 10), h&ufig durch ein spondeisches oder anapistisches Wort oder 
oichen Wortschluss, z. Β. morés malt, sani velim, factam fides, alia via. — Am Schlusse 
es Verses werden Elisionen gemieden und einsilbige Wérter nur dann zugelassen, wenn 
ie eng zum vorhergehenden gehiren, wie est, es, sum, sunt. — Der erste Fuss hatte 
esondere Freiheiten auch in prosodischer Beziehung. 


214. Der trochaische Septenar. Der trochiische Tetrameter der 
triechen (8. § 89) gestaltet sich im altlateinischen septenarius trochaicus 
der versus quadratus folgendermassen um: 


ἐσ- Ὁ5|:σ-σ]ἱσ- συ -ὺπ-Ξ 


ἢ Vgl. jedoch ϑρεένοει, z. d. St. ι 2. und 4, Senkung, wo der griechische Tri- 
3) Betonte lange Silbe wird also in der . meter die Ktirze fordert, gemieden. 
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Er hat seine regelmassige Casur nach dem 4. Fusse, und nicht seltea 
fir das erste Glied noch eine Nebenciisur nach dem 2. Fusse: 

Trin. 308 Si dnimus hominem, pépulit, actumst, | dnimo servit, non siti, 

ib. 390 Dadbitur opera. | Lépidus vivis. | haec sunt aedes, hic habe. 
Hiatus in der Cisur ist bei Plautus besonders bei einer Redepause nicht: 
selten (8. Trin. 907, Men. 219, Capt. 449. 846. 861), aber auch in anderen 
Fallen zugelassen, z. B. 

Men. 778 Neéscio quid vos vélitati | estis inter vds duos. 

Cure. 567 Priusquam te huic meaé machaerae | obicio, mastigia; 
fir Terenz (Ad. 697, Phorm. 528) wird er bestritten.') 

In zweiter Linie kommt die mit Unrecht bestrittene Caésur nach der 
Hebung des vierten Fusses in Betracht, die iambischen Reihenschluss er- 
fordert: 

Trin. 656 «t rem patriam et glériam | maidrum foedarim meum. 

Andr. 907 quid tu Athenas insolens? | Evénit, sed hicinést Simo? 

Vernachlassigung der Cisur ist meist durch lingere Worter ent- 
schuldigt, wie 

Trin. 604 quot homini despéndit? Lysitell, Philtonis filo. 

Andr. 231 tdmen eam adducam? Importunitdtem spectate dniculae. 

Im Gegensatz zu dem griechischen Versbau steht die Zulassung des 
Spondeus (bzw. Anapast ~-—) auch an den ungeraden Stellen mit 
Ausnahme der 7., so dass auch der erste, dritte und finfte Fuss als 
Senkung eine Lange haben kann: 

Trin. 1037 Méres leges pérduxerunt 1am in potestatém suam. 
vgl. Trin. 364 eo non (1), v. 890 hdec sunt (5), v. 308 dnimo (5). 

Auch der Daktylus wird unter gewissen Beschrinkungen als Stell- 
vertreter des Trochiius zugelassen, besonders im 1. Fusse (8. unten!), nicht 
aber vor der Cisur und im 7. Fusse: 

Trin. 323 Bénefacta benesactis alus pértegito, ne pérpluant; 
dagegen Terent. Andr. 607 gui me perdit (Spengel) oder qut perdidit me 
(Dziatzko). Aber im 3. und 5. Fusse steht in der unreinen Senkung 
(— oder -) nicht leicht die Accentsilbe eines spondeischen oder anapistischen 
Wortes (bzw. Wortschlusses); im ersten Fusse ist diese Miglichkeit zuge- 
lassen, z. B. Trin. 1082 Argenti minis ... Trin. 1056 quot dederam... | 
Trin. 1169 qguéd cassas captit?... 

Auflésung ist haufig und mit grosser Freiheit angewendet, der Pro- 
celeusmatikus aber nicht fiir einen den Trochaus vertretenden Daktylus, | 
sondern nur fiir einen den Jambus vertretenden Anapist zulissig (~~, 
nicht “.~): 

Trin. 334 Praéterea aliquantum dnimi causa in déliciis disp érdidt. 

Diiambischer Versschluss dieser Form ὦ -  ὺ wird gemieden wie im 
Senar (s. § 213 Anm.). — Der Daktylus darf nur im ersten Fusse durch ein daktylisches 
Wort gebildet oder nach der ersten Kfirze ( - ~ |W) geteilt sein, wie Trin. 1010 ddde 
gradum, adproperd ...— Der erste Fuss hat wie im Senar gréssere Freiheiten. 

215. Der iambische Septenar ist die Nachbildung des katalek- 


tischen iambischen Tetrameters der griechischen Komédie (s. § 99) 


1) Vgl. Kuorz, Altrém. Metrik 8. 155 ff. 
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und hat — von den Auflésungen abgesehen — folgende Gestalt ange- 
nommen : | 
SAT Glu-l[oto- Givy, 
Er wird regelmissig durch eine Cisur nach dem 4. Fusse in seine beiden 
Glieder zerlegt, 2. B. Plaut. Mil. 854: 

Praecépta facito ut mémineris, | Totiéns monere mirumst. 
Seltener tritt die Cisur nach der 5. Senkung ein, besonders bei Terenz, 
z. B. Eun. 288. 1009: 

Facéte dictum: mtra vero | mll’ti quae pldaceant. 

Numquam pol hominem stiltiorem | vidi nec vidébo. ah. 

Jede Senkung kann durch eine lange oder zwei kurze Silben ge- 
bildet werden, es ist also der Spondeus auch an den geraden Stellen 
und im 7. Fusse, und der Anapast allenthalben als Stellvertreter des 
Cambus gestattet; nur der 4. Fuss ist, wenn unmittelbar nach ihm die 
αὔδα eintritt, ein reiner Jambus. Plaut. Mil. 374. Ter. Andr. 706: 

Non péssunt mihi mindciis | tuis hisce oculi ecfodtri. 

Ad agéndum: ne vocivom nunc | me esse dd narrandum crédas. 

Doch werden gn der 2. und 6. Stelle spondeische und anapiistische 
Worter oder Wortschliisse mdglichst gemieden, ebenso bei einsilbigem 
Versschlusse im 7. Fusse. Vgl. z. B. Plaut. Mil. 1227 (s. unten). Mil. 363: 

Age nunc tam, quandé lubet. Quid agdm? Perire prépera. 

Jede Hebung mit Ausnahme der achten, die hier als Senkung an- 
vesehen wird, kann durch zwei Kiirzen ausgedrtickt werden, auch die 
siebente (vgl. § 210), welche im griechischen Originale als dreizeitige Linge 
anauflisbar ist.!) Plaut. Mil. 1263: 

Non édepol tu wlum mdgis amas | quam ego, méa, st per te liceat. 
Minsilbiges Schlusswort des Verses ist zulissig. Plaut. Mil. 1227: 

Ut tu inclutws aput milieres. Patidr, quando ita Vents volt. 

Hiatus und Syllaba anceps hat bei der Cisur nach dem 4. Iambus 
§ 208) Plautus sich gestattet. Plaut. Mil. 1216. Asin. 651 ff. 

Era, éccum praesto militem | Ubtst? Ad laevam. Video. 

Sed tibi si viginti minae | argénti proferéntur, 

quo nés vocabis néming? | Libértos. Non patronos? 
liatus scheint Terenz gemieden zu haben, Syllaba anceps findet sich bei 
bm Hec. 741, wo man nach Bentley est magnam ecastor gratiam schreibt. 

Der Vers blieb der rémischen Tragédie fremd, fiir die er seinem 
tharakter nach sich wenig eignete, dagegen erscheint er im Monolog und 
Mialog der Komédie hiaufig (,socosis motibus emollitum gestibusque agentium 
atis accommodatum‘ Mar. Victor. p. 135,38 K). 

216. Der iambische Oktonar entspricht dem nicht hiufigen akata- 
sktischen Tetrameter der Griechen, ist aber wahrscheinlich auf das iam- 
ische Hypermetron zuriickzufithren (s. 88 100. 101). Sein Bau ist ver- 


1) Die Vorbilder dieser Praxis scheint | xatadnxtixdy, tty ἴαμβον παραλήγοντα (dé- 
lephaestio zu kennen, wenn er vom iam- | yetat) ἢ σπανίως τρίβραχυν. 
ischen Verse schreibt p. 17,16 W.: ore dé 
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schieden je nach der Stellung der Caésur: er besteht entweder (a) aus 
zwei vollig gleich gebildeten Dimetern, z. B. Plaut. Amph. 153: 

Qui me dlter est auddcior | homo aut qui confidéntior, 
oder er gliedert sich (b) in zwei ungleiche Reihen durch einen Einschnitt 
nach der 5. Senkung, z. B. Plaut. Amph. 996, Terent. Andr. 594: 

Quod édmnes homines fdcere oportet, | dim modo id fiat bono. 

Domiuim modo ibo, ut dpparetur | dicam atque huc renintio. 

Bei der ersten Gliederung lisst Plautus vor der Cisur die Freiheiten des 
Versschlusses zu. Die zweite Formation ist bei ihm weniger gebrauch- 
lich (vgl. Asin. 830 ff.), hingegen weit beliebter bei Terenz, der die erste 
wegen ihrer Einférmigkeit meidet. 

Ricksichtlich der Auflésungen und der Behandlung der Senkungen 
gelten im allgemeinen dieselben Regeln wie beim Senar und Septenar. Der 
8. Fuss ist stets rein gehalten, ebenso der vierte bei der ersten Cisur (a). 
Spondeische Worter und Wortschliisse werden médglichst gemieden im 
2. (4.) und 6., iambische im 7. und (bei Cisur a) im 8. Fusse, vg. 
Amph. 995: 

Amat? sapit: recté facit, animé quando obsequitur suo. 

Der Oktonar ist seltener als die anderen stichisch gebrauchten 
Versarten und findet sich etwa nur 300mal bei Plautus, 50Qmal bei 
Terenz. 


Ueberall wo die Ueberlieferung fir Zerlegung der ersten Art der Oktonare spricht, 
will Kressiine (Anal. Plaut. p. 6) Dimeter herstellen, so z. B. Merc. 135 ff. Men. 1004 ἢ. 


B. Die lyrischen Versformen und Systeme. 


Trochiische Verse. 


217. 1. Der Oktonar, ein akatalektischer Tetrameter, aber waht- 
scheinlich auf die griechischen Hypermetra (§ 91) zuriickzufithren, sets 
sich aus zwei akatalektischen Dimetern zusammen und folgt in der Haupt 
sache denselben Regeln, wie der Septenar (§ 214) in seinem ersten Gliede 
Er hat fast durchweg eine Cisur nach dem 4. Fusse und lasst an der Casur 
stelle Hiatus und Syllaba anceps zu; er meidet spondeische und an® 
pistische Wortschliisse in der 4. und 6. Hebung und hat einsilbigen 
Versschluss nur ganz ausnahmsweise. Er findet sich in den Canticis und 
freieren Scenen teils mehrmals nacheinander, z. B. Plaut. Pseud. 161 ff. 
Tibi hoc praecipio ut ntteant aedes: | hdbes quod facias: prépera, abi intro. 
Ti esto lectistérniator, | t& argentum éluito, itidem exstrutto, 

Haéc, quom ego a ford revortar, | facite ut offendam parata, 
Vorsa sparsa, térsa strata, | lautaque unctaque d6mnia ut sint. 


Terent. Eun. 739—746, Phorm. 465—68; teils vereinzelt neben anderen 
Versformen, z. B. Plaut. Stich. 281. 292. 302. Merc. 341. 356. 359. Terent. 
Andr. 301. 305. 307. 607 f. Eun. 558. 654. 748. 

2. Der katalektische Dimeter kommt entweder einzeln zwischet 
Tetrametern vor, wie Pseud. 224 fdcis effecta quaé loquor, oder mehrmsk 
wiederholt, z. B. Epid. 3 ff.: 7 


vit 
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Réspice vero, Thésprio. Oh, 

Epidicumne cénspicor ? 

Sdtis recte oculis uteris. 

Sdlve. Di dent quaé velis. 
. Plaut. Epid. 73 ff. Pseud. 211 ff. 216 f. Cas. 953 ff. Terent. Andr. 246. 
1. 747. Heaut. 178. Hee. 520, 850. Phorm. 729. 

3. Der Ithyphallicus (akatalektische Tripodie) erscheint als Klausel, 

hiufigsten nach Kretikern, so Cas. 213: 

quém vides? Vir éccum it. 
. 889 sdvium me sivit. vgl. ebd. 147, 149, 152, 195, 818. Capt. 207. 
3. 721. Pseud. 1248 f.; aber auch nach Trochien und Anapisten. 

4, Die katalektische Tripodie steht meist zweimal nacheinander: 
ud. 259 heat heu, quam ego malis | pérdidi modis. ib. 1293 vir malus 
» | dptumo obviam it. Vel. Bacch. 620. 643. Cist. 692 f. Most. 315. 

5. Der akatalektische Monometer dient als Klausel kretischer 
rameter, z. B. Rud. 681 Nimis inepta’s. Amph. 247 Ivre iniustas, und 
t mit Kretikern in Verbindung auf auch in Fallen wie Pers. 806. 
it. 214. Trin. 271 sq. 


Iambische Verse. 


218. 1. Der akatalektische Dimeter (quaternarius), ein hiufiger 
standteil der Cantica, wird nach denselben Normen gebaut, wie der Aus- 
1g des Senars und Oktonars. Er ist bei Plautus oft aus Oktonaren her- 
tellen, z. B. Trin. 254 ἢ. Raptdres panis ἐξ peni. | Fit tpse dum illis 
ws est...; Amph. 1053 f. Men. 1004 ff. Merc. 135 ff.; wird aber von 
‘enz immer nur nach iambischen Oktonaren oder trochiischen Septenaren 
Klausel gebraucht. Eun. 213 sed niuimquid aliud imperas? 215 quod 
ris, ab ea péllito. Vgl. 299. 301. 306. 647. 652. Phorm. v. 163. 183. 
. Andr. 240. Vgl. die Anmerkung zum iambischen Oktonar § 216. 

2. Der katalektische Dimeter dient besonders als Klausel bak- 
ischer Tetrameter, so Plaut. Capt. 784 Neque fd perspicere quivt. Most. 
id répperi tam exémplum; Terent. Andr. 485; nach iambischen Okto- 
en Pseud. 187; zwischen Oktonaren und Septenaren bei Terenz Hec. 731. 
steht zweimal nacheinander Pseud. 1254. 

3. Vereinzelt finden sich noch kirzere Formen: die katalektische 
ipodie Trin. 256 indps amator. Rud. 675 par ést moriri; die akatal. 
yodie Bacch. 660 f. bonus sit bonis, | malus stt malis. 


Anapistische Verse. 


219. Von anapistischen Massen erscheint bei den Scenikern mit 
snahme des Terenz, der sich ihrer ginzlich enthalten hat, der Septe- 
5, der dem katalektischen Tetrameter der Griechen (8. oben § 82,1) ent- 
icht; ferner der Oktonar, der ein genau entsprechendes griechisches 
rbild nicht besitzt und wahrscheinlich an die Stelle der griechischen 
permetra getreten ist; dann der Dimeter, sowohl der akatalektische 
der katalektische, der sog. Paroemiacus, beide teils vereinzelt, teils in 
itematischer Verbindung. 


266 Metrik der Rémer. 


1. Beide Tetrameter, der Septenar wie der Oktonar, haben ihr 
regelmissige Cisur nach dem vierten Fusse, also am Ende des erste 
Gliedes. Plaut. Mil. 1011 (Septenar), Pers. 753 (Oktonar): 

Erit ἐξ tibi &xoptatum dptinget: | bonum habe dnimum, ne formida. 

Hostibus victis, civibus salvis, | re placida, pacibus pérfectis. 
Zuweilen ist sie mit den Freiheiten des Versschlusses verbunden, wie Plaut 
Pseud. 597 (Hiatus), Bacch. 1093 (Syllaba anceps): 

Septimas esse aedis a porta, | ubi ille hdbstet leno quot sussit. 

Omnia me mala conséctantur, | omnibus exitiis interii. 

Vgl. Mil. 1014. 1055. Pseud. 946 (Hiatus). Mil. 1012. 1020. Pseud. 168 
Trin. 837 (Syllaba anceps). — Die Vernachlissigung dieser Casur ist selten 
Ersatz fir sie bildet ein Einschnitt im 5. Fusse. Plaut. Bacch. 1097: 
Omntaque ut quidque actumst memoravit: | edm sibi hunc annum cénductam 
Cure. 141 Qui me in terra aeque fortunatus | erit, si illa ad me bitet. 
Vgl. Aulul. 715. 

Fir die Auflésung herrscht grosse Freiheit: der Proceleusmaticu: 
ist gestattet (s. oben Mil. 1011 bonum habe dni-mum und Pseud. 597 ub. 
ille habitet), das Zusammentreffen von Daktylus und Anapist wird nicht 
gemieden (Mil. 1024 nulluimst hoc stolidius sdxum). Auch die 7. Hebung 
des Septenars lasst die Auflésung zu (vgl. §§ 210 u. 215). Pseud. 231: 

Quid mthi’s auctor huic ut mittam, ne amicam hic meam prostttuat? 
Dagegen wird die Auflésung der schliessenden Linge im Oktonar ge 
mieden. — ΕἿΣ die Zusammenziehung bestehen keine Beschrankungen: 
Pseud. 237 In rém quod sit praevértaris quam in re ddvorsa animo ausciiltes. 
Mil. 1042 Hominém tam pulcrum et praéclarum virtite et forma <et> facts. 


2. Eine entsprechende Behandlung erfahren die beiden Arten des 
Dimeters, von denen der akatalektische die Auflésung der 4. Hebung 
meidet, aber eine einzelne Kiirze am Schluss duldet, z. B. Stich. 40 Suum 
officium aequomst colere ét faceré, der katalektische die Auflisung der 
3. Hebung gegen den griechischen Gebrauch gestattet, z. B. Stich. 16 
factt tniurtas tmmérito, und andrerseits wieder durchweg Zusammenziehung 
haben kann, wie Stich. 38. 

Posthdc ex te. Nam quid tam? 


Stich. 313 ff. Deféssus sum pultando. 
Hoc péstremumst: vae vébis. 
Cist. 218. Quod dat, non dat, delidit. 


3. Die Systeme im strengeren Sinne des Wortes bestehen aus meh- 
reren akatalektischen Dimetern bzw. Monometern und einem katalektischen 
Schlussgliede, z. B. Accius Epigon. v. 289—291 ἢ: 

Sed iam Amfilocum huc vadére cerno, et 
nobis datur bona pausd loquendi 
tempusque in castra revorti. 
Plaut. Menaech. 361 ff.: 
Anmmile mei, mihi mird videntur 
te hic stare foris, fores quot pateant 
magis quam domus tua, domus quom haéc tua sit. 


2. Die Metra der Βόμιοσ. (88 219—220.) 267 


Omné paratumst, 
Ut wissisti atque ut vdluisti: 
neque thi (iam)st ulla mora intus. 
n. 840—842 (Hinzugsanapiste): 
Sed quis hic est qut in plateam tngreditur 
cum névo ornatu speciéque simul? 
Pol quimquam domi cupio, épperiar: 
quam hic rém agat, animum advértam. 
Ι. Aulul. 721—716. — Rud. 956—962 bildet nach 12 Dimetern ein 
\piistischer Septenar den Abschluss: 
Nunc ddvorte animum: namque hoc omne attinet ad te. 
GR. Quid fdctumst ? 
Systeme im weiteren Sinne bilden Verbindungen mehrerer Dimeter 
ne abschliessenden Paroemiakus, wie Trin. 1115—19: 
Hic homést omnium hominum praécipuos, 
voluptatibus gaudtisque dntepotens. 
Ita cémmoda quae cupio éventunt, 
Quod ago ddsequitur, subest, subsequitur: 
Ita gaudiis gaudia sippeditant. 
rs.175—180 Potin ut taceas? potin né moneas? e. q. 8. 
In das Gebiet, der Klaganapiiste (s. 8 85) fallen die Verse aus Ennius 
drom. aechmat. 81—88 R. bei Cic. Tusc. III, 19, 44; 22, 53. 
Ο pater, o patria, o Priami domus, 
Saeptum dltisono cardine templum! 
vids égo te astante ope barbarica 
tectis caelatis ldcuatis, 
auro ébore instructam régifice. 
Haec émnia videi infldémmarei, 
Priamo vi vitam evitarei, 
Iovis dram sanguine turparei. 
l. Pacuvius Niptra v. 256—267 ἢ. Accius Philoct. v. 562—565 R. 


Bakchien. 


220. Der bakcheische Rhythmus wird sehr hiufig in den Gesingen 
' Komédie zur Anwendung gebracht; er hat oft etwas Feierliches und 
nt der ruhigen, ernsten Betrachtung, der erwartungsvollen Spannung, 
eindringlichen Bitte, der bekiimmerten Klage zum Ausdruck. — Der 
kchius (v 4 -—) gestattet die Auflésung der beiden Lingen v~ - mm 
mo, ego héminem, expérior, und v “Ὁ dari bibe(re), utrdm poti(us); je- 
h nicht beider gleichzeitig. Die Senkung wird oft durch eine lange 
ye, nicht haufig durch zwei Kiirzen gebildet, am hiaufigsten im 1. Fusse 
Verses, z. B. Pers. 810 Perit perculit me. Bacch. 1129 vetulaé sunt, zu- 
en sogar im letzten Fusse wie Poen. 229 ornantur, lavantur, tergentur, 
tuntur; aber nie durchweg in einem Vers. 

1. Der gebri&uchlichste bakcheische Vers ist der akatalektische 
trameter, z. B. Plaut. Capt. 922 ff. 
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Tovi disque agé gratias merito magnas, 
quom té redducém tuo patri reddidérunt 
quomque éx miseriis plurimts me exemérunt. 
In diesem tritt eine Cisur bald nach dem 2. Bakchius, bald nach dem 
2. Iambus ein: 

Trin. 224 multum in cogitdndo | dolérem indiptscor. 

Men 969 = prociurat videt | collocdt cogitdtque. 
Casurlose Verse sind nicht hiufig und in der Regel durch laingere, schwer- — 
filligere Worter veranlasst, wie 

Poen. 236 Vix degreque amdtorculos invenimus. 

Most. 99 <Ausciultate argumenta, dim dico ad hanc rem. 

Hiatus und Syllaba anceps in der Hauptciisur werden zugelassen, z. B. 

Men. 968 μέ dbsente erd rem | ert diligénter. 

Truc. 463 Vosmet iam videtis | ut ornata incedo. | 
Vgl. Poen. 242; in der iambischen nur bei Personenwechsel wie Most. 
798. Cas. 788 Servds sum tuds. .. 

Im ersten und dritten Fusse wird unreine Senkung gestattet, 
-“--ὦύ---ἰ|σὉ- -οὖἴὃ - -; dagegen ist die Senkung im 2. und 4. Fusse | 
eine Kiirze, wenn die folgende Linge ein Wort schliesst. Nie finden sich - 
mehr als zwei zweisilbige Senkungen in einem Verse. Aufgelést werden 4 
nie mehr als drei Langen, nur selten zwei. — Hiufig bei Plautus, bei 
Terenz Andr. 481—484. 637. 638. 

2. Katalektische Tetrameter sind nicht ha&ufig, aber nicht ab 3 
zuleugnen. Sie beobachten im wesentlichen dieselben Regeln tiber Casur, | 
Senkungen und Auflisungen. : 

Most. 818 Advérsum veniri mihi dd Philolachém. : 

Men. 969 Tutétur, quam si tpse adsit, aut rectius. 

Cas. 656 Dare uxorem ea intus. | Quid intus? quid ést? 

3. Der akatalektische bakcheische Dimeter hat einen sehr be 
schrinkten Gebrauch, meist als Abschluss eines bakcheischen Systems 
beim Ubergange zu anderem Rhythmus, z. B. Plaut. Trin. 232 als Klausel: 
ad aétatem agindam; vgl. Men. 582. Poen. 247 Rud. 263. 

Der katalektische Dimeter(v +4 - ~ —), dusserlich dem Dochmiss 
ihnlich, findet sich vereinzelt zwischen Tetrametern: Bacch. 1137 solaé 
liberaé, zweimal neben einander Pers. 809 perge ut ceeperas! | Hoc léno 
tibé. und mehrmals wiederholt Capt. 508 f. rogé syngraphim. Datur πὴ 
thco u. 5. W. 

4, Der bakcheische Hexameter erscheint Amph. 633—642 neun- 
mal nacheinander (Monolog der Alcumena): 

Satin parva rés est voliptatum in vita atque in adtate agiunda, 

praequam quod moléstumst? Ita quoiquest in aétale hominim 

comparatum. 6. q. 8. 

5. Hypermetrische Verbindungen (Systeme) von Bakchien finden 
sich mehrfach bei Plautus, z. B. Men. 571 ff.: 

Ut δός utimir maxumé more méro 

moléstoque multum atque uti quique sunt optumi, maximé morem 

habént hunc e. q. 8. 
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gl. Bacch. 1122 ff. Amphitr. 633 ff. Rud. 906 ff. Ebenso bei Varro Sat. 
len. p. 195 R. (405 B.): 
quemndam te esse dicam, ferd qui manu corporis fervidds fontium 
dperis lacis sanguinis teque vita levds ferreo énse? 


Die von uns bestrittene Meinung, dass die plautinischen Bakchien auf die griechischen 
lochmien zurtickzuftibren seien, die Fr. Leo, Rhein. Mus. XL (1885) p. 171 vertrat, hat er 
atzt (Cantica p. 17) selbst zurtickgenommen. 


Kretiker. 


221. Der kretische Fuss + « — (8. 8 118 f.) gestattet zwar die Auf- 
lisung jeder der beiden Lingen, z. B. ~v - récipias, viduitas, 4 ~w 
nostra supe-rat, manus; doch tritt die Doppelktirze nur ausnahmsweise 
mehr als einmal in einem Verse fiir die Linge ein und zweimal in dem- 
selben Fusse nur sehr selten, wie Rud. 273 Unde nos hostias dgere volu- 
asti huc? — Die Mittelsilbe ist manchmal eine Linge, aber nie im letzten 
Fusse des Verses und nicht leicht die erste (betonte) Silbe eines spondei- 
schen Wortes (nos nostras Amphitr. 221). Unzulissig ist der Ersatz des 
Kretikus durch den Choriamb (Spengel Ref. p. 21). 

1. Die hiufigste Versform ist der akatalektische Tetrameter. Er 
hat regelmassig eine Cisur nach dem 2. Fusse: 

Amph. 220 Dispertiti viri, | dispertiti ordines. 
Bei ihrem Eintritt wird hier und da Hiatus und Syllaba anceps zugelassen, 
zB. Asin. 184 ἢ, ndm mare haud ést maré| vés mare acérrimum. Vel. 
Casin. 149. 178. Rud. 199. 

Nur in vereinzelten Fallen ist, namentlich bei lingeren Wiértern, die 
Cisur vernachlissigt, wie . 

Bacch. 23 Mel meum, suavituldo, cibus, gaudium. 

Pseud. 1303 Massici montis ulbérrimos quattuor. 

Vgl. Terent. Andr. 682, 634. 

Die Auflisung ist ausgeschlossen bei der letzten Linge des 4. und 
les 2. Fusses unmittelbar vor der Casur. Die diesen beiden Langen voraus- 
zehenden Senkungen (die 2. und 4.) werden regelmissig durch eine Kirze 
yebildet; die lange Mittelsilbe ist also auf den 1. und 3. Fuss beschrinkt 
ind auch hier nur sehr selten in Fallen wie Amph. 221 nos nostras (s. 
yben!). Gewdhnlich fallt eine unbetonte Endsilbe in die Senkung wie 
Amph. 236: 


- 


Hostes crebri cadunt, nostri contra ingruont. 
Vgl. ebend. v. 246. foédant et proterunt. 

Der Tetrameter ist eine sehr beliebte Versbildung der Komédie und 
wird dfters in systemartiger Wiederholung gebraucht, wie Plaut. Rud. 
38 ff. 266 ff. 274 ff. 664 ff. Curc. 147 ff. Terent. Andr. 626—34. 

Auch die Tragédie macht von ihm Gebrauch, z. B. Ennius in der 
Androm. aechmal. IX, 75 f. 

2. Der Dimeter findet sich besonders als Abschluss eines lingeren 
cretischen Systems, wie Pseud. 262 .\esce saltem hinc quis est, oder neben 
‘rochaischen Septenaren, wie Epid. 85. 87. 89. 92. 94. 96.98. Er befolgt 
ihnliche Regeln wie der Tetrameter: die Mittelsilbe des 2. Fusses ist stets 
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due Kine. such μαι 1. Ftss.e werden schwer betonte Senkungen gamicdess 
Gi nclilienpoudy Linge duldut die Auflisung nicht. 

6 KereGieche Wexameter sind nicht mit Sicharbet nache 
die Auoulune vou Jrimetern stitzt sich nur auf wenige Stellen: Tre, 
Ztys amy, φνω δ μωδ ne fous. ib. 269. 271. Psend. 119. Most 338 
Cae J, 4,4 

4 Katualehtische Bildungen sind mit Unrecht bestritien worda. 
he faden wich in nicht yeringer Zab] katalektische Tetrameter 3 
4} 244 Wha mihi hoc, mel meum, εἰ me amas, εἰ dudes. | 


Moet 324 Ne cudes, non cades, quin cadam técum. 
wad jae Aut loauny der vorletzten (dreizeitigen) Lange Trin. 246: 
bt tatuc ct si dmyplius vis dari, dabitar. 
Verciugell Trimetor wie Trin. 27% quam improbis vivere vanidicis, ib. 294. 
240 20e HOO und Dimater True. 121 Sdlea sis. Et tw. 


loniker. 


999 foniacha Versace im lautus anzunehmen haben Viele Bedenken 
μι μὴ} Walhsacholnlich fat dio Messung als Ioniker in dem Liede des 
ἤδη Mant Amphitr. 168 172, wo sie schon von G. Hermann, Elem. 
eM op 155 aphatnnt wurden, ') 

Noavfoaqno diasque assiduo satis superquest, 

9 Ν facto aut dicto adeast opus, qutetus ne sis. ) 
spre dominnn divas operis ef laboris expers 170 ᾿ 
quodennque hamint accidit lubere posse retur: 

aeguom cane potat, non reputat labors quid sit. 

bia aiud hatalaktiacha Tetrameter aus ionici a maiore, also sog. 
δ ἠδ (val ἃ Ἰ0 6.9} mit geringen Abweichungen von der griechischen 
πη μον κα cay 169 dar Choriamb): 

ta ες ee 


ῃ 
Ν = = = — 


Viel Ἀνὰ aan ΔᾺΝ ἢ Δὰν t wna Ravn Lae Cantica S. 47.49 und ὅδε 
Vy VAN TAS oband Δ ἂς 
ANatalohibohe Totvamata: aus ioniel a minore findet Leo Cantica 

® 44. iin chy δὴν Νκ V ἂϊ Tae a 10 

ee TA δι ga terens ΡΜ aes. 

ἂν οὐρὰ νυνδιιλοιέν to a ee Po (0683 ὦ ΓΟ ΤΣ ἕι. Φ. & 
eeeeg, teeta NT ge TU hk inhteak opel: \apchilfe daliands Dinmeter) 

qtuve tthe Cada a AnAciA Gh ar Armee. wns 


] a ant 


1 Wnbrnunsn yrs WO Saeaeery Te ek Neate 3 (Te Merk 1 
tA y Naeem WA 
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aut sent adveniunt ad scorta congerrones 
Auch Menaechm. 977 ff. sollen Ionici a minore (,zwei Penta- 
er“) sein nach Leo, Cantica 45. 
Id ego male malum metuo: propterea bonum esse certumst potius 
quam malum, nam magis multo patior facilius verba, verbera ego odi. 
Wry | “τ W— | — Ww .- | ~-v—j] -we 


Choriamben. Daktylen. Glykoneen. 
228. 1. Choriamben scheinen vorzuliegen bei Plaut. Men. 110: 
Ni mala ni stilta sies ni indomita impdsque animi.') 
| bei Terent. Adelph. 612—614. 617 (mit trochiiischem Ausgang): 
Ut neque quid mé faciam néc quid agam certim siet 
péctore consistere nil cénsils quit. vah. 
Sostrata credit mihi me psaltriam hanc emisse. 
|. G. Hermann Epit. § 413. 
2. Daktylische Verse kommen vor in der tragischen Monodie der Cas- 
idra bei Ennius Alex. v. 50—53 R. 
Idmque mari magné classis cita 
téxitur: éxitium éxamén rapit: 
adveniét fera vélivolantibus 
ndvibus cémplebit manus littora. 
ganz aéhnlich gebildet ist (akatalektische Tetrapodien in stichischer Wieder- 
r) wie in den Klagegesangen der griechischen Tragédie; vgl. oben § 77. 
Die Komédie gebraucht das daktylische Metrum nur selten in reiner 
m. Eimge Beispiele des Metrum choerileum (Mar. Victor. 110,31) 
len sich 
ut. Cure. 96 f. flés veteris vint meis ndribus dbiectust: 
éius amér cupiddm me huc prélicit pér tenebras. 
. Casin. 644. dm tibi istic cerehrim dispércutiam, éxcetra ti. 
Auch der Tetrameter catalecticus in syllabam ist nur in 
uigen Fallen nachzuweisen: 
1aechm. 114 f. nam quotiéns foras ire vold 
γιό retinés revocds rogitds. 


in. 748 f. Séd lepidé nitidéque vold 
nil moror barbaricéd blited! 
in. 937 ff. Mdxumo ego drdeo fligitid 


nec quid agam meis rebus scio 
nec meam ut uxorem aspiciam 
contra oculis: ita disperii. 
l. Cure. 136. té esse. || Quia τὰ quod amo careo. 
Zweifelhaft ist die akatalektische Tetrapodie bei Terenz Andr. 625: 
Hécin est crédibile aut memordbile, 
als Proodikon vor Kretikern auftritt. 


Ὁ) Gegen diese Messung spricht Kuorz, Altrém. Metrik S, 488. 
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3. Gly koneen freier Bildung, namentlich in der Form mit zwei Daktylen: 


ΚΑ WJ aw WAY oe WAY 


erscheinen im Wechsel mit der rein daktylischen Form: 


AD we A ls 


auch mit Auflésungen oder Zusammenziehung: | 


an mehreren Stellen, so Plaut. Bacch. 989 ff. 

Ut scids, quae hic scripta siént. 

Nil mdrér neque scire volo. 

tamén ddés. Quid optst? Taceds. 

quéd iubeo, id facias. Aderd. 
Ahnlich Epidic. 533 ff. 

quis tllaec ést muliér timidd 

peéctoré peregre ddveniéns 

quae ipsa sé miserdatur? In his 

dictus locis habitare mihi 

Périphanés. Me nominat haéc; 

crédo ego illi héspitio uisus ventt. 

Pérvelim mércedém dare qut... | 
Vgl. Menaechm. 111 quod viro esse odio videas. Most. 882 mane castt- 
gabit eos. Rud. 952 f. si Adem modo das mshi te... | Do idem tibi: Adus ero. 

Aufgeliste Formen: Pers. 29 συ συ tw» bastlice agito eleuthena. 

Bacch. 989 tamen ades. quid opust? taceas. Epid. 533 péctore péregre ad- 
veniens. 535 Periphdnes. me nominat haec. 


Zusammengesetzte Versbildungen. 


224. Von den aus verschiedenartigen Teilen zusammengesetzten 
Versen verdienen besondere Beachtung: 

1. Der sogenannte Versus Reizianus, welcher aus einem akata- 
lektischen iambischen Dimeter und einem katalektischen Prosodiakus 
(§ 145,2) besteht wie bei Soph. Ai. v. 408 f. 

ΟΞ — v= | Yim VY = | wm ANe — 
πᾶς δὲ στρατὸς δίπαλτος av | pe χειρὶ φονεῦοι. 

Stich. 3 ff. De néstris factis néscimus, | quarum virt hinc dbsunt, 

Quorumque nos negdtiis | abséntum, tta ut aéquomst, 

Sollicitae noctes ἐξ dies, | sorér, sumus sémper. 
ib. 7 f. Sed hic, méa soror, adsidedum: | multq volo técum 

logue de re <nostra ἐξ» virum. | Salvéne, amdbo? 
Vgl. Plaut. Aul. 153—160, 415—446. Bacch. 1124. Cas. 755 f. Most. 330, 
346 f., 858, 892 f. Trin. 284. Truc. 128 f. Terent. Ad. 610} Dz. 

Das zweite Kolon, das auch nach anderen Versformen, besonders 
Bakchien (Most. 314), Kretikern (Pseud. 935°) und Anapisten (Pseud. 931) 
als Clausel erscheint, ist ausserordentlich vielgestaltig, da beide Hebungea 
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@aflisbar sind und die Senkungen durch eine oder zwei Kiirzen oder durch 


» 


- Jpodie an: 


Ε eine Linge gebildet werden kénnen. 


a) “ὥῶὥσ -:. — b) “τος c) Dua 
a) novi ὅσο illas mérces — multad volo técum. 
b) at pdt malum métuo — quae tam diu vidua. 
6) st hibeat faciam. 
dj) vtwst.y 6) -t4w~4,-° ἢν." 
sorér sumus sémper iam nédscere possis quia non latus fods. 
Zuweilen nimmt es die Gestalt einer katalektischen iambischen Tri- | 


Shute Salvéne, amdbo? 
2. Die Verbindung des kretischen Dimeters mit dem kata- 


lektischen trochiaischen Dimeter, z. Β. Bacch. 653: 


Ubicumque usis siet péctore expromdt suo. 


; Vel. Amphitr. 223, 233. Cas. 628. Most. 137. Rud. 677. 


TA ty, Anybepen es, 4. 


- ggodie und Komidie von den griechischen Vorbildern. 


3. Die Verbindung eines kretischen Dimeters mit einer kata- 
lektischen trochiischen Tripodie, welche meistens, aber nicht immer, 
Gurch Casur getrennt sind. Plaut. Pseud. 1285. 1287: 

Vox virs péssums me éxciet foras. 
Cum corona ébrium Pseudulum tuum. 
| Vel ebend. 1288. 1292. 1294. 1296. 1811. 1812. Bacch. 663—667. 
4. Der Vers 4 tv—|-yvvr~s, 2B. Most. 693. Rud. 209: 
Nine “dormitim iubet | me tre minume. 
Quaé mihist spés qua me | vivere velum? 
lien manche als katalektischen kretischen Tetrameter auffassen: 


᾿ ἰ 


‘Vgi. Amphitr. 245. Bacch. 1112. Most. 386. 889---41. 696 f. 702 f. Pseud. 
4801. Rud. 203. 212. 215 ἢ 


C. Die Cantica und ihr Bau. 

226. 1. Cantica oder gesungene Partien iibernahm die rémische Tra- 
Auch die Chor- 
@esinge des griechischen Dramas versuchte man in der Tragédie nach- 
szubilden, die den Chor nicht véllig aufgeben konnte; in welchem Umfange 
aber und welcher Vortragsweise dies geschah, lisst sich nicht mehr fest- 
stellen. — Die rimische Komidie hatte keinen Chor mehr,') ebensowenig 
Wie die neuere Komddie; nur ausnahmsweise findet sich ein fir Chor- 
‘wortrag bestimmtes Canticum, wie der Fischerchor im Rudens. v. 290 ff. 
jinzelne plautinische Stiicke (Asinaria, Cistellaria) haben einen von der 
eaterva oder dem totus grex vorgetragenen Schlusschor, der einen letzten 
Wachhall der alten rémischen Parabase bildet. 

2. Die Gesinge der riémischen Tragidie sind also wohl zum 
gzroesten Teile, die der rémischen Komidie fast ausschliesslich Bihnen- 
@oesinge, entweder von Einzelnen vorgetragen (Monodien, Arien) oder 


1) Diomed. p. 491,20 K. latinae comoediae chorum non habent, sed duobus membris 


Zantwm constant: diverbio et cantico. 
Handbuch der kless. Altertumswissensohaft. 11,38. 8 Aufl. 18 
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von amdébaischem Charakter, so dass zwei oder mehrere Sanger sich im 
den Vortrag teilen. Die Monodie wird gewiss oft besonders in der Trm 
godie als eigentlicher, arienmassiger Gesang zu denken sem;') der mehr 
an den Dialog anstreifende Vortrag der Wechsellieder hingegen war wohl 
meist rezitativischer Gesang oder von der Fléte begleitete Deklamation 
(Melodram). In vielen Fallen wird besonders in der Komédie mimischer | 
Tanz zu dem Vortrag kinzugekommen sein, und manches Lied geradez 
als Tanzlied ἢ bezeichnet werden kénnen. 


226. Diesem Charakter der rémischen Cantica entsprach ihr Auf 
bau und ihre Gliederung, wofiir das Vorbild des griechischen Dramas, 
wie es sich in der damaligen Zeit gestaltet hatte, massgebend war. Fir 
das Chorlied der rdmischen Tragiédie, das sich im wesentlichen an das 
Vorbild der Euripideischen Parodoi und Stasima anschloss, antistrophische 
Gliederung vorauszusetzen hat viel Wahrscheinlichkeit, und wohl nicht 
mit Unrecht nimmt QO. Rissecx fiir den Soldatenchor in Ennius’ Iphigenia 
v. 183 ff. Responsion an. 

Str. Otio qui néscit uti, plis negoti habet, 
quam si cuist negotiosus dnimus in negotio. 
Ndm cui quod agat institutumst militi negotium 185 
id agit, id studét, ἐδὲ mentem atque adnimum delectdt suum. 
Antistr. Otioso in dtio animus néscit quid velit. 
Hoc idem est: em néque domi nunc nos nec militiad sumus: 
Imus huc, hinc illuc: cum illuc véntum est, ire whic lubet: 
Incerte errat dnimus, praeter propter vitam vivitur. 190 } 


Wo in der Komidie ausnahmsweise ein Chor auftritt, ist eine Gliederung | 
nach gleich grossen Systemen, wie sie die alte Tradition der attischen 
Komidie darbot, nicht abzuweisen, zumal wenn sie wie Rudens II, 1 in ! 
den viermal vier Versen des Fischerchors ganz offen zu Tage tritt: ! 
290 Omnibus modis qui pauperes | sunt homines miseri vivont, 
praesértim quibus nec quaéstus est | nec didicere artem | dilam. 
Necéssitate quicquid est | domi id sat est habéndum. 
Nos tém de ornatu propemodum ut | locuplétes simus scitis. 


Hisce hams atque haec hariundines | sunt nobis quaestu et ciltu. 
295 <Cotidie> ex urbe dd mare huc | prodimus pabuldtum: 

pro exércitu gymndastico et | palaésirico hoc habémus. 

Echinos, lopadas, ostrias, | balanés captamus, conchas, 


marmam urticam, misculos, | placistas stridtas. 

Postid piscatum hamdatilem et | saxdtilem adgredimur. 
300 Cibim captamus ὁ mari. | si evéntus non evénit 

neque quidquam captumst piscium, | salst lautique pure 


') 5. B. die Gestinge der Cassandra und | verbts e¢.modis lugubre. 
Andromacha bei Ennius 48—58 und 75—88 R. a 8. Plautus Stich. 760 ,caniso cmat- 
Vgl. Cic. Tuse. ΠῚ, 19, 46 carmen et rebus et | dica 
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domum redimus clanculum, | dormimus incendti. 
Atque ἐξ nunc valide flictuat | mare, nilla nobis spés est: 
nisi guid concharum cdpsimus, cendti sumus profécto. 
05 Nunc Vénerem hanc veneremir bonam, ut | nos lépide adiuerit hodie. 
16 iambische Septenare, also eine vollstindige Perikope, wie sie die aristophanische 
\sdie oft in den Epirrhemen anwendete (8. § 196 ff.). 
22%. Fir die monodischen Gesiinge der Tragidie und Komidie 
. die Wechsellieder hat man zwar mannigfache Versuche gemacht, 
istrophischen oder epodischen Bau nachzuweisen, und prinzipiell dirfte 
> symmetrische Gliederung nicht ohne weiteres als ausgeschlossen zu 
rachten sein, da auch die griechische Monodie und das griechische 
Sbaion ἀπὸ σκηνῆς zuweilen die antistrophische Komposition angewendet 
(8. oben ὃ 189). Dass in einzelnen Fallen, wo ein gewisser Parallelismus 
tedanken und Sprache hervortritt, Responsion auch im metrischen Bau 
gekommen sei, lisst sich kaum in Abrede stellen; solche Symmetrien 
en sich sogar in dialogischen Partien.') 


228. Aber fiir die Monodien und Wechselgesiinge der Biihne hatte 
1 schon in der jiingeren attischen Tragidie die Praxis herausgebildet, 
s die Fessel der antistrophischen Responsion abgeworfen wurde und 
im neuen Dithyrambus die alloiostrophische Ghederung die Herrschaft 
ingte (8. §§ 176. 189). Die rémischen Dramatiker haben sich in ihren 
mengesaéngen sowohl in der Tragédie als in der Komiédie gewiss eng 
die Vorbilder angeschlossen, die ihnen die zeitgendssische Praxis vor 
zen stellte. Leider sind uns die unmittelbaren Vorbilder fir diese 
nischen Lyrika in der Komidie und im heiteren Singspiel so gut wie 
ig verloren gegangen, und es muss uns die jiingere Tragidie als Er- 
z zur Vergleichung dienen. 

Es sind zwei charakteristische Eigentiimlichkeiten, die diese mono- 
shen und amdébiischen Bihnengesinge an sich tragen: der Mangel einer 
angen antistrophischen Responsion und der Wechsel der metrischen 
men innerhalb desselben Gesanges. An Stelle der antistrophischen 
aderung trat eine Zerlegung in ungleiche Versgruppen oder Systeme, 
allerdings zuweilen eine gewisse Ahnlichkeit untereinander haben, so- 
ol in ihrem Umfange und in ihrer metrischen Gestaltung — eine un- 
lstindige oder freie Responsion, wie sie WESTPHAL in seiner musika- 
hen Rhythmik (1882) S. 234 bespricht. Oft aber sind diese Systeme 
h sehr ungleich an Grésse und in der metrischen Form, und nicht 
en ist der Wechsel der Metra innerhalb desselben Gesanges ein tiber- 
chend starker und hiaufiger, so dass es fast den Anschein haben kann, 
sel er von unbeschrankter Willktir bestimmt. Dass dies wirklich der 
1 gewesen sei, ist indes nicht anzunehmen; vielmehr wird man glauben 
fen, dass der Wechsel des Metrums sich den verschiedenen Stimmungen 
sassen und der musikalischen Komposition entsprechen musste. Gewiss 
rden trotz aller Buntheit der metrischen Formen, die zuweilen hervor- 


1) Vgl. R. Kuorz, Zittaner Progr. 1876 und ΑἸ τύχῃ. Mtk. p. 895. 398 f.; Rup. Maver, 
gr. d. Leibniz-Gymn., Berlin 1886. 
18* 
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tritt, fir die Auswahl derselben bestimmte aus der hellenischen Technik‘) | 


fibernommene Regeln zur Geltung gekommen sein. 
229. Die verschiedenen metrischen Formen, die in den Bihnen- 
gesiingen zur Anwendung kamen, sind vorher bereits im einzelnen aufge- | 


| 
| 


fuhrt (88. 217—223). Es erscheinen zunachst Trochaen und Iamben in der ' 


Regel in dimetrischer Gliederung, in unseren Ausgaben gewdhnlich 2 
Oktonaren und Septenaren verbunden, ferner Anapaste im der ent- 
sprechenden Gruppierung; besonders charakteristisch fir das Canticum aber 
sind die Kretiker, die am haufigsten in der Form des Tetrameters auf- 
treten, und die gleichfalls meist tetrametisch gebildeten Bacchien. Nicht 
haiufig ist das Vorkommen von daktylischen, glykoneischen und 
choriambischen Formen; der Gebrauch der Ioniker wird zwar noch 
angezweifelt, ist aber doch schwerlich abzustreiten. 

Als Epodika oder, wie die rémischen Metriker sagen, clausulae er- 
scheinen, um den Abschluss einer Versgruppe zu markieren, eine Anzahl 
kirzerer Versbildungen wie der sog. Ithyphallicus, der katalektische iam- 
bische Dimeter, der baccheische Dimeter. 

230. Nur in wenigen Gesangstiicken kommt ein einziges Metrum 
ausschliesslich*) oder in stark vorwiegendem Grade zur Geltung, in den 
meisten verbinden sich verschiedene metrische Formen, teils in gruppen- 
weiser Aufeinanderfolge, teils in schnellerem Wechsel, manchmal in der 
Beschrinkung auf zwei oder drei verschiedene Rhythmen, wie Trochien 
und Iamben, Bacchien und Kretiker, Anapaste, Trochien, Iamben; dann 
wieder in buntem, scheinbar regellosem Durcheinander der mannigfachsten 
Versformen. 

Fiir diesen Wechsel bestimmte Regeln aufzufinden scheint ein ver- 
gebliches Bemiihen; doch ist beobachtet worden (BentLEy zu Terent. 
Andr. II, 1, 7), dass bei Terenz*) auf trochaische Oktonare stets wieder 
trochiische Verse folgen und besonders hiufig diese Anordnung erscheint: 

troch. Oktonar, troch. Septenar, iamb. Oktonar 

(Terent. Andr. v. 301—317, v. 607—615; Eun. v. 216—223, v. 615—622; 
Heaut. v. 562—588; Phorm. v. 179—195, v. 465—503, v. 728—747; Adelph. 
v. 517—539); minder hi&ufig sind die Variationen 

troch. Oktonar, troch. Septenar 
(Heaut. v. 175—180, Hec. v. 281—292), 

troch. Septenar, iamb. Oktonar 
(Adelph. v. 288—294), 

iamb. Oktonar, troch. Septenar 
(Andr. v. 177 —182; Heaut. v. 1003—1033; Adelph. v. 299—319). 

231. Kretischer Rhythmus herrscht vor bei Plautus in dem 
hyporchemihnlichen Canticum Amphitr. v. 219—247, in der Monodie des 


') Schon Gorrrs. Hermann hatte Elem. | Cantica des rémischen Dramas hin. Vgl. jetzt 
D. M. p. 777 die Arie des phrygiechen Sklaven | auch Fr. Leo, Plautin. Cantica 8. 76 ff. 
in Eurnpides’ Orest v. 1369 ff. zur Vergleichung 2) Wie σ. B. der sog. versus Reizianus 
herangezogen, und R. Krorz, Altrdm. Metrik | in dem Duett des Euclio und Congrio in 
8. 530f. weist gleichfalls auf die at ἫΝ Plaut. Aulal. ν. 415 — 446. 
Monodien, iell Orest 960 ff. u. 1869 ff. als *) Aehnlich bei Plautus zs. B. Auld. 
griechisches Vorbild flr die taktwechselnden | v. 406 bis 414 in der Monodie dea Congrio. 
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bhabers Asin. 127—137, in dem παρακλαυσίϑυρον des Phaedromus 
°c. 147 ff., in dem Bittgesange der schiffbriichigen Frauen Rudens 
266 ff., in dem Duett Most. v. 690 ff., ferner Bacch. v. 1109—1115, Casina 
[84 ff. u. v. 621—629, bei Terenz Andr. v. 626—634. 
Als Beispiel diene die Monodie des Argyrippus Asin. v. 127—137: 
I. Sicine hoc fit? foras aédibus me éici? 
Promerenti optume hocin preti rédditur ? 
Béne merenti mala’s, mdle merenti bona’s. 
At malo cum tuo: ndm iam ex hoc loco 130 
Ibo ego ad trésviros véstraque ἰδὲ nomina 
fdzo erunt: capitis te pérdam ego et filiam, 
pérlecebrae pérmities, ddulescentem éxitium. 
Il. Nam mare haud ést mare: vos mare acérrumum: 
nam in mari répperi, hic élavi bonis. 135 
Ingrata atque inrita esse émnia intéllego 
qude dedi et quod bene féci: at posthdc tibi 
Mdle quod potero fdcere, faciam méritoque id facidm tuo. 
V. 127—129, 181 f., 134, 186 f. sind akatalektische kretische Tetrameter; v. 130, 


kretische Dimeter mit katalektischer trochiischer Tripodie; v. 188 ein trochiaischer 
tenar; v. 133 ein choriambischer Vers (?). 


232. Als baccheisches Canticum lisst sich wegen Vorwiegens des 
cheischen Rhythmus bezeichnen die Monodie des Senex in Plautus 
naechm. v. 753—-776: 

I. Ut aétas medst atque ut hoc usus factost, 
gradim proferdm. progredirit properdabo. 
Sed id quam mthi facile sit, haud sum fadlsus. 75d 
Nam pérnicitds deserit: consitus sum 
senéctute: onustum gero corpus: vires 
reliquere. ut aétas maldst, mers mala érgost. 
Nam rés plurumds, pessumds, quom advenit ad- 


fert. Quds si autumem dmnis, nimis longus sérmost. 760 
Sed haéc res mihi in pectore ét corde curaest: 
guidnam hoc sit negots quod filia sic 762 


repente expetit me ut dd sese irem 
nec quid id sit mihi certius facit, 


quid velit. quid me accersit? 763 
Il. Verum propemodum iam scio, quid siét rei: 
credo cum viro litigiim natum esse dliquod., 765 


Ita istaec solént, quae vires subservire 

sibi postulant, dote frétae, ferdces. 

Et illi quoque haiid abstinént saepe culpa. 

Verumst modus tamén, quoad pati tuxorem oportet, 

nec pol, filia umquam patrém daccersit dd se, 770 

nisi aut quid commisit <vir> ait iurgist causa. 

Sed (ἃ quidquid ést tam sciam, dtque eccam edmpse 

ante aédis et éius virtim video tristem. 775 
Id ést quod suspicdbar. 
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Sie besteht aus zwei Teilen I, v. 758—768, II, v. 764—776; in beiden herrscht bac 
cheisches Metrum, und zwar akat. Tetrameter, der erste Teil schliesst mit vier Verses 
abweichender Bildung (v. 762—763), der zweite mit iambischem Dimeter (v. 776). 


Ein bakcheisch-trochaéisches Canticum ist Plaut. Mere. 
v. 335 fff. 

I. Homo mé miserior nullus ést aeque, opinor, 
Neque ddvorsa quot plura sint sempitérna. 
Satin quicquid est quém rem agere occepi, 
proprium nequit mihi esse td quod cupio? 
ita mihi mala rés aliqua obicitur, 
bonum quaé meum comprimit consilium. 340 
Miser amicam mihi paravi, | dnimi causa prétio eriput, 


Il. Ratus clam patrém me meum posse habére: 
is réscivit ét vidit ét perdidit me. 
Neque is quom rogét, quid loquar, cogitatumst: 
Ita dnimi decem in pectore incerti cértant. 349 
Nec quid corde nunc consili capere possim, 
scio: tantus cum cura meost error dnimo: 
dum sérvi mei perplacét mihi constlium, 
dum rursum haud placét nec patér potis vidétur 
induci, ut putét matri ancillam emptam esse illam. 300 
Nunc si dico, ut res est, atque illam mihi me 
emisse indico, quem ad modum éxistumét me? 
atque illam abstrahat, trans mare hinc venum asportet. 
Scio saevos quam sit, domo doctus dico. 399 
Hocinest amare? arare mdvelim quam sic amare. 


Il. Iam hine olim me invitum domo éxtrusit db se: 
mercatum ire wssit: ἰδὲ hoc malum ego invéni. 
Ubi voluptatem aégritudo vincat, quid ibi inést amoeni? 


IV. Nequiquam abdidi, dbscondidi, dbstrusam habébam: 360 
muscast meus patér, nil potést clam illum habéri. 
Néce sacrum nec tam profanum quicquamst, quin ibi élico adst: 
néc qui rebus meis confidam, mi ulla spes in corde certast. 


I. 2 tetram. bacch. — 4 dim. anapaest. — 1 octon. troch. 
II. 14 tetram. bacch. — 1 octon. troch. 
Ill. 2 tetram bacch. — 1 octon. troch. 
IV. 2 tetram. bacch. — 2 octon. troch. 


γε]. Bacch. v. 1120—1140. Capt. v. 781 ff. v. 922 ff. Poen. v. 210 ff. Rud. 
v. 906—919. Trin. v. 223—231. 


233. Ein rein anapistisches Canticum ist die Monodie der Amp 
lisca bei Plautus Rudens v. 220—228: 

Quid mihi meliust, quid mdgis in remst, 220 
quam a corpore vitam ut sécludam ? 

Ita mdle vivo atque ita mihi multa in 
pectore sunt curae exdnimales: 

Ita rés s& habent: vitae hat parco: 
perdidi_spem qua me obléctabam. 
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Omnia iam circumcursavi atque 
omnibus latebris perréptavi 

quaerére conservam voce, oculis, 
auribus ut pervestigarem. 

Neque eam usquam invenio néque quo eam 225 
neque quad quacram consultumst. 


Neque quém rogitem responsorem 
quemquam interea convénio, 
Neque mdgis solae terraé solae 
sunt quam hdec sunt loca atque hae régiones 
Neque si vivit eam viva umquam 
quin inveniam desistam. 
us lauter anapdstischen Versen besteht auch die Monodie des 
les bei Plautus Trin. v. 820 ff. — Vel. Cist. v. 208 -- 228 (Alce- 
us), Aulul. v. 713—726 (Euclio), Trucul. v. 603—618, Pers. v. 168 
Sophoclidisea), Stich. v. 220— 228 (Ampelisca), Bacch. v. 1076—1103, 
—1206. 
4, Anapistisch-iambisch ist die Monodie der Erotium bei 
Menaechm. v. 351—368 in ihrem ersten und rein anapistisch in 
lritten Teile: 
I. Sine fores sic, abi: nolo. operiri. 351 
Intus para, curd, vide: 
Quod opust, fiat, sternite lectos, 
incéndite odores: munditia 
wmlécebra animost amantum. 900 
Amanti amoenitas malost, nobis lucrost. 
Il. Séd ubi illest, quem coguos ante aedis | ésse att? atque éccum video, 
Qui mihist tisui et plurimum prodest. 
Item hinc ultro fit, it meret poltissimus nostraé domi ut sit. 
TI. Nunc éum adibo: adloquar ultro 360 
Animile mei, mihi mird videntur 
te hic stare foris, fores quot pateant 
magis quim domus tua, domus quom haéc tua sit. 


Omné paratumst ... 4 
ut iussisti atque ut voluisti: 
neque tibist ulla mora intus 365 


Prandium, ut iussisti, hic curatumst: 
ubi lubet, ire licet dccubitum. 
I. dim anap., dim. iamb., 2 dim. anap., dim. iamb. cat., senar. iamb. 
IT. octon. troch., tetram. cret. cat., octon. troch. 
ITI, dim. anap. 


ἢ, Ein anapidstisch-trochaisches Canticum mit eingestreuten 
n ist die Monodie des Pseudolus Plaut. Pseud. v. 574—594: 
Pro luppiter, ut mihi quicquid ago | lepide omnia 
prospereque éveniunt, 
Neque quod dubitem neque quod timeam | meo tn péc- 
tore conditumst consilium, 575 
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. Nam éa stultitiast, fdcmus magnum | fimido cords crédere: 


Nam omnes res perinde sunt 
tit agas, ut eas magni facias, | nam égo in meo preus péctore 
ita paravi copias, 


. Duplicés triplices dolos pérfidias, | ut ubiquomaque hostibus congrediar— 


matorum meum fretus virtute dicam 581 
mea industria ἐξ malitid fraudulénta — 
Facile ut vincam, facile ut spoliem meos pérduellis meis pérfidis, 
Nunc inimicum ego hinc communem méum atque vostrorum omnium 
Ballionem exbdllistabo lépide, date operdm modo. 585 
Héc ego oppidum ddmoentre ut hodie capiatur volo. 
Atque huc meas legionés ducam: facilem ὅσο hanc rem meis civibus 
factam. 
Post dd oppidum hoc vetus continuo | meum exércitum protinw 
obducam. 
Inde me ἐξ simul participés omnis | meos praéda onerabo utgqu 
opplebo, 
metum ἐξ fugam perduéllibus | meis med ut sciant natum. 
Eo sum genere gndtus: magna | mé facinora décet efficere, 590 
quae post mihi clara et dit clueant. 
Sed hunc quém video? quis hic ést qui oculis | meis obviam 
sgnobilis obicitur? 
Tubet scire quid hic velit cim machaera et huic quam rem aga 
hinc dabo insidus. 
Kinleitung v. 574 f. 2 anapastische Oktonare. 
I. v.576—579. Trochien: sept. dim. sept. dim. 
11. v. 580—588. Anapist. Okton. Zwei bacch. Tetram. Anap. Okton. 
Ill. v. 584—87. Drei troch. Sept., zwei anap. Oktonare. 
IV. v.588—591. Anap. Okt., iamb. Sept., troch. Okt., anap. Dimeter. 
Schluss v. 592 ff. Anapist. Okton. ἃ. Septen. 


236. Ein trochi&isch-iambisches Canticum ist Terent. Phorm. 

1538—178 (Antipho und Phaedria): 

1. AN, ‘Adeon rem redisse, ut qui mi consultum optumé velit esse, 
Phaédria, patrem ut éxtimescam, δὲ in mentem eius advénts veniat! 
Quod nt fuissem incogitans, ita éxpectarem, ut pdr futt. 19 
PH. Quid istic est? AN. Rogitas, qui tam audacis fdcinoris mihi conscius?’) 

Il. Quod utinam ne Phormioni id suddere in mentem incidisset 
Net me cupidum eo wmpulisset, quod mihi principwimst mali! 

Non potitus éssem: fuisset tum illos mi aegre aliquot dies, 

At non cottididna cura haec dngeret animum, PH. Audio. 160 
AN, Dum expécto quam mox véniat qui adimat hance mihi consuetudinem. 
PH, Aliis quia defit quid amant aegrest; tibi quia superést dolet: 


amore abundas, ‘Antipho. 163 


I. 2 troch. Okton. 1 troch. Sept. 1 iamb. Okton. | II. 1 troch. Okton 


2 troch. Sept. 3 iamb. Okton. 1 iamb. Quatern. 


1) So nach Scuzs p. 16, dem auch Dziatzko | gegen R. Kiorz in J. Mtuiers Jahresber. 
in s. Ausgabe des Phormio (1885) folgt; da- | XIV. Jhg. (1886) p. 68. 
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γε]. Plaut. Aulul. ν. 406—414. Bacch. v. 979—996. Merc. v. 111 
0. Terent. Adelph. v. 299—320. Hec. v. 516—535. 
237. Als Beispiel fiir die metabolischen Cantica diene die Monodie 
Lysiteles bei Plautus. Trin. v. 223—275. 
Erster Teil: 

Multds res simitu in meo corde vorso, 

mulium in cogitando dolorem indipiscor. 

Egomét me coquo ἐξ macero ἐξ defetigo: 225 

magister mihi éxercitor animus nunc est. 

Sed hoc non liquét nec satis cogitatumst, 

utram potius hdrum mihi drtem expetéssam, 

utram adtatt agundue arbitrér firmidrem: 

amorin med dn rei opsequi potius pdr sit, 230 

utra in parte plus sit volintatis vitae 

ad adtatem agundam. 
De hac γέ mihi satis hau liquet: nisi hoc sic faciam, opinor, 
ut utrdmque rem simul éxputem, iudéx sim reusque ad eam rem. 
Ita faciam, ita placet. — Omnium primum 235 
Amoris artis éloquar, quemadmodum expediant. 
Zweiter Teil: 


Numquam dmor quemquam nisi cupidum hominem 2975 
»οϑίέμίαί se in plagas conicere: 2375 
eos cupit, eos consectatur, sibdole ab re consulit: 238 


blandiloquentulus, harpago, mendaz, 
cuppes, avarus, elegans, despoliator, 


latebricolarum hominum corrumptor, 240 
blandus, inops, celatum indagator. 

Nam qui habet quod amat quom éxtemplo 2428 
Saviis sagittatus, pércussust, 242» 
Nico rés foras ldbitur, Uiquitur. 243 
‘Dd mihi hoc, mél meum, si me amas, si atides.’ 

Ibi ile cuculus: ,océlle mi, fiat: 245 


Et istuc et si dmplius vis dari, ddbitur’. 
Ibi illa pendentem ferit: tam dmplius orat: 
non satis id ést mak, ni dmplius étiam, 


quod ecbibit, quéd comest, quod facit sumpit. 250 

Nox datur: dicitur familia tota: 

Vestiplica, unctor, aurt custos, 2528 
flabélliferae, sanddligerulae, 252" 


Cantrices, cistéllatrices, niintii, renintis, 
raptores panis é peni. 
Fit ipse dum illis comis est, 255> 
inops amator. 255> 
J. Vs. 228—231 bacch. Tetrameter; v. 232 bacch. Dimeter; v. 283 f. iamb. Septenare; 
> anap. Dimeter; v. 286 zweifelhaft (iamb. Dimeter u. kret. Dim. catal.?) 
II. Vs. 2878 und 237" anapist. Dimeter, ebenso v. 240, 242 u. 252%>; 248, 246, 


251 katal. kretische Tetrameter; 238 u. 253 trochiische Septenare; 254 ff. iambische 
1; 239, 241, 245, 247 nicht sicher bestimmbar. 
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Dritter Teil: 
Haec égo quom cum animo meo reputo, 256 
ubs qui eget quam preti sit parvi: 
apagé te, amor, non places, nil te utor. 
quamquam illud est dulce, esse ἐξ bibere, 
amor amari dat tamen satis quod aegre sit. 260 
Neque eum sibi amicum volunt dic, 
fugit forum, fugitat suos cognatos, 
fugat tpsus se ab suo contutu. 
Millé modis amor ignorandust, 
procul adpsbitendum αἰχμα dpstandumst. 
Nam qui in amorem praecipilavit, 265 
peius perit quasi saxo saliat. 
Apagé te, amor: tuas res tibi habeto: 
amor, mihi amicus ne ftias umquam. 
Sunt tamen, quos mtseros maleque habeas, 
guos tibi obnoxios fecists. 
Cérta res ést ad frugem ddplicare adnimum, 270 
quémquam ibi anime labos grandis capitur. 


Bont silt haec éxpetunt, rém, fidem, honorem 
gloriam et grdtiam: hoc probis prétiumst. 
Eo mihi magis lubet cum probis potius 
quam cum improbis vivere vanidicis. 275 


III. Vs. 256—269 anap&st. Dimeter (ausser 260), 269 katal.; v. 270—273 kretische, _ 
bzw. kret. troch. Verse; v. 274 f. anapast. Dimeter. 


Litteratur. Allgemeines: R. Bsxtizy, Schediasma de metris Terentianis in 8. 
Ausg. des T. (zuerst Cantabr. 1726, 4.). — G. Heamann, Elem. p. 64 f. 87 f. 90 f. 102 ἢ. 1311. 
141 f. 149—191. 205—22. 294—816. 385 f. 405 ἢ. — Fr. Rrrscat, Prolegom. de rationibus 
crit. gramm. prosod. metr. emendationis Plautinae in s. Ausg. d. Trin., Elberf. 1849 (Opasc. 
V, 285 ff.) ἃ. viele kleinere Abh. 8. Opusc. — J. Brix, Einleitung zu Plautus Trinummas, 
Leipzig 1865, 4. A. 1888, p. 13—23. — A. Spenegn, T. Maccius Plautus, Kritik, Prosodie, 
Metrik, Gétt. 1865. — W. Curist, Die Gesetze d. plautin. Prosodie, Rh. Mus. XXIII (1868) 
. 9099—581 Ὁ. an vielen Stellen 8. Metrik. — C. W. Mi.ier, Plautin. Prosodie, Berln 
869; Nachtr. z. Plautin. Prosodie ebd. 1871. — A. Spznegt, Einleitung zu Terenz’ Andria, 
Berlin (1875) 1888 p. XXV ff.; Reformvorschlage z. ἃ. Metrik d. lyr. Versarten des Plautus 
u. ἃ. fibrigen Sceniker, Berlin 1882. — R. Ktorz, Zur Allitteration und Symmetrie b. Plautus. 
Zittau 1876. Progr. — A. Kressiixe, Anal. Plautina, Gryphisw. 1878. Ind. lect. — W. Mryzs, 
Ueber die Beobachtung des Wortaccents in d. altlat. Poesie, Manchen 1884 (Akad. Abh.). 
— K. Dztarzxo, Einleitung zu Terenz Phormio, 2. A. p. 25 ff. (1885). — Rios. Kirorz, Grund- 
ztige altrémischer Metrik, Leipzig 1890. — Friepr. Leo, Ein Kapitel plautin. Metrik, Rh. 
Mus. 40. Bd. (1885) p. 161 ff.; Plautin. Forschungen z. Kritik und Geschichte der Komidie, 
Berlin 1895. — Ο. bYPFERS, Jahresb. aber Plautus. 80. Bd. (1894) bsd. S. 254— 287. — 
H. ὅσηεεκκι, Scenisches zu Plautus, Serta Harteliana, Wien 1896, 8. 104 ff. 


Cantica: G. Hermann, De canticis in Roman. fabulis scenicis, 1811. — Gui. Srupr 
munp, De canticis Plautinis, Berol. 1864. diss. — M. Cram, Ueber die Komposition der 
Plautin. Cantica, Berlin 1865. — W. Curist, Metr. Bemerkungen z. ἃ. Cantica des Pi. 
Mitinchen 1871 (Akad.); Metrik? p. 660. 677 ff. 697. — A. Spznext, Die Akteinteilung der 
Kom. des Plautus, Mfanchen 1877 (Progr.). — C. Conrapt, Die metr. Kompoasition der 
Komédien d. Terenz, Berlin 1876 u. N. Jhrbb. f. Philol. 1878 p. 401 ff. --- Fr. Sonzzs, De 
versuum in canticis Terent. consecutione, Berol. 1879. — J. Wuersr, Ὁ. metr. Rekonstruktion 
d. Plautin. Cantica, Mfinchen 1589. Progr. — C. Mmssnzr, Die Cantica des T. u. ihre 
Eurythmie, Leipz. 1881 (= 12. Suppl Bd. d. Jhrbb. f. Philol. Bo 467-088). — ΗΠ. Roppsrscxas, 
De emendatione metr. canticoram Plantinoram, Freising 1894. Progr. — Frixpr. Lxo, Die 
plautinischen Cantica u. die hellenistische Lyrik, Berlin 1897 in Abh. ἃ. Gesellech. d. Wiss. 
xu Gottingen, N. F. 1. Bd. nr. 7. 
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Spezielleres zur Silbenmessung, Synizese, Hiatus. Ts. Berex, De 
isione et aphaeresi in vocab. Plaut., Hal. 1866. 67. Ind. — W. Waener, Zur Prosodie 
h. Mus. XXII (1867) p. 111 ff. p. 423 ff. — A. Lucus, Quaest metricae, Gryphisw. 1872 

Sroupeuunp, Studia in prisc. script. lat. 1 und Comment. prosod. Plautinae ait Erlang. 
383. 84. — H. Leprermann, De Correptione vocabulorum iambic. quae apud Plautum in 
mariis atque septen. iamb. et troch. invenitur, Minster 1890. diss. — Fr. Bozmes, De cor- 
ptione vocabulorum natura iambicorum Terentiana, Minster 1891. diss. — L. Haver, L’s 
tin caduc. Paris 1891. — Frz. Sxurson, Forschungen z. lat. Grammatik u. Metrik, Leipzig 
392. — Iambenktirzung u. Synizese in: Satura Viadrina p. 122—144 und Rh. Museum 
1. Bd. (1896) 8. 478 ff. — Cr. MdLuER, Quaest. metr. de synaloephae, qua Terentius in 
ersibus iambicis et troch. usus est, ratione, Minster 1896. diss. — E. Betow, e hiatu Plautino 
_I, Berol. 1885. diss. — B. Magrensrecoer, Hiatus τ. Verschleifung im alten Latein, 
eipzig 1899. 

Die einzelnen Versarten. J. Draneiu, De iambis et trochaeis Terentii, Hermes 
.V, 238 ff. — B. Born, De diverbii ap. Terentium versibus, Magdeb. 1868. Progr. — A. W. 
.HLBERG, De proceleusmaticis iamborum trochaeorumque scaenicae poesis lat. I. II, Lund. 1900. 

Senar. 

O. Sacuse, De pedibus trisyllabis, qui in senario substituuntur trochaeo et iambo, 
rrinberg 1876. — O. Bruemann, Quemadmodum in iambico senario Rom. veteres verborum 
ccentus cum numeris consociaverint, Bonn 1874. — Par. Fanta, Sur la fin monosyllabique 
lu senaire chez Terence, Revue de phil. XVII (1893) p. 29 ff. — Fr. Gorrscua.x, Senarius 
Cerentianus comparatur cum trimetro Graec., Patschkau 1898. Progr. 

Troch. Septenar. 

H. Késxier, De verborum accentus cum numerorum rationibus in troch. septenario 
Plautino consociatione, Halle 1877. — O. Poptasx1, Die troch. Septenare des Terenz, Berlin 
1894, Progr. — A. Franxg, De caesuris septenariorum troch. Plautinorum et Terentianorum, 
Halle 1893. diss. 

Jamb. Tetrameter. 

J. Krauss, Ueber d. iambischen Tetrameter bei Terenz, Rh. Mus. VIII (1855), 552 ff. — 
P. Monr, De iambico apud Plautum septenario, Lips. 1873, diss. — O. Poprasx1, Quomodo 
Terentius in tetram. iamb. et troch. verborum accentus c. muneris consociaverit, Berol. 
1882. — C. Meissner, De iambico ap. Terentium septenario, Bernburg 1884 

A nap&ste. 

G. Voss, De versibus anapaesticis Plautinis, Lips. 1881. Progr. v. Diedenhofen. — P. E. 
ΒΟΝΧΈΝΒΟΒΟ, De versuum Plautin. anapaest. prosodia, Bonn 1881 in: Exerc. gramm. spec. 
semin. phil. Bonn p. 16 ff. — E. Aupourn, De Plautinis anapaestis, Paris 1898. 

Bacchien. 
O. Szyrrert, De versuum bacchiacorum usu Plautino, Berl. 1864. diss. 
Kretiker. 
A. Spenert, De versuum creticorum usu Plautino, Berol. 1861. diss. 
Daktylen. 
H. Roprenecxer, De dactylis Plautinis, N. Jahrb. f. Phil. 149. Bd. (1894) S. 606—612. 


Ill. Die strengere Nachbildung der griechischen Metra bei den 
sogenannten daktylischen Dichtern. 


Vorbemerkungen. 


238. Die Technik des Versbaues wurde eine strengere, als Ennius 
§ 204, 4) den daktylischen Hexameter und das elegische Distichon 
a engem Anschlusse an die griechischen Muster nachzubilden begann. 
Jie Unauflésbarkeit der Hebungslingen und die feste Bestimmtheit der 
tenkungen (entweder zwei Kiirzen oder eine Linge) erforderten auch fir 
lie Quantitaétsverhiltnisse eine strengere Regelung und eine gréssere Be- 
chrankung der Elisionen und Vokalverschleifungen. 

Die strenge Technik wurde demniichst — ausser im Drama und der 
latire, welche erst spiiter nachfolgten — auch auf die iambischen, trochiischen 
ind anpistischen Metra iibertragen, und iambische Senare und Quaternare, 
rochiische, iambische und anapistische Septenare, auch iambische und 
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trochiische Skazonten nach griechischer Norm gebildet; daran schlossen 
sich die kiinstlicheren Metra der griechischen Lyrik, das Galliambicun, 


die Asklepiadeen, Glykoneen, Pherekrateen und Hendekasyllaben, die ana- | 


kreontischen Systeme und dolischen Strophen. 

Obwohl die neuere Verskunst sich also keineswegs bloss auf dak- 
tylische Metra beschriinkte, pflegt man doch, weil an die Einfihrung dieser 
sich die Neugestaltung kniipft und sie vor allen andern die Herrschaft in 


der spiiteren Dichtung behaupten, 1m Gegensatze gegen die ilteren Sceniker | 


und Satiriker die Dichter, welcher der strengeren Nachbildung der grie- 
chischen Metra sich befleissigen, als Daktyliker zu bezeichnen. 

Wir sondern im folgenden die stichischen Formen und die Sy- 
steme und teilen die letzteren in distichische Systeme, Hypermetra und 
vierzeilige Strophen. Zum Schlusse folgen einige Bemerkungen iiber die 
Cantica des Seneca. 


A. Die stichischen Versmasse. 
289, Der daktylische Hexameter. 1. Ennius fihrte, auch im 
Versmasse an Homer sich anschliessend, den Hexameter (versus longus)') 


in die rémische Litteratur ein und gebrauchte ihn als ausschliessliches Ϊ 


Mass in seinen Annales und neben anderen in seinen Saturae. Er blieb 
seltdem bei den Riémern das Versmass der epischen Dichtung, wurde 
durch Lucilius und Horaz in der Satire tiblich, aber auch im Lehrgedicht 
(seit Lucrez), in der bukolischen Poesie (Vergil), in der poetischen Epistel 
(seit Horaz) und gelegentlich in der spiiteren Tragiddie (hymnodisch 
oder als Orakelvers Senec. Oed. 403 f. 429—31. 445 ff. 466. 504 ff. Med. 
110 ff.) fand er seine Anwendung. — Lucilius und Lucretius (1, 118) 
schlossen sich in der Technik enger an Ennius an, Catull und seine Zeit- 
genossen gingen direkt auf die Alexandriner zurtick. Zur Vollendung ge 


langte seine Technik durch Vergil und Ovid, von denen jener insbe | 


sondere durch die Kunst der rhythmischen Malerei (vgl. Aen. VII, 
596. 452. III, 290. I, 81—91. 102—123), Ovid durch die Glitte und Eleganz 
des Versbaus sich auszeichnete. Horaz, der in den Oden und Epoden die 


Manier der Alexandriner nicht verschmihte (c. I, 28, 21. epod. 13, 9; 16, | 


17. 29), folgte iibrigens mehr dem Vorbild des Lucilius und erlaubte sich 
_ namentlich in den Satiren, weniger in den Episteln, grissere Freiheiten. 
Die spiteren Dichter schlossen sich teils an Ovid, teils an Vergil an, die 
Satiriker an Horaz. 

2. Ein Hauptstiick der rimischen Technik war die Gliederung des 
Verses durch die Ciisur (s. §§ 66 f.). Weitaus die hiufigste Teilung ist im 
lateinischen Hexameter — anders als im griechischen — schon salt 
Ennius, dessen Vorgang fir die lateinischen Dichter massgebend blieb, 
die Teilung durch die semtquinaria (πενϑημιμερής): 

Arma virumque cano, | Trotae qué primus αὖ oris. 
Bestimmend fiir diese Bevorzugung der minnlichen Casur war wohl die 
Ritcksicht auf den verschiedenen Tonfall im ersten und zweiten Gliede. 


ἢ Cic. de legg. II, 27, 68 herots rersibus, quos longos appellat Kennsus ; vgl. Atil. Fortw. 
p. 284, 6. Mall. Theod. p. 582. Ἕ 
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Weit weniger hiufig, aber doch immerhin recht beliebt ist die semi- 
septenaria (ἑφϑημιμερής) bei den lateinischen Dichtern, besonders in Ver- 
bindung mit der semtternaria (τριϑημιμερής): 

Ttaham | fato profugus, | Laviniaque venit. 
Meist tritt dabei ein Wortende nach dem dritten Trochius ein, dem indes 
nicht die Bedeutung einer Cisur beizumessen ist: 

quidve dolens | regina : deum | tot volvere casus 

insignem | pietate | virum, | tot adire labores. 
Dagegen steht selten zwischen beiden ein einziges (mehrsilbiges) Wort, 
wie Verg. Georg. III, 226: 

multa gemens | ignominiam | plagasque superbi. 
Fehlte die Trithemimeres, so trat gewthnlich als Nebencisur dié tro- 
chiaische des 2. Fusses ein, z. B. Verg. Aen. II, 28: 

Desertosque | videre locos | htusque relictum. 
Aber selten ist eine Versbildung wie Verg. Buc. 8, 34: 

Hirsutumque | supercilum | promissaque barba 
ohne Wortende zwischen diesen beiden Einschnitten. 

Kurze Endsilbe in der Hebung vor der Cisur findet sich z. B. bei 
‘Vergil Georg. IV, 455 (Penthemimeres): 

Non te nullius | exercent numinis irae. 
bei Ennius Ann. I, 85 (Hephthemimeres): 
Sic expectabat populus | atque ora tenebat 

Die trochdische Casur des dritten Fusses (κατὰ τρίτον τροχαῖον) 
ist als Haupteinschnitt des Verses bei den lateinischen Dichtern selten, ') 
namentlich bei den augusteischen und spiter; sie war noch ziemlich hiufig 
bei Catull, Lucilius und Lucretius, kam aber im Laufe der Zeit immer 
mehr ab und ist nur bei Horaz in den Sermones hiufiger zu finden.®) 
Vermieden wird es bei dieser Casur, ein Wortende nach dem 2. oder 
4. Trochius eintreten zu lassen; dagegen wird gern ein Einschnitt nach 
der 4. oder 2. Hebung daneben angewendet. 

Verg. Aen. I, 199 O passi | graviora, | dabit deus his quogue finem. 

Ovid. Met. I, 260 Poena placet,: diversa. | genus : mortale sub undis. 

Verg. Aen. ΠῚ, 707 hinc Drepani : me portus | οἱ inlaetabilis ora. 
Georg. I, 857. Aen. Π, 9; vereinzelt stehen Aen. IV, 486. V, 591. 856. 

Die bukolische Ci&sur ist im allgemeinen nicht beliebt, auch in 
den bukolischen Gedichten nicht oft zu finden, jedoch wird sie nicht vidllig 
verschmiht; vg]. Verg. Buc. 1, 74: 

ate meae, quondam felix pecus, ; ite capellae. 
Besonders erscheint sie neben der Penthemimeres, z. B. ebd. 5, 87: 

haec eadem docuit: | cuium pecus? | an Meliboei? 
vgl. ebd. 7, 4. 44; mit Vorliebe hat sie so Seneca angewendet. 


1) Nach Wa1szr kommt auf etwa 200 | Episteln erscheint sie etwa in jedem 7. Verse. 


Verse mit Penthemimeres oder Hephthemi- | In den Epodi und carmina hat Horaz den 
meres ein Vers mit trochaischer Casur. Hexameter fiberhaupt wesentlich anders be- 

3) In diesen ist die trochaische Casur | handelt als in den Sermones; die trochiische 
verhdltnismissig hiufig, im 2. Buche der | C&sur findet sich nur c. J, 28,15 und ep. 15,9. 
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C&ésurlose Verse finden sich nur sehr selten, einige bei Ennis 
(Ann. 36, 244, 598. Sat. 14) und Lucilius (XXIX, 79 s. L. Με, De 
re metr.? 218 f. gegen Lacumann z. Lucr. VI, 1067) z. B. 

sparsis hastis longis campus splendet et horret, 
mit Absicht bei Horaz A. P. 263: 
non quivis videt tmmodulata poemata wudex. 

Einsilbige Woérter am Versschluss werden meist nur zum 
Zwecke eines besonderen Effekts gebraucht (vgl. Georg. I, 181 exiguus ἢ 
mus. Aen. V, 481 hums bos. X, 361 viro vir. Hor. A. P. 189 ridiculus mus), } 
ausser wenn ein anderes einsilbiges vorhergeht oder Enklisis eintritt. — 
Am beliebtesten sind zwei- und dreisilbige Versschliisse, viersilbige wurden 
gemieden, finfsilbige sind selten.') Abweichungen von dem gewdéhnlichen ἢ 
Gebrauch machen Fremdwérter oder Eigennamen. 

Auch vor der Hauptcisur wurde ein einsilbiges Wort sorgfaltig ver- | 
mieden. Ausnahmen sind selten ausser bei Horaz (epod. 14, 1 und Ofter } 
in den Satiren und Episteln). | 

8. Was die Schemata des Verses betrifft, so wird Abwechslung 
zwischen Daktylen und Spondeen erstrebt,?) doch tiberwiegen der Natur 
der lateinischen Sprache entsprechend die Spondeen. 

Spondiaci (s. oben § 68) sind von Ennius und Lucrez nur ausnahms 
weise angewendet, bei Catull dagegen und den anderen cantores Eupho- ἢ 
rionis (Cic. ad. Att. VII, 2, 1) in Nachahmung der alexandrinischen Dichter 
hiufig ,,ornandi poematis gratia“, auch mehrmals hintereinander (64, 78 -- 80), 
selbst bei einem Spondeus im 4. Fusse (64, 3. 44; 68, 87). 

Seltener sind sie bei Vergil, Ovid und Horaz (nur einmal A. P. 467: 
dagegen epod. 13, 9. 16, 17. 29; c. I. 28, 21); nie angewandt von Tibull, 
Bei den strengeren Dichtern ist der 4. Fuss der Spondiaci stets ein Dak- 
tylus.*) Der Versschluss wird bei ihnen meist durch viersilbige (so stets 
bei Horaz), seltener durch dreisilbige, nie (ausser bei Prudentius) durch 
zweisilbige Worter gebildet, sehr selten (Ennius) durch ein einsilbiges. 

Durchgangig spondeisch gebaute Hexameter*) finden sich bei 
Ennius (Ann. I, 66 M. ollt respondit rex Albai longai) und in einem Distichon © 
bei Catull (116, 3), gut te lenirem nobis, neu conarere. 

Auflésung der Linge des Daktylus, die man bei Ennius friher an- 
nahm (Ann. 267 capttibus.., Sat. 53 Mytilenaest.., 59. melanurum . . «), hat 
man jetzt mit Recht beseitigt (L. Miuier, De re metr.? 146); bei spiiteren 
Dichtern kann davon keine Rede sein. 

4. Versus hypermeter heisst ein Hexameter, der durch Elision 
der Schlusssilbe mit dem folgenden verbunden ist, wie Lucr. V, 849 multa 
videmus enim rebus concurrere debere, | ut propagando 6. q. 8. Am hiufig- 
sten steht in diesem Falle que oder ve, seltner eine Fidkionsendung im 


1) Viersilbige bei Verg. Aen. III, 549 | aut gravis tardttas aut velocitas nimia tr 
antennarum. V, 320 interrallo; Buc. IV ,49 | tosa est 


tncrementum ; [ἢ silbige Aen. XI, 614 | )  Ausnahmen bei Vergil Georg. III, 276. 
quadrupedantum. V, 589 ancipitemque. Aen. III, 74. VII, 684. 
3) Mar. Victor. p. Tas herot versus vitt- 4) Vel. Mar. Vict. p. 71,33 K = Jabs 


ost habentur, qus ex solis dactylis vel qui | fr. 44 
ex solis spondeis constant, quia in talibus 
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Versschlusse, vgl. Catull. 64, 298. 115, 5. Verg. Georg. I, 295 f. Aen. I, 332. 
for. Sat. I, 4, 96. 6,102. Ovid. Met. IV, 11. 780. VI, 507. 

Gruppierung mehrerer Hexameter zu einem Systeme findet sich 
iach griechischem Vorbilde bei Catull 62. 64, v. 323 ff. (in Epithalamien), 
ve1 Verg. Bucol. 3, 60 ff. 7, 21 ff. 8, 17 ff.; auch bei Tibull I, 3 und sonst 
will man symmetrische Gruppen finden. 

5. Das haufige Zusammenfallen von Wortaccent und Versiktus in den 
irsten und besonders in den letzten Fiissen des Hexameters hat allerdings 
n der Betonungsweise des Lateinischen seinen dusseren Grund (s. CorssEN 
I, 969 ff.), doch wire es unrecht zu behaupten, dass die Dichter bei ihrer 
Vorliebe fir zwei- und dreisilbige Versschliisse keine Empfindung gehabt 
atten fiir den Wohlklang solcher Ubereinstimmung. 


240. 1. Der iambische Senar nach griechischem Muster mit Aus- 
ichluss der unreinen Senkungen an den geraden Stellen') wurde zuerst 
ron M. Varro und Catull gebraucht, dann von Horaz und Vergil (Cata- 
ecta), von Petronius, Martial, den Tragikern der Kaiserzeit und spiteren 
Jichtern. 


t — 


σευ. 5.71, “ιν -,͵ τ GV Y 

Catull. 52, 8 Per consulatum | peierat Vatinius. 

Er hat seine Casur*) vorwiegend nach der Senkung des 3. Fusses 
semiquinaria), die Semiseptenaria immer nur in Verbindung mit jener oder 
inem Einschnitt nach der 2. Hebung: 

Hor. ep. 17, 60 Quid proderit ditasse | Paelignas anus? 

n der 5. Senkung wird spondeischer Wortschluss gemieden. 

Auflésungen sind nicht hiéufig; im 5. Fusse sind sie ganz aus- 
‘eschlossen bei Horaz, sehr selten bei Seneca. Der Proceleusmatikus 
ndet sich nur bei Seneca und Terentianus. Anapiste im 1. Fusse sind 
iemlich hiéufig (3 bei Horaz), im 5. selten (Hor. epod. 2, 35. 5, 79. 11, 23), im 
. Fusse werden sie gemieden. 

Der vorletzte Fuss ist bei Catull ein reiner Iambus, aber fast stets 
in Spondeus bei Seneca’) und Petronius (cf. Quintil. IX. 4,111). Liangen 
n geraden Stellen finden sich gegen die Regel bei Avien, Ausonius, 
‘aulinus und Martianus Capella. 


Catull braucht den Senar in dieser Form nur c. 52, Horaz stichisch nur epod. 17, 
at dem iamb. Dimeter zusammengestellt epod. 1—10, mit dem daktyl. Hexameter epod. 11. 


2. Der iambische Senar in vollig reiner Form (senarius purus), ohne 
inge oder zweisilbige Senkungen und ohne Auflisungen, wird zuerst von 
atull (c. 4 u. 29) angewendet, nicht nach Archilochos, sondern nach ale- 
andrinischem Muster: 

Phaselus ille, quem videtis, hospites, 
ait fuisse navium celerrimus. 


') Hor. Epist. Il, 8, 254 f. Terent M. | 301. Herc. Oct. 1205. Octav. 528. Veal. 
205 f. Kxiotz, Altrdm. Metrik 172. 

3 Elision in der Cisur meidet Seneca 3) Diomed. p. 507. Jambicus tragtcus, 
od spi&tere Dichter, w&hrend sie gegen | ut gravior turta materiae pondus esset, 
jatus in der C&surstelle weniger empfind- | semper quinto loco spondewm recipit, aliter 
ch sind. Senec. Herc. far. 1291. yest. | entm esse non potest tragtcus. 
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Die Casur ist meist die semiquinaria, seltener die semiseptenaria: 

Catull. 29, 1 quis hoc potest : videre, | quis potest pats? 
Ausnahmsweise tritt die Linge im 1. Fusse in einem Eigennamen en 
Catull. 29, 3. — Er findet sich ausser bei Catull noch bei Horaz epod. 16 
als 2. Vers eines distichischen Systems und bei Verg. Catal. 3. 4.8 und 
Priap. 82. 84. 

3. Der Senar des Phaedrus ladsst wie der der alten Sceniker den 
Spondeus an allen Stellen zu mit Ausnahme der letzten: 

I, 12, 138 ὁ me wnfelicem! qui nunc demum tntellego, 
ebenso den Anapiist, der jedoch nur im 1. und 5. Fusse haufiger ist und 
nicht zweimal nacheinander erscheint: 

IV, 23, 1 Homo doctus in se semper divitias habet. 

Die Auflisung ist im 5. Fusse nur gestattet bei vier- oder mehrsilbigem ' 
Versschlusse (Ausnahmen V, 7, 22 app. 9, 6); der Daktylus (—~) wird | 
vorwiegend im 1., 8 und 4. Fusse. gebraucht. Der Proceleusmatiku | 
(~v) ist nur im 1. Fusse zu finden (bezweifelt von A. Naucx, Mélange ἢ 
gréco-rom. III, p. 203), z. B. I, 30, 11 ᾿ 

lta caput ad nostrum furor illorum pertinet. 
Vgl. ΓΝ, 11, 12. III, 7, 18. 

Der 2., (3.) 4. Fuss wird nicht durch ein spondeisches, anapiistische ἢ 
oder daktylisches Wort (bezw. Wortende) gebildet, der 5. nicht durch em } 
iambisches, wihrend in Versen, die mit laingeren Wortern (oder eng ἢ 
zusammengehorigen) schliessen, der Iambus im 5. zugelassen wird: 

I, 8,8 Gulaeque credens colli longttadinem. 


241. Der iambische Septenar nach griechischer Norm mit rem 
gehaltener Senkung an den geraden Stellen (ὃ 99) erscheint bei Varro 
in den Saturae (z. B. 308 f. 357 B.) und Catull. 

Catull. 25,1 Cinaede Thalle, molkor cuniculs capillo 
mit regelmissiger Cisur nach dem 4. Fusse (Auflésung Cat. 25, 5); Terer- 
tianus Maurus aber v. 2376, 2380 ff. vernachlissigt sie. 


242. Der trochaische Septenar in strenger Form (§ 89) vermeidet 
die Linge in der ersten Senkung jeder Dipodie: 
Cras amet qui numquam amavit | quique amavit cras amet, 
und folgt in Riicksicht der Auflésungen den Normen des strengen Senars. 
Die Césur nach dem 4. Trochius wird streng beobachtet (Ausnahmen nor ἢ 
bei Terentianus Maurus v. 1329. 1411. 2343). 
Der Vers erscheint in dieser Bildung schon bei Porcius Licinus (Gell. 
XVII, 21, 45) im liber de poetis: 
Poenico bello secundo Musa pinnato gradu 
intulit se bellicosam in Romult gentem feram, 
und bei M. Varro (neben der freieren Form); im Spottliede auf Ciisar bei 
Sueton. Jul. 49 (dagegen die alte Form Sueton. Jul. 51. 80); bei Seneca Phaedr. 
1201—12. Oed. 223—32. Med. 740—51) und oft in der sp&teren Dichtung: 
Pervigilium, Terent. Maurus, Tiberianus, Ausonius, Prudentius u. sonst, 
z. t. mit einzelnen Freiheiten, besonders im 1. Fusse. 
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243. Den anapiastischen Septenar (versus Aristophanius 8. ὃ 82,1) 
in strenger Nachbildung haben nur Varro und Septimius Serenus. 
Varro Sat. 242 B (p. 155, 3 R). 
Haec laénigeras detonderi | docuit tunicareque homillum. 
Pardmiaci in stichischem Gebrauche finden sich bei Annianus und 
Serenus; von jenem z. B. bei Terent. M. v. 1818 (6. L. VI, 379) und Mar. 
Victor. p. 123,18 ff.: 
uva, uva sum et uva Falerna 
et ter feror et quater anno. 


Akatalektische Dimeter kommen stichisch erst bei Ausonius, 
Luxorius und Boethius vor. 


244. 1. Der Choliamb!) (érimeter claudus, versus hipponacteus, 
8.398 > —~v—,o—v -,~ - - ~) wurde in Rom eingefihrt durch Cn. 
Matius, Laevius und M. Varro, viel gebraucht von Catull (8, 22, 31, 37, 
39, 44, 59, 60) und seinen Freunden und war auch in spiterer Zeit be- 
liebt, so bei Persius, Petronius, Martialis, Ausonius (epigr. 79), Boethius 
de consol. 11, 1; ΠΙ, 1; νεῖ. Anthol. Lat. II, carm. epigr. 212—216. 

Er lasst eine lange Silbe in der Senkung ausser an der sechsten 
Stelle nur an 1. u. 2., nicht an 5. Stelle zu; die Aufldsung ist nicht haufig 
(in mehrsilbigen Wéortern), der Versschluss duldet kein einsilbiges Wort 
(ausg. est, sum, quis). Die Cisur tritt regelmiissig nach der 3. Sen- 
kang ein: 

Miser Catulle | desinas imeptire; 
oft zusammen mit Einschnitt nach der 5.Senkung; fehlt die Penthemimeres, 
so ersetzt sie die Hephthemimeres, meist mit einem Einschnitt nach der 
2. Hebung verbunden: 
et quod vides : perisse, | perditum ducas. 

Der Anapist wird im 1. Fusse zugelassen, selten bei Petronius und Persius, 
haufiger bei Martial; der Spondeus im 5. Fusse kommt vor bei Varro in 
den saturae. ' 


2. Den trocha&ischen Hinkvers (éetrameter claudus, 8. 8 90,1) hat, 
wie es scheint, nur Varro in seinen Saturae Mentppeae nachgebildet, z. B. 
Manws fr. V, 251 B. 
Hunc Ceres, cibi mimistra, frugibus suts porcet. 
Er lasst auch an vorletzter Stelle (6. Fuss) den Spondeus zu: Ταφὴ Μενίππου 
fr. XVII p. 226 RB. (525 B.). 
Ast im segetibis post messem colligebant sirdmenta. 


245. 1. Der akatalektische iambische Dimeter’*) (quaternarius) 
tritt zuerst in strenger Form auf bei Laevius (fr. 1—4 M.) und Varro 511 B. 
(p. 221, 10 ff. R.) in stichischem Gebrauche; bei Horaz nur als Epodus in 
distichischen Systemen (§ 252 I u. VII); beliebt wird er bei spiteren 


} Mar. Vict. p. 81,5. 186,13. Caes. Bass. | Sacerd. p. 519,23. 522,15, Rufin. p. 559,s0. 
p. 257. Terent. Maur. v. 2398—2415. Plotius 3) Mar. Vict. p. 187,11. 
Handbuch der kisses. Altertumswissenschaft II, 8, 8. Aufi. 19 
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Dichtern, insbesondere Alfius Avitus, Marianus (Baehrens Fragm. p. 383 f), 
Prudentius. — Hadrian bei Spartian c. 25: 
Anmula vagula blandula, 
hospes comesque corporss, 
quae nunc abibis in loca 
pallidula rigida nudula 
nec ut soles dabis tocos! 
2. Der katalektische iambische Dimeter') gehdrt gleichfalls erst 
der spiteren Zeit an, wo er als Hemiamb mit dem anakreontischen Verse 
wechselt, vgl.§ 96. Zuerst bei Petronius fr. XIX (p. 112 B): 
Memphitides puellae | 
sacris deum paratae. 
tinctus colore noctis | 
manu puer loquact. 

Vgl. Anthol. lat. ed. Riese I, 309. II, 903. 

3. Der anakreontische Vers (§ 107,:), 2) wegen seiner Ahnlichkeit mit 
dem eben erwiahnten katalektischen Dimeter auch Hemiamb genannt, findet | 
sich zuerst bei Laevius fr. 13 M (Baehrens Fragm. p. 292): 

Venerem tgitur almum adorans, κῶν -ἰ͵οὐῊἡὑ-- 
seu femina isve mas est, -e-uevee - 
ita ut alba Noctilucast; Wwev even 
spiiter bei Seneca (Med. 849 ff.), Petronius fr. XX B. (bei Terent. M. 2862 ff), 
Prudentius (Cath. VI), Claudian, Luxorius, Boethius II, 2; 4; Il, 6 


(5- -ο--} 


246. Das sotadeische Metrum’) (§ 106,2) wurde schon von Ennis | 
(Sofa) eingefiihrt und gewann eine grosse Beliebtheit bei den Rémern. 
Die alteren Dichter wandten es mit allen Freiheiten der griechischen Vor- 
bilder an, so Accius in seinen Didascalica und Varro in den Saturae. 

Vgl. Accius Didasc. bei Charis. Gr. L. I, 142 (p. 305 M): 

nam quam varia | sint genera polematorum, | Baebi, 
quamque longe | distincta alila ab alis, <sts,> | nosce. 

Varro bei Nonius 468,23 p. 203 R. (438 B.). 

cum sex pueri et puellulae pariter item sex 
aut septem in utroque cum choro part vagarunt. 


—_-_— =— ww Ww om τὸ Om , ---ὦ.΄ Ὡ" .-- ae απ 


In spiterer Zeit wurde eine strengere Technik beobachtet von Petronius 

(c. 23. 132, p. 17,30. 98,29 Biich.), Martialis (III, 29), Terentianus Maurus 

(v. 85—278, 1457—1579, 20183—92). Ausser der reinen Form des ab 

steigenden Ionikus wenden sie mit sehr wenigen Ausnahmen (Terent. 154. 

Petr. 23) nur die Formen mit einer Auflésung und den Ditrochi&us an 
NA am wi VS “ΜΝ -V—~y, 


9 


1) Mar. Vict. p. 138,2s. 8) Mar. Vict. p. 77,80. 128,12. 181,s. Cacé. 
3) Mar. Vict. p. 158,32. Terent. Maur. | Bass. p. 255,2. Terent. M. v. 1509 ff. Diomed. 
v. 2862. Ρ. 510,20. 516,27. 
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und schliessen alle anderen aus. Besonders beliebt war das Schema: 
Vel. Petron. IV, 28 p. 17,30, IX, 32 p. 98 ed. Biich.5 
molles vetelres Delialci manu re|ctst. 
ter corripult terribillem manu bil pennem. 
247. Der galliambische Vers’) (§ 107,4) erscheint bei M. Varro in 
den Saturae (Marcip. 275. Cycn. 79. Eum. 131. 132. Test. 540B; p. 114, 3. 
182, 4—6. 7. 164, 5. 228, 1 sq. R.) und bei Catull 63 nach Kallimachus’ 
Muster, und wurde auch von Maecenas (Caes. Bass. VI, 262K) gebraucht: 
Ades, inquit, ο Cybebe, fera montium dea. 
Bei Catull ist die Anaklasis (δ 105) regelmiissig im 1. Gliede angewendet 
und die vorletzte Linge fast durchgangig (ausg. v. 14. 35. 73. 76) aufge- 
lést,?) also die gewdhnliche Form: 


vv tvevtalyvv twee 


Super alta vectus Attis | celert rate maria. 
Die Casur zwischen beiden Gliedern ist streng beobachtet; Zusammen- 
ziehung der beiden Kiirzen findet sich im 1. Jonikus 10mal, im 3. 6mal: 
iam iam dolet quod egi, iam tamque paenitet. 
Auflésung der Linge ist nicht selten (ausgeschlossen bei der ersten des 
2. Gliedes; denn v. 91 wird mit Recht verbessert), aber nicht zweimal in 
demselben Halbvers (v. 63 lesen Barnrens und L. Miuier nach Scaliger 
ego puber statt ego mulier, ego adolescens .. .). 
248. Der phalaicische Hendekasyllabus 8) (§ 146,), versus 
phalaeceus, gewohnlich schlechthin Hendekasyllabus genannt (8. Catull 12, 10; 
42,1), wurde von den Alexandrinern tibernommen durch Varro und Laevius. 


0 me . — 
OE wo OO δ Ow 


Catull. 1,11, μοὶ dono lepidum novum libellum 
arida modo pumice expolitum ? 

Der erste Fuss (,Basis“) ist bei Catull meist spondeisch, nie pyrrhichisch, 
zuweilen trochiisch und iambisch, bei Martial nur spondeisch. Der zweite 
Fuss, regelmissig ein Daktylus, wird von Catull ausnahmsweise in ὁ. 55 
in malerischer Absicht 16mal (neben dem Spondeus im 1. Fuss) durch 
einen Spondeus gebildet. Eine regelmiissige Cisur ist nicht vorhanden, 
doch tritt bei den Spateren gewéhnlich nach der 6. Silbe Wortschluss ein. 
— Das Metrum war seit Catull, der es in 40 Gedichten angewendet hat, 
sehr beliebt und bis in die spiteste Zeit im Gebrauche. 


249. Der Priapeus‘) (ὃ 147,2) in der bestimmten Form: 
Lo ewe vv Ai LT Uwe 
d. h. als Verbindung des 2. Glykoneus und des 2. Pherekrateus findet sich 
bei Catull c. 17, fr. 1 und Priap. 85 (86 B.); ferner Maecenas fr. 3 B. 
O Colonia, quae cupis ponte ludere longo. 
Hunc lucum tibi dedico consecroque, Priape. 


1) Mar. Vict. p. 154,18. Terent. Maur. | εἰ Graeci et hic ypse Maecenas et Catullus. 


v. 2889 ff. Caes. Bass. 261,27. Diomed. p. 514. 8) Mar. Vict. p. 148. Caes. Bass. p. 258,12. 
3) Caes. Bass. VI, p. 262K. quo magts | 260,s7. Terent. M. v. 2545. 
hie versus . _ vibrare videatur, proxtmum “) Caes. Bass. p. 260,13. Terent. Maur. 


ab «ultwno pedem brachysyllabon fecerwnt | v. 2755. Mar. Vict. 151,10. 
19* 
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Die Casur zwischen den beiden Versgliedern ist nie vernachlassigt, 
Hiatus und Syllaba anceps am Schlusse des Glykoneus nicht gestattet. 
Die sog. Basis ist meist trochiisch, weit seltener spondeisch. — Der Vers 
wird als mollis et delicatus charakterisiert. 


250. 1. Der Asclepiadeus minor’) (δ 146,2) tritt zuerst bei Horaz 
auf, in stichischem Gebrauche c. I, 1; III, 30; IV, 8; éfter in Systemen 
(s. §§ 252 Xu. XI u. 257). Er hat seine regelmissige Ciasur nach der 
6. Silbe (fehlerhaft ist IV, 8,17) und stets spondeischen Anlaut (, Basis‘): 

c.I,1 Maecenas atavis edite regibus. 
ce. I, 80 Exegi monumentum aere perennius. 

Man verbindet nach Meinekes Vorgang bei Horaz je vier Verse 2 
einem System. — Nach Horaz findet er sich bei Seneca und Spateren 
(Terentianus, der v. 2707 die Ciasur vernachlissigt, Prudentius, Luxorius). 

2. Der Asclepiadeus maior®) (ὃ 147,6) ist zuerst nachgebildet 
worden von Catull (6. 30), dann von Horaz (c. I, 11. 18; IV, 10) spater 
von Terentianus M. (v. 2714 ff.) und Prudentius (praef.). — Horaz ver- 
nachlissigte die Trennung durch Casur nach dem 1. und 2. Choriambus 
niemals (I, 18, 16 Tmesis): 

Nullam, Vare, sacra | vite prius | severts arborem. 
Catull nach Vorgang der Griechen mehrfach, ebenso Prudentius praef. 6. 

Die sog. ,Basis‘ ist bei beiden stets spondeisch. — Die drei horazi- 
schen Gedichte zerlegen die Herausgeber in vierzeilige Strophen, das catull- 
sche in zweizeilige, s. §§ 257 Anm. u. 252. 


B. Die Systeme und Strophen. 
a) distichische Systeme. 

251. Das elegische Distichon (§ 75),5) welches schon Ennius m 
die rémische Dichtung einfiihrte, bewahrte nicht nur die griechische Technik 
mit grosser Strenge, sondern erfuhr auch in seiner Entwickelung auf 
rdmischem Boden noch eine weitere kunstmissige Ausbildung. 

Im Pentameter wurde die Cisur nie vernachlissigt, Syllaba anceps 
und Hiatus vom Schluss des 1. Gliedes stets fern gehalten, Elision da- 
gegen vereinzelt zugelassen (Catull. 68, 852. 90. Prop. I, 5, 55. IV, 22,10. 
Martial. XI, 90,4), der Spondeus vom 2. Gliede ausgeschlossen. 

Ennius Epigr. p. 85 M. (Cic. Tusc. I, 15, 34): 

Nemo me dacrunus decoret nec funera fletu 
faxit. cur? volito vivo’ per ora virum. 

Catull 68, 17 f. 

Multa satis lusi: non est dea nescia nostrs, 
quae dulcem curtis miscet amaritiem. 

Die feinere Technik (Ovid) mied im 1. Gliede zwei Spondeen und 
bevorzugte die Form--~ 4+ - +, wandte im 2. Gliede zweisilbige Schluss- 
worter mit grosser Vorliebe an, vermied dagegen drei- und mehrsilbige 


') Mar. Victor. Ρ 101,,.. Terent. Maur. | p. 167,5. 
v. 2646-2605, Atil. Fort. p. 295. 8) Mar. Vict. 7 e108 eo 
5) Caes. Bass. p. 259,30. Terent. Maur. | Maur. v. 1721 ff. Biomed. I p. 484 
v. 2714 f. Atil. Fort. p. 302K. Mar. Vict. 
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und liess einsilbige am Ende beider Glieder nur ausnahmsweise zu; sie 
schloss den Vers nicht mit offener kurzer Silbe, mied harte Elisionen in 
der Casurstelle und dem 2. Hemistich und liess den Sinn nicht von einem 
Distichon in das andere tibergreifen, was bei Catull nicht selten vor- 
kommt. Auch fir die Wortstellung entwickelte sich eine besondere Technik. 
Prop. IV, 2, 15: 
Fortunata, meo si qua es celebrata libello: 
carmina erunt formae tot monimenta tuae. 

Das Distichon wurde, nachdem es Ennius im Epigramm eingefiihrt 1) 
hatte, von Lucilius und von Varro (in 8. Saturae p. 180, 8 ἢ. 151, 5 ἢ. 
165 ἢ, 183, 6. 217, 1f.R und in 4. Imagines) gelegentlich bentitzt, dann 
in der Elegie zuerst von Catull (c. 65. 66—68) gebraucht. Bei diesem ist 
die Technik desselben noch in den Anfaingen, erst durch Cornelius Gallus, 
Tibull, Properz und Ovid (Trist. IV, 10, 53 f.) erhilt sie ihre weitere Fort- 
bildung und Vollendung in elegischer, didaktischer und epigrammatischer 
Dichtung. 

202. Die distichischen Systeme des Horaz. I. Das iambische 
Distichon,*) eine epodische Bildung aus iambischem Senar und Quaternar 
nach Archilochos (§ 101), z. B. epod. 2, 1 f. 

Beatus ille, qui procul negotis, 
ut prisca gens mortalium. 
Bei Horaz in den ersten 10 Epoden; spiiter bei Seneca Med. 771—786, 
Prudentius, Paulinus und anderen. 

II. Das filschlich sog. alkmanische System,’) (δ 74) daktylischer 
Hexameter und spondeisch auslautender Tetrameter (,versus alemanius‘), 
6. [, 7. 28. epod. 12. 

Laudabunt alu claram Rhodon aut Mitylenen 
aut Epheson bumarisve Corinthi. 
Ein Spondeus an dritter Stelle erscheint im 2. Verse nur c. I, 28, 2 
mensorem cohibent, Archyta. 

III. Das erste archilochische System,*) (§ 74) daktylischer Hexa- 
meter und katalektischer Trimeter (penthemimeris dactylica), c. IV. 7. 

Diffugere nives, redeunt iam gramina campis 
arboribusque comae. 
Nachbildung bei Ausonius XV, 28. XXV, 3. 
IV. Das zweite archilochische System, 5) daktylischer Hexameter 
und iambelegischer Vers, epod. 13. 
Horrida tempestas caelum contraxit et imbres 
nivesque deducunt Iovem; nunc mare nunc silvae. 
Der zweite Vers, eine Zusammenstellung aus dem iambischen Quaternar 
und der daktylischen Penthemimeres, hat zwischen beiden Gliedern Cisur 
und am Schlusse des ersten Syllaba anceps. 


eee ee ee ee ee 


1) Inschriftliche Distichen aus frtther | p. 520,15. 529,2, wo es richtiger als archs- 
Zeit bei Bicuezrgr, Anthol. L. II, 958 --960. ochium metrum bezeichnet wird. 


3) Mar. Vict. p. 57,8. 187,.. 169 f. Diomed. ὁ) Terent. Maur. v. 1801 ff. Atil. Fort. 
p. 527,85. p. 803,6. Diomed. p. 527,9. 
3) Mar. Vict. p. 165,15. 170,14. Caes 5) Mar. Vict. p. 170,28. Terent. Maur. 


Bass. p. 269,15. Terent. M. v. 2100 ff. Diomed. | v. 2976. Diomed. Η 529,.. 
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V. Das dritte archilochische System, ') (vgl. § 126,4) iambischer 
Senar und elegiambischer Vers, epod. 11. 
Petti, nihil me sicut antea ὑμυαΐ 
Scribere versiculos amore percussum gravt. 
Auch hier treten im 2. Verse (daktyl. Penthemimeres und iamb. Quaternar) 
am Ende des 1. Gliedes die Freiheiten des Versschlusses und regelmassige 
Cisur ein. 


VI. Das vierte archilochische System,*) versus archilochwus mavr 

und katalektischer Senar (ὃ 126,5), c. I, 4. 

νον -v. te 

Solvitur acris hiems grata vice veris et Favoni 

trahuntque siccas machinae carinas. 
Der erste Vers besteht aus einem akatalektischen daktylischen Tetrameter 
und einem Ithyphallicus und hat bei Horaz eine Ciésur nach dem 4. Fusse, 
ausserdem aber auch noch die Penthemimeres, welche ihm als Hauptcisur 
des Verses zu gelten scheint. Im 4. Fusse ist der Daktylus erforderlich, 
im 3. der Spondeus abweichend von dem griechischen Vorbild haufig, im 
1. u. 2. letzterer v. 7 alferno terram .. in malerischer Absicht angewendet. 
Den zweiten Vers zerlegt Terentianus v. 2931 f. in ein iambisches und 
ein trochiisches Komma (,portio iambé‘ und ,tres trochaei‘) und weist die 
Messung als katalektischen Trimeter zuriick v. 2947. 


Bei Prudentius (Perist. 13) erscheint der archilochische Vers in einem langeren Ge- 
dicht stichisch gebraucht. Vgl. Borruivus, Consol. phil. v. 5. 


VII. Das erste pythiambische System,*) daktylischer Hexameter 
und iambischer Quaternar, epod. 14 u. 15. 
Nox erat et caelo fulgebat Luna sereno 
inter minora sidera. 
Nach Archilochus frg. 84 (§ 126,3). Nachbildungen bei Ausonius (epist. 3, 10). 
VII. Das zweite pythiambische System,*) daktylischer Hexa- 
meter und iambischer Senar (purus § 240,2), nur epod. 16. 
Altera iam teritur bellis civilibus aetas 
suis et ipsa Roma viribus ruit. 
Bei Archilochus nicht nachweisbar, wohl aber bei den griechischen Dichtern 
der spiteren Zeit (Anth. Pat. IV. 6, VI. 266, XIII. 12. 27. 29). Nach- 
ahmungen bei Ausonius XVI, 20. Prudentius Perist. 9. 


IX. Das hipponakteische System, ) trochi&ischer Dimeter mit 
reinen Senkungen und iambischer Senar, beide katalektisch, carm. II, 18. 


δω.-. 2 © 


-δωπν δ υ ty 


1) Caes. Bass. p.271. Mar. Vict. p. 170,ν. 4 Mar. Vict. p. 171,s. Terent. Maur. 
Terent. Maur. v. 2969. Diomed. p. 528,s:. v. 2955. Diomed. p. 520,16. 529,18. 

3) Caes. Bass. Ε 268,27. 270,.6. Mar. Vict. δ) Caes. Bass. p. 270,10 sumptum αὖ 
p. 168,21. 164,.. Terent. Maur. v. 2920 ff. Alcaeo. Diomed. p. 524,25 ab Horatto com- 


*) Mar. Vict. p. 1713. Terent. Maur. | positum; vgl. Atil. Fort. p. 802,11. Mar. Vict 
v. 2960. Diomed. p. 529,16. | Ἂ 168,::. g Ρ 17 
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Non ebur neque aurewm 
mea renidet in domo lacunar. 
Vgl. Asklepiades in Anthol. gr. XII, 28. 
X. Das asklepiadeische Distichon!) (,asclepiadeum tertium') setzt 
sich aus dem Glykoneus und dem kleineren asklepiadeischen Verse (s. 
ἡ 250,1) zusammen: 
Sic te diva potens Cypri, 
Sic fratres Helenae lucida sidera. 
Hor. c. I, 3. 18. 19. 36. Tl, 9. 15. 19. 24. 25. 28. IV, 1. 3. — Der Glykoneus 
hat im 1. Fusse stets den Spondeus (,spondeische Basis‘) und am Schlusse 
Syllaba anceps. — Nachbildung bei Vestricius Spurinna (BarnRrens PLM. 
V, 408 ἢ). 
XI. Das gréssere sapphische Metrum) besteht aus dem sog. aristo- 
phanischen Verse (1. Pherekrateus) und dem griésseren sapphischen ἃ. ἢ, der 
Verbindung eines 3. Glykoneus mit einem 1. Pherekrateus (s. §8 143 u. 144): 


bye - -wel[twes - ¥ 
Lydia, dic, per omnes 
te deos oro, Sybarin cur properes amando. 
Der zweite Vers hat eine Cisur nach dem 1. Gliede und nach der 
3. Hebung. Nur bei Hor. 6.1, 8. Als Vorbild diente, wie es scheint, das 
von Hephaestion p. 81,5 erwahnte Sapphikon*) δεῦτέ νυν ἀβραι Χάριτες 
caddixouol te Moicas (fr. 60); 8. ὃ 114. 

An diese horazischen Disticha wire anzuschliessen das von Catull wahrscheinlich 
listichisch gebrauchte grissere Asclepiadeum (§ 250,2). Ausserdem gehért hieher das 
108 dem Choliamb und iambischen Quaternar gebildete Distichon bei Martial I, 61: 

Verona docts syllabas amat vatis, 
Marone felix Mantua est. 
b) Hypermetrische Bildungen. 

258. Die ionischen Hypermetra (§ 108). 1. M. Varro in den Saturae 
Bicneer, N. Jahrb. f. Ph. 1875, p.306) und Laevius in den Eratopaegnia 3) 
jildeten Systeme aus Ionici a maiore mit Anaklasis (88 105. 106). 

Nequeiquam agipinnis anates remipedes buxei- 
rostris pecudes paludibus nocte nigra ad lumina 


lampadis sequentes.') Varro Sexag. 489 B 
--vvl[--vvlj[--vvl-- - | 
~avule-vevi[-- συ} - eve 

-ὐ--υ- - 


I. Venus amoris | altrix geneltrix cuppidi|tatis, mihs 
quae diem selrenum hilarula | praepandere 
crests opsecullae tuae ac mi|nistrae. 


1) Mar. Vict. p. 163,s. Diomed. p. 519, | 6 tribus choriambis et bacchto, m quo cata- 
22, Terent. M. v. 2683 ff. Atil. Fort. p. 298s. | lexis est, clauditur. 


2) Caes. Bass. p.270,4. Diomed.I,520 , . °) Caesius |. c.: Horatius primum cho- 
iennt den ersten Vers metrum Anacreon- | Tiambum durissimum fectt pro tambo spon- 
eum, den zweiten Alcatcum und zerlegt | deum infulciendo ἃ. ἢ. — vy — —_ statt 
jesen 80: muvee, 


—~-v--|-vv— vv ely - --- 4) Charis. in Gramm. Lat. I p. 288 K. 
dar. Victor. p. 165 K. versus auctore Alcaeo 5) Vgl. L. Mitizr, De re metr.? p. 120. 
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II. etsi ne utiquam quid foret | expavida gra- 
vis dura felra asperaque falmultas potult dominio <ego> 


acctpere su|perbo. Laevius frgm. 6M. 
I wey -ὐὩ2 -ἰ τυ [2- τὐ͵| τὺ] 

τυ -υἱεσ υ[ Ζ οὐ 

ἐ-υυ[Ὁ - ο|..-- 
Π. to-vvu|tovvultwe ov 

tivv|s wuelstovveltwrvu 


ZwAaswu νυ - 


2. Horaz carm. II, 12,1) die Nachbildung eines Liedes von Alkaios 
(fr. 59), besteht aus vier antistrophisch respondierenden (Heph. p. 66,1) Pe 
rioden von je 10 aufsteigenden Ionikern (8. ὃ 108): 
Miserarum est neque amori dare ludum neque dulci 
mala vino lavere aut exanimari 
metuentes patruae verbera linguae. 
ww 4 - vv τιν te 


we 9, ο.. vw £o Ue -- 


Die hypermetrische Periode (8 58,353) setzt sich, wie es scheint, aus zwel 
Dimetern und zwei Trimetern*) zusammen, die zwar durch Casur getrennt, 
aber durch Synaphie (δ 51) streng verkniipft sind. Anaklasis, Aufldsung 
und Zusammenziehung sind ausgeschlossen. 

254. Hypermetra aus Glykoneen mit schliessendem Pherekrateus 
hat Catull in antistrophischer Wiederholung wie Sappho und Anakreon 
(§ 149) in zwei Hochzeitsgedichten (c. 34 u. 61), wohl nach alexandrinischen 
Mustern: 

I. Ο Latonia, maximi 


τοῦ. «ὦ 
magna progenies Lovis, LFuoWwLVe 
quam mater prope Deliam L259 Weve 

deposivit olivam. 6. 34, 5 ff. :“:σ-ὦ- - 

Il. Colks ο Helicon LF ewe ve 
cultor, Uraniae genus, touwive 
qui rapis teneram ad virum LouwWwevy 
virginem, o Hymenaee Hymen, to -weve 

o Hymen, Hymenaee. 6. 61. “σ-οὧ- vy 


Das erste ist viergliederig, das zweite fiinfgliederig, beide bestehen 
aus zweiten Glykoneen bzw. Pherekrateen (§ 143 f.). Die einzelnen Glieder 
sind durch Casur getrennt (Wortbrechung nur 61,8: in einem Eiger 
namen), aber durch Synaphie verbunden. Der in Π. am Schluss des 
3. Gliedes eintretende Hiatus (c. 61, 119.139. 164.169.179 M.) und die Syllabs 
anceps an gleicher Stelle (ebd. v. 149. 154. 159. 174M.) sind entschuldigt 
und nétigen nicht zur Zerlegung des Systems in zwei Teile,*) gegen 
welche namentlich auch die Stellung des δέ am Schlusse von v. 229 
spricht. 


ἢ Mar. Victor. p. 91,s u. 129,23. Terent. | des Systems | in 5 Dimeter (2 + 2, 2 + 2, 2). 
Maur. v. 2065—71. Diomed. p. 510,26. 3) Val. Rosssacs [118 p. 572 gegen L 
3) Miglich wire auch eine Zerlegung | Mier? p. 120. 
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Der erste Fuss (,Basis*) ist in der Regel ein Trochius, nicht haufig 
1 Spondeus, ein Iambus nur 34, 2 und 4, nie ein Pyrrhichius oder Tri- 
achys. Der zweite Fuss des Pherekrateus ist einmal (61, 25) ein Spon- 
us, was als metrische Inkorrektheit anzusehen ist.?) 


ο) Die vierzeiligen Strophen. 

255. Die sapphische Strophe’) (8 150,2) wurde zuerst von Catull 
11 u. 51) nach Sapphos, dann von Horaz (in 26 Gedichten) nach Alkaios’ 
rbild gebraucht; sie blieb auch in spiteren Zeiten ein beliebtes Metrum. 

Die Hendekasyllaben haben bei Catull an zweiter Stelle zuweilen den 
‘ochiius (11,6; 51,18) und keine feste Cisur; dagegen ist bei Horaz die 
Silbe tiberall eine Lange und tritt nach der 5. Silbe regelmissig eine 
- dem griechischen Originale fremde — Casur ein, welche auch fir die 
ateren Dichter (Seneca, Ausonius, Paulinus ἃ. a.) massgebend Dlieb; 
cht hiaufig ist der Einschnitt nach der 6. Silbe (selten in c. I—III, vgl. 
d. I, 10 und I, 30; hiufiger in c. IV und carm. saec.). 


Catull, 51, 1 ff. Hor. ec. I, 2, 1 ff. 
Ile mi par esse deo wdetur, lam satis terris nivis atque dirae 
ille, st fas est, superare divos, grandims misit pater et rubente 
gui sedens adversus identidem te dextera sacras iaculatus arces 
spectat et audit. terruit urbem. 


Bei Catull besteht Synaphie zwischen allen vier Zeilen (s. 11, 19. 22); 
m Horaz wird Hiat und Syllaba anceps am Versende zugelassen, auch 
o Schlusse des 3. Verses (I, 2, 47; 12, 7.31; 22,15), trotzdem dieser bisweilen 
irch Elision der Schlusssilbe (IV, 2, 23; 6. saec. 47) und Wortbrechung 
, 2,19; 25, 11; Il, 16, 7; III, 27, 59) mit dem vierten eng verkniipft ist 
ynaphie zwischen 2. und 3. Verse II, 2, 18; 16, 34; IV, 2, 22). 

256. Der alcdéischen Strophe’) (§ 150,s) hat Horaz ihren Platz in 
rr rémischen Poesie verschafft; er folgte dem Vorbilde des griechischen 
rfinders nicht ohne Selbstindigkeit und hat dieser von ihm am hiufigsten 
7mal), namentlich zum Ausdruck moralischer und patriotischer Stimmung 
»brauchten Strophenform durch gewisse Eigentiimlichkeiten ihres Baues 
nen besonderen Charakter aufgeprigt; vgl. c. II, 1: 

Motum ex Metello consule civicum 
bellique causas et vitia et modos 
ludumque fortunace yravesque 

principum amicitias et arma. 

Die Anakrusis der Hendekasyllabi (1. 2) und des Enneasyllabus (3) 
t bei ihm regelmitssig eine lange Silbe, ausnahmslos in c. IV, nur selten 
ne Kiirze in I—III. Auch die 5. Silbe in diesen drei Versen ist lang 
usgen. ΠῚ, 5,17 si non periret, wo perires und perirent vermutet wird). 
Asur tritt im Hendekasyllabus regelmassig nach der 5. Silbe ein; Aus- 
shmen sind I, 37,14; IV, 14,17. Sie fallt in ein zusammengesetztes 
Tort I, 37, 5 (delpromere), II, 17, 21 (in|credibili). 


1) L. Miixigr, De re metr.* p. 184 gra- | p. 161,.1:. 167,10. 
or vtidetur latere corruptela. 8) Caes. Bass. p. 268,6f. Mar. Vict. p. 
3) Caes. Bass. G. L. VI p. 266. Mar. Vict. | 166,10. 
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Die Verse der Strophe stehen nicht in Synaphie, sondern lassen die 
Freiheiten des Versschlusses zu; doch findet Elision statt am Schlusse dee 
3. Verses II, 3, 27 und III, 29, 35. 

Nach Horaz gebrauchte Statius silv. IV, 5 diese Strophenform. 

257. Die beiden asklepiadeischen Strophen,') die als selb- 
stindige Bildungen des Horaz aus Versen des Alkaios gelten, haben den 
kleineren Asklepiadeus, den Glykoneus (a 4, b 4) und den Pherekrateus 
(Ὁ 3) als Bostandteile: 

b. 


— ~-w—|tw- VY 


ἃ. — ¥ fn -wil|tw-vy 
© a Ak © © en © 4. ~w-ltweovy 
4 — —-wi|twevy δ. IN ¥ 
4. -wowv ΣΧ tJ. ~Wwe Vm 
Scriberis Vario fortis et hostium O navis, referent in mare te novi 
victor Maconii carminis alite, fluctus. O quid agis? fortiter occupa 
quam rem cumque ferox navibus aut equis . portum! nonne vides ut 
miles te duce gesserit. c. I, 6. nudum remigio latus. c. I, 14. 


Die erste ist neunmal (1, 6. 15. 24. 33; II, 12; DI, 10. 16; IV, 5. 12) 
die zweite siebenmal (I, 5. 14. 21. 23; III, 7. 13; IV, 18) gebraucht. Uber 
die Bildung des Asklepiadeus und Glykoneus vgl. 88 250 u. 252, X.; auch 
der Pherekrateus (b. 3) hat im 1. Fusse den Spondeus. 

Nach Horaz hat Severus die erste der beiden Strophen angewendet, 
8. Anth. lat. II, 893. 


Anmerkung. Ausser diesen vier vierzeiligen Strophen erscheinen in den meisten 
Ausgaben des Horaz seit Meineke noch acht andere, namlich noch drei asklepiadeische, 
eine zweite sapphische, c. 1, 8, eine alkmanische, c. I, 7 ἃ. 28, zwei archilochische, c. |, 4. LV,‘ 
und eine hipponakteische, c. IT, 18, welche teils aus vier gleichen Versen (kleineren bzv. 
grésseren Asklepiadeen § 250), teils aus je zwei gleichen Distichen (sapphischen, alkms- 
nischen, archilochischen, hipponakteischen, asklepiadeischen, s. § 252) bestehen. Es lassen 
sich n&imlich s&mtliche Oden des H., in denen derselbe Vers wiederkehrt, mit Ausnahme 
von c. IV, 8, und ebenso alle, welche aus jenen Distichen gebildet sind, in Gruppen von 
je vier Versen zerlegen, und in ὁ. III, 9 hat Horaz selbst offenbar jedesmal zwei Distichen 
zu einer Strophe vereint. Aber die lateinischen Metriker wissen nichts von diesen ,vier 
zeiligen Strophen*, und die Satzgliederung und Interpunktion empfiehlt ihre Annahme sebr 
wenig. Daher ist auch neuerdings wieder Zweifel und Einspruch gegen sie erhoben 
worden (Ὁ. Bock, De metris H. lyricis p. 41 ff. Perscuenic, Praef. ed. Horat. p. II 84.). In 
besonderem Grade unwahrscheinlich ist die Verbindung von vier griésseren Asklepiadeen 
zu einem Systeme der dolischen Lyrik. Warum sollten nicht zwei grdssere Asklepiadeen 
bei Horaz ein System gebildet haben, wie bei Sappho und Catull? warum nicht zwel 
kleinere nach Analogie des Elegeion? Als erwiesen kénnen jene vierzeiligen Strophe 
nicht gelten. 


C. Die Cantica der spateren Tragodie. 


258. Die Cantica in den Tragédien des Seneca, sowohl die Chor- 
lieder als die Monodien und Wechselgesinge, sind grésstenteils in Ana- 
pisten abgefasst, aber zum Teil auch in anderen Massen. 

1. Die anapistischen Cantica sind Nachbildungen der griechischen 
Kompositionen in Hypermetern (§ 83 f.), von denen sie sich jedoch wesent- 
lich dadurch unterscheiden, dass nicht der Paroemiacus den Abschluss 
jedes Systems zu bilden pflegt, sondern dafiir hiufig, aber nicht notwendig, 
ein Monometer eintritt, und dass die Synaphie der einzelnen Glieder unter 


1) Caes. Bass. p. 267. Mar. Vict. p. 164,s8. 165,7. Terent. Maur. v. 2700 f£, 2793. 
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ider nicht aufrecht erhalten wird. So erscheinen denn diese Cantica 
‘usammengesetzt aus Gruppen von lauter Dimetern und Monometern, 
ich zwar systemartig aneinanderreihen, aber die Freiheiten des Vers- 
isses haben. Die Dimeter sind regelmassig durch eine Casur in der Mitte 
lt; der Daktylus als Vertreter des Anapists ist hiufig im 1. und 3. Fusse; 
aders beliebt der Ausgang -“~ - —. γε]. Herc. Oot. 1983—1996. 

Numquam Siygias fertur ad umbras 

inclita virtus: vivunt fortes 

nec Lethaeos saeva per amnes 1985 

vos fata trahent, sed cum summas 

exiget horas consumpta dies, 

iter ad superos gloria pandet. 

sed tu, domttor magne ferarum 

orbisque simul pacator, ades; 1990 

nunc quoque nostras respice terras, 

et st qua novo belua voltu 

quatiet populos terrore gravi, 

tu fulminibus frange trisulcis: 

fortius ipso genitore tuo 

fulmina mitte. 1995 

Herc. fur. 125—203. 1054—1187. Troad. 67—164 (Wechselgesang); 
—735 (Monodie) u.a. — Dagegen wechseln Agam. 310—407 Dimeter 
Monometer regelmissig miteinander: 

Canite, o pubes inclita, Phoebum! 
hibt festa caput 
turba coronat, tibi virgineas 
laurum quatiens 
de more comas innuba fudit 
stirps Inachia. u. 8. W. 

2. In ganz entsprechender Weise werden iambische Dimeter teils 
isch, teils im Wechsel mit Trimetern (distichisch 8. ὃ 252, 1) ge- 
cht Agam. 759—774. Med. 771—786: 

Instant sorores squalidae, 
sanguinea tactant verbera, 
fert laeva semustas faces 
turgentque pallentes genae. Ὁ. 8. W. 
Tibi haec cruenta serta texuntur manu, 
novena quae serpens ligat, 
tibt haec Typhoeus membra quae discors tulit, 
qui regna concussit Iovis. u. 8. W. 

8. Systeme aus Hemiamben oder Anakreonteen (§ 107, 1.2) mit 
lektischem Schlussverse finden sich Med. 849—878: 

Quonam cruenta maenas | praeceps amore saevo | rapitur? quod im- 
itt | facinus parat furore? | vultus citatus ira | riget et caput feroct | qua- 

superba motu | regi minatur ultro. | quis credat exulem? 

4. In stichischer Wiederholung erscheinen sapphische Hendeka- 
aben oft, z. B. Herc. f. 830 ff., hin und wieder unterbrochen von einem 
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Adonius (Troad. 814 ff. Phaedr. 786 ff. Oed. 110 ff. 416 ff.); kleinere 
Asklepiadeen (Med. 56 ff. 93 ff. Phaedr. 753 ff. 764 ff. u. sonst); Glykoneen 
(Med. 75 ff. Herc. f. 875 ff. Oed. 882 ff. ἃ. dfter); daktylische Tetra- 
meter (Oed. 449 ff. Herc. Oet. 1947 ff.); daktylische Hexameter selten 
(Med. 110 ff. Oed. 233 ff. 403 f. 429 ff. 445 ff. 466. 504 ff.); trochaische 
Septenare (Phaedr. 1201—12. Oed. 223—32. Med. 740—51). 

Kine strophische Gliederung zeigt sich in dem Canticum Med 


579—669, welches sieben sapphische Strophen und sieben neunzeilige 


Strophen aus sapphischen Hendekasyllaben und Adonius umfasst: 
A A! A? AS At 456 A¢| Β Β' B? BS B4 BS Β5, 
5. Einen besonderen Charakter tragen die vier polymetrischen 
Cantica Oed. 4083—508, 709—763 und Agam. 589—636, 808—866. Ihre 
Elemente sind die Glieder der horazischen Strophen, teils ganze Verse, 


teils Versteile in wunderlichen und geschmacklosen Zusammensetzungen, 


wie sie die in jener herrschende Schultheorie der παραγωγὴ (derivato 


metrorum s. ὃ 10.17) hervorbrachte. Ein Prinzip der Verbindung dieser disiecta ἢ: 
membra ist nicht vorhanden, auch von antistrophischer Responsion nichts ἢ 


zu entdecken. Die einzelnen metrischen Gruppen aber entsprechen dea 
Abschnitten des Inhalts. 


Litteratur zur lateinischen Prosodik und zur Metrik der daktyl. Dichter: 

Prosodik (Quantitét, Hiat., Elision u. dgl.) der rim. Dichter. Allgemeineres: 
W. Corssen, Aussprache, Vokalismus u. Betonung ἃ. lat. Spr., Leipzig 1857. 58, 2. A., Leip: 
1868. 1870, 2 Bde. — L. Mouier, De re metrica? lib. 1V. V. VI. (p. 279 ff.); ders., Ortho 
graphiae et prosodiae lat. summarium, Petrop. 1878, p. 25 ff.; Rei metr. poet. lat. sammarium, 
Petrop. 1878 p. 53 ff. — R. Kituner, Ausftihrl. Gramm. d. lat. Spr., Hann. 1877, I, 88 - 101. 
134—135. — Curist, Metrik? p. 7—46. — Fr. Sroxz, Lat. Lautlehre in 1. v. Millers Hané- 
buch II, 2. Abt. 3. A. 1899. — ΗΒ. Bourzrwex und A. ΤΈΘΘΕ, Die altsprachl. Orthoepw, 
Berlin 1878. — A. Marx, Hilfsbichlein fir die Aussprache des Lat. nach physiol.-hist 
Grundsitzen, Heilbronn 1885, bes. p. 65—108 u. 353 ff. 

Spezielles (die auf die Sceniker beztiglichen Schriften 8. 8. 282 f.): M. Haupt, Ob- 
servationes criticae, Lips. 1841. — C. Lacamany, Commentarius in T. Lucretii libros. Be- 
rol. 1850. — Bockrmiitier, De elisione in versu Rom. hexam., Stade 1860. Progr. — R. 
Bourerwek, Lucretianae quaest. gramm. et criticae, Hal. 1861. diss. —. F. C. Hermann, Die 
Elision Ὁ, rém. Dichtern, Berlin 1863. Progr. — J. Scuuzz, De prosodia satiricorum Rom. 
(de muta c. liq. et de synaloephe), Regim. 1864. — Εἰ. H. Breurne, De hiatus vi atque ust 
ap. poetas epicos, qui Augusti aetate floruerunt, Berol. 1860. diss. Lips. — J. Conran, Po 
gitionsgesetz in ἃ. rém. Poesie und Geltung ἃ. Endkonson. im Hochlatein., Coblenz 1868. 
Progr. — F. Loney, De vocalibus irrationaliter enuntiandis ap. poetas dactyl. Lat., Gotting. 
1864; ders., Die Schwierigk. d. griech. Metrums f. d. lat. Sprache, Hameln 1874. Progr. — 
H. Hesie, De synaloephae ap. epicos lat. primi post Chr. saeculi ratione, Bautzen 1878 
Progr. -- J. StapELmann, De quantitate vocalium lat. terminantium, Luzern 1884. disse. 

Ueber Allitteration und Reim: F. Nike, De allitteratione serm. lat., Rh. Mas. 
III (1829) p. 324. — J. Mduty, N. Schweiz. Mus. IV, 207 (1864). — Εἰ. Loon, De allitterat. 
usu ap. poet. lat., Hal. 1865. — E. Woé.rrirmy, Der Reim im Lat. Archiv f. lat. Lexikogr. |, 
350 ff.; ΠῚ, 443—457; 1X, 567—573. -- W. Esnarp, Die Allitteration in ἃ. lat. Spr., Bayreuth 
1882. Progr. — L. BucaHo.tp, De paromoeoseos ap. poet. Rom. usu, Lips. 1883. — OC. Bor 
TICHER, De allitter. ap. Rom vi et usu Berol. 1884. — H. Hasenicut, Allitter. Ὁ. Horaz. 
Eger 1885. Progr. — P. Rasi, Dell’ omeoteleuto Latino, Padova 1891. — O. Dinex.pen, 
Der Reim bei den Griechen und Rimern, Leipzig 1892. — B. GzrataEwout, Grundstige der 
lat. allitt. Forschung, Vhdlg. der 41. Philol.Vslg. in Miinchen (1891). — F. Rawwrnczs, Ueber 
die Allitteration bei den Gallolateinern des 4., 5. u. 6. Jahrh., Landau 1893. Progr. 


Die einzelnen Metra werden in folgenden Schriften behandelt: 


- 
τος 


Hexameter. Allgemeines: G. Hermann, ΕἸ. Ὁ. Μ. 381 a4. Epit. § 808. $81. -- ᾿ 
, 27 


L. Mtiier, De re metr.? 101, 146 ff., 183 ff., 202 ff., 221 ff., 240 ff. 1 ff., 353 ff. Summar. 
.17 sqq., 29, 36 f., 42 f. — W. Curist, Metrik* 157—201. — Dromiscn, Ueber d. Formes 
. lat. Hexam., L. 1866. Ueber die Unterschiede in d. Grundlage d. lat. u. griech. Hexam, 
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L. 1873 (S&chs. Ges. d. W.). — C. F. Hutreren, Observat. metr. I., II., Lips. 1871. 72; 
Technik d. rdm. Dichter im ep. ἃ. eleg. Versmasse in Jhrbb. f. Phil. 107. Bd. 1873), p. 745 fff. 
—W. Gesuarpi, Zur Technik d. rém. Dichter im epischen u. eleg. Versmass, Jahrb. f. Philol. 
109. Bd. (1874) 8. 647 ff. — ΤῊ. Birt, Ad historiam hexametri latini symbola, Bonn 1877. 
— W. Meyer, Zur Geschichte d. griech. ἃ. lat. Hexam., Miinchen 1884 (Akad. Abh.). — 
J. Hirsere, Ueber d. Tektonik d. lat. Hexameters, Vhdlg. ἃ. 39. Philol.Vers. (Zarich), Leipz. 
1888 83. 231—246. — M. Manrrirus, Hexameterausginge in ἃ. lat. Poesie, Rh. Mus. 46. Bd. 8.622 ff. 

Einzelnes: M. Crain, Philol. X (1855) p. 251—62. — F. Fréupe, Philol. XI (1856) 

P 583—43. — Kooks, De hexam. caesura post V pedis arsim. 2 pts., Kéln 1862. 73. 4. — 

. ΒΌΒΑΡΒΕ, De tertio hexam. lat. ordine, Insterb. 1862. Progr. — A. VisrtEL, De versibus 
poetarum Rom. spondiacis, Lips. 1863. diss. ἃ. Jhbb. f. Philol. 1862 p. 801—11. — Εἰ Piew, 
4silb. Versschluss des Hex., Jahrbb. f. Philol. 93. Bd. (1866) p. 631 ff. — Drosiscu, Weitere 
Unters. iiber d. Formen d. Hexam. b. Vergil, Horaz ἃ. Hom., L. 1868. --- H. Kuapr, Ueber 
die Hephthemimeres des lat. Hex., Posen 1868. Progr. — M. W. Humpureys, Quaest. metr. 
de accentus momento in versu heroico, Lips. 1874. diss. — K. P. Scautzz, Hochton ἢ. Vers- 
hebung in d. letzten Fissen des lat. Hex., Ztachr. ἢ. G. W. XXIX (1875) p. 590—597. — 
J. M. Stowassez, D. Hexam. d. Lucilius, Wien 1880. — Tu. Franzen, Ueber ἃ. Unterschied 
ἃ. Hexam. bei Vergil ἃ. Horaz, Crefeld 1881. 4. — J. Baumann, De arte metrica Catulli, 
Landsberg a. W. 1881, p. X sq. — J. Warser, Zur caesura x. τρίτον reoy. im lat. Hexam., 
Ztach. f. 5. G. 1882. 1—Z9. 885—90. — P. Kuminecxe, De penthem. et hephthem. caesuris a 
Vergilio near patis, Hal. 1882. diss. -- K. Branpt, De re metr. qua usus est Verg. in eclogis, 
Salzwedel 1882. Progr. — J. Dranem, De Vergilii arte rhythmica, in N. Jhrb. f. Philol. 
1884 p. 70 ff. — W. Meyer, Ueber d. weibl. Casur des klass. lat. Hoxameters und tiber lat. 
C&suren fiberhaupt, Sitz.Berichte d. bayr. Akad. 1889, S. 228—245. — S. Esxucue, Die 
Elision in den zwei letzten Fiissen des latein. Hexameters von Ennius bis Walahfr. Strabo, 
Rhein. Mus. 45. Bd. 1890, S. 286—264 u. Juvenals Versbau, Leipzig 1895. -— J. Rénstrrém, 
Metri Vergiliani recensio, Lund 1892. — Jo. Pautson, Die dussere Form d. lucretian. 
Hexam., Goteborg 1897. 

Die fibrigen stichisch gebrauchten Versformen. 

Jambische Verse. L. Mtier, De re metr.? p. 106, 113, 121, 159 f., 208, 228 ff, 
260 ff., 527 ff. — Cunisr* p. 318, 330, 339, 362. — P. Lancen, Quaest. metr., Bonn 1851, 
Rhein. Mus. XIII, 197 ff. — W. Meyer, Der spitlat. Senar in: Wortaccent in d. altlat. Poesie 
Ὁ. 112 ff. — J. Dranem, De Phaedri senario, N. Jhbb. 139. Bd. (1889) p. 429 ff. — L. Haver, 

e re metrica in Phaedri senariis in 8. Phaedrusausgabe (Paris 1895) p. 147—224. -- W. 
‘Wutnszress, Der latein. Choliamb, Serta Harteliana, Wien 1896, S. 117 ff. 

Trochiische Verse. L. Méuuzr, De re metr.? p. 108, 281. 

Anap&stische Verse. L. Miter, De re metr.? p. 104, 124, 157 f., 228 ff. 

Anacreonteus. G. Hermann, Elem. p. 473. — UL. Miuzer, De re metr.? 
p. 109, 173 ἢ. — Curisr? 352 f. 

Sotadeus. G. Hermann, Elem. p. 458. — C. Lacumann, ΚΙ. Schriften II, 67. — 
J. Vaunien, Ennius p. 158. — L. Miuzer, De re metr. p. 111, 177, 545. — Curisr? p. 490. 
— F. ῬΟΡΒΟΒΒΚΥ, Be versu Sotadeo in Dissert. phil. Vind V, p. 145 ff. — H. Burzer, Der 
Ionicus a mai. Frankf. a. M. 1889. Progr. p. 19 ff. 

Galliamb. G. Hermann, Elem. p. 504 ff. Epit. ὃ 444. — L. Miuzzr, De re metr.? 
p. 109 f., 174, 231. -—- Curisr*® p. 502. — Ὁ. v. Witamowitz, Hermes XIV (1879) p. 194 ff. 

Hondekasyllabus. G. Hermann, Elem. 368. Epit. § 356. — L. Miuzr p. 115, 
178, 231. — Curist? p. 538. — W. Meyer, Caesur im Hendekasyll., Sitz.Ber. d. bayr. Akad. 
1889, 3. 208 ff. 

Priapeus. G. Hermann, Elem. 576. Epit. § 502. — L. Mé.uer, De re metr.* p. 115. 
— Curis? p. 526. 

Asklepiadeen. G. Hermann, Epit. § 422. — L. Moise? p. 115, 128, 179, 231. — 
Curisr? p. 468, 479 f. 

Elegisches Distichon. Allgemeines: G. Hermann, Elem. 356 sq. Epit. § 334 sq. 
— L. Mbuuer,* De re metr. 118, 156, 258—260, 266. — W. Curisr? p. 206 ff. — Dro- 
siscH, Classific. d. Formen ἃ. Distichon, Leipz. 1871. 1872 (S&chs. Ges. ἃ. W. 28. Bd). — 
C. F. Hutteren, Observ. metr. in poet. eleg. Graec. et Lat., Leipz. 1871. 72. Progr. Die 
Technik d. rdm. Dichter im ep. ἃ. eleg. Versmasse, Jhbb. f. Phil. CVII (1873) p. 745 ff. — 
J. Husere, D. Gesetze der Wortatellung im Pentameter des Ovid, Leipzig 1894. — P. Rasr, 
De elegiae Latinae compositione et forma, Patav. 1895. 

Spezielleres Ἂ ΕΙΟΘΉΝΕΒ, De poetarum Lat. usque δὰ Augusti aetatem distichis. 
Soraviae 1866 (diss.) u. d. metr. u. rhythm. Bau n. Gebrauch d. Homoioteleuta in d. Di- 
stichen d. Catull, Tibull, Properz ἃ. Ovid, Gnesen 1875. Progr. — W. Gesxanpi, De Ti- 
bualli, Propertii, Ovidii distichis, Regim. 1870. diss. ἃ. z. Technik d. rim. Dichter im ep. ἃ. 
eleg. Vers in Jhbb. f. Phil. CIX. (1874) p. 647 ff. — C. Prizn, Die Symmetrie und Re- 
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sponsion d. rdm. Elegie, Litbeck 1867. Progr. — G. H. Busenpgy, Die Symmetrie d. rim 
Iegie, Hamburg 1876. Progr. 
Die tibrigen Systeme und Strophen. 
Distichische Systeme des Horaz. Benriey zu Hor. ep. 11. — G. Hermann, Elem 
. 671, 776, 795. — Wesrrnat 113, 566 ff. — L. Mtuigr, De re metr.? 117, 121, 156, 258, 
2.— J. H. Scumupt, Leitf. . 100 ff. — W. Carist, Metrik? p. 565 ff. und die Verskunst 
des Η. im Lichte d. Ueberlieferung, Mtinchen 1868. --- Η. Somtxe, Die lyr. Versmasse d. 
Horaz, Leipz. 1877 p. 11 ff. — C. Boox, De metris Horatii lyricis, Rendsbg. 1880 p. 35 f 
— R. ‘Kors, Dio lyr. Versmasse ἃ. Horaz, Berlin 1883, 5. A. 1894. — W. Caauist, Metn- 
sches z. Horaz, Sitz.Ber. d. bayr. Akad. 6. 

Glykoneische Systeme. G. Hermann, El. Ὁ. M. p. 524, Epit. 8 165, 578. — M. 
Haupt, Quaest. Catull. p. 25 sq. — WesrpHar II*, 770. — L. Mouter? p. 115, 120 f., 178, 
204. — Curisr? p. 587 f — Baumann, De arte Catulli p . IX. 

Ionische Systeme. R. Bentiey zu Hor. carm. III, 12, — G. Herwann, Elem 

875, 472. — C. Lacumann, Kl. Schr. II, 84, — Rosspacu I? 308. — Scmiiier p. 14. — 
δ Boox p. 28, 62. — L. Μῦ Ἐπ, De re metr.? p. 119 f., 124, 176. — ΗΠ. Borzzs, Der Tonicus 
ἃ maiore, Frankf. a. M. 1889. 4. 

Vierzeilige Strophen. G. Hermann, Elem. ens 249. tat? 578. — MErnsxs, 
Praef. Hor. — Lacumann, KI. Schriften II, 84. EM 122, 181, 201. — Β.Ψ 
Somer p. 21 ff. — Cnmisr? p. 481. — C. Book p. 41, a 

Sapphische. G. Hermann, El. 681 ff. Epit. 8 583 ff. — Wesrpnat 113, 759. — L 
MOuLEE p. 115, 128 f., 181, 232, 268. — Curssr? p. 545 f. — P. Eickuorr, Der horaz. Doppelbaa 

. Sapph. Strophe, Wandabeck 1895. -- R. Κῦρκβ, Zur Behandlung des sapph. Masses bei 
aN Jahrb. f. Philol. 149. Bd. (1894) 8. 753—56. 

Alc&ische. G. Hermann, El. p. 690 ff. Epit. § 555. — ΈΒΤΡΗΑΙ, 115, 777. — L 
Motuuern p. 116, 181, 233. — Curisr? p. 548 f. 

Askle jadeische. 6. Hermann, El. 675. Epit.§ 552 -- Wesrpsan 113, 764. — 
Curist? p. 479 f. — L. Moi.ier? p. 123. 


Die Cantica. R. Benriey, Epist. ad Phalar. p. 186 ff. — G. Hermann, Elem. Ὁ. M. 
p. 387. 685. — B.Scmmprt, De emendand. Senecae tragoed, rationibus, Berol. 1860. — Cars’ 
>. 249 f. 561 f. — L. MOLLER, De re metr.? p. 124 ff. bad. p. 126 ff. u. Jahrb. f. Phil. 89. Bd 
p. 473. — M. Hocus, Die Metra des Trag. Seneca, Hal. 1862. — G. Ricurer, Die Kon- 
position der Chorlieder in ἃ. Tragiddien des Seneca, Rhein. Mus. 19. Bd. (1864), 8. 360 £ 
21--527 u. Jahrb. f. Phil. 99. Bd. (1869) 8. 769—791. — Fr. Leo, In Senecae trag. observat. 
crit., Berol. 1878. vol. I. der Ausg. d. Seneca, p. 98 ff, 135 ff. und Rhein. Museum 52. Bd. 
(1897) 5. 509—518. 


Anhang. 


Die Musik der Griechen. 


Einleitung. 

259. Begriff. Der Name Musik, μουσικὴ τέχνη, hatte bei den 
Zriechen eine umfassendere Bedeutung als bei uns, denn er begriff ausser 
Jer Tonkunst zugleich auch die Dichtkunst und die Tanzkunst in 
sich, also die drei durch das gemeinsame Band des Rhythmus verbundenen 
Kiinste der Bewegung.!) Der Teil der musischen Kunst, welcher es mit 
Jen Klingen der menschlichen Stimme und den Ténen musikalischer In- 
strumente zu thun hat, fihrte den spezielleren Namen Harmonik; vgl. § 1. 
Die praktische Verwendung der Téne zur musikalischen Komposition hiess 
uedorcoun. 

260. Quellen. Als Quellen unserer Kenntnis der griechischen Musik 
jienen ausser vereinzelten Mitteilungen und Notizen dlterer Schriftsteller, 
1amentlich des Plato*) und Aristoteles,*) die in ziemlich grosser Zahl 
arhaltenen musiktheoretischen Schriften der Alten, unter welchen die des 
Aristoxenos, des Aristides und des Klaudios Ptolemaios den hervor- 
ragendsten Platz einnehmen. Demniichst kommen in Betracht eine An- 
tahl von Resten antiker Kompositionen, die, wenn auch in jingster 
Zeit besonders durch die in Delphi gemachten Funde nicht unerheblich 
vermehrt, doch immer viel zu wenig umfangreich oder zu fragmentarisch 
prhalten sind, um iiber das Wesen der alten Tonkunst befriedigende Aus- 
kunft zu geben. 

Von Aristoxenos, dem eigentlichen Begritinder der Musikwissen- 
schaft (s. ὃ 3), sind aus einer grossen Anzahl musikalischer Werke Bruch- 
stiicke von drei Schriften ἅδον das Melos und einer tiber den Rhythmus 
inter den Titeln Ἁρμονικὰ στοιχεῖα und ‘Pudpixa στοιχεῖα erhalten. — 
Aristides’ Werk περὶ μουσικῆς (s. § 6) ist, da er selbst nicht Musiker 
7on Fach war, wichtig durch die Ausfiihrlichkeit seiner Ausziige aus 


1) Aristid. p. 32 Mb. δυϑμίζεται δὲ ἐν 8) Polit. VIII, 5. Probl. XIX. Vgl. Ari- 
ιουσικῇ κίνησις σώματος, μελῳδία, λέξς. stotelis loci de musica, in Musici scriptores 
3) Resp. III, p. 898 ff. Leges VII, p. 812. | gr. ed. C. Jan. 
sach. p. 188. 
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ilteren Musikern, insbesondere dem jiingeren Dionysios von Halikarnass. 
— Der berihmte Mathematiker, Astronom und Geograph Klaudios 
Ptolemaios von Alexandria (im 2. Jahrhundert n. Chr.) schrieb vom 
Standpunkte des Akustikers ein Werk περὶ τῶν ἐν ἁρμονικῇ κριτηρίων in 
drei Biichern, wozu auch ein Kommentar von Porphyrios (3. Jahrhundert) 
vorhanden ist. — Die der Kaiserzeit angehérigen Schriften des Alypios, 
Gaudentios und zweier Anonym sind Kinleitungen in die Musik und 
besonders fiir unsere Kenntnis der Notenschrift von Wichtigkeit. — Die 
Harmonik des Byzantiners Manuel Bryennios (14. Jahrhundert) 4opo- 
γικῶν βιβλία τρία ist wertvoll, weil sie Exzerpte aus alteren Musikern, 
besonders dem Aristoxenianer Kleonides enthilt. 

Uber die Entwicklungsgeschichte der Musik in der iilteren Zeit bietet 
die plutarchische Schrift περὶ μουσικῆς wichtige Aufschliisse, zum Teil 
in wortgetreuen Exzerpten aus Aristoxenos und Herakleides Pontikos. — 
Auch das Onomastikon des Julius Pollux und Athenaios im 14. Buche 
seiner Δειπνοσοφισταί enthalten mancherlei schitzenswerte Angaben fiber 
musikalische Dinge. — Von lateinischen Schriftstellern tiber Musik sind 
hervorzuheben Martianus Capella (5. Jahrhundert), der in seinen Nuptiae 
Philologiae et Mercurii (im 9. Buche) eine Ubersetzung von Aristides’ 
erstem Buche gibt, und Boethius (6. Jahrhundert), welcher die Musik in 
seiner Schrift De institutione musica libri V ausfihrlich behandelt. 


261. Musikreste. 1. Unter den uns erhaltenen Denkmilern grie 
chischer Musik erscheint als das iilteste ein kleines Bruchstiick aus der 
Komposition des ersten Stasimon in Euripides’ Orest v. 330 ff., das von 


= = 


Carl Wessely auf einem Papyrus (aus Augustus’ Zeit) in der Sammlung | 


des Erzherzogs Rainer aufgefunden und im Jahre 1892 ver®dffentlicht | 


wurde. Es umfasst zwar nur sechs Zeilen und auch diese nur unvoll- 
stiindig, ist aber doch fiir uns von besonderem Werte, weil es uns einen 
Einblick in die Sangesweise der attischen Tragédie thun lasst, lehrreich 
und interessant auch deshalb, weil es Andeutungen der rhythmischen Be 
tonung gibt und Noten fiir instrumentales Zwischenspiel enthiilt. 

2. Umfangreiche Bruchstiicke von zwei Apollohymnen aus vor 
christlicher Zeit wurden im November 1893 von den mit den Ausgrabungen 
in Delphi beauftragten franzésischen Gelehrten unter Leitung von Homolle 
im Schatzhause der Athener auf mehreren Marmorplatten eingegrabet 
aufgefunden und demnichst von H. Weil und Theodor Reinach verdffent- 
licht und philologisch und musikalisch behandelt. Beide stammen aller 
Wabrscheinlichkeit nach aus dem 2. Jahrhundert v. Chr. (genauer zwischen 


125 und 105)*) und sind Festlieder von dem Charakter kitharodischer — 


Nomoi, also nicht Chorlieder, wie man vielfach angenommen hat, sondern 
fir Einzelgesang bestimmt. In hohem Grade geeignet unsere Kenntnis 
von griechischer Musik zu fodrdern, sind sie doch sehr ltickenhaft und 
lassen noch viele Zweifel und Fragen ungeldst. 

3. Von sehr zweifelhafter Authenticitaét ist die Musik zu drei Hexr 
metern des homerischen Hymnus auf Demeter, die von Benedetto 


—_— - 


') Ueber die Datierung vgl. H. Pourow, Rhein. Mus. 49. Bd. (1894), p. 577 ff. 
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Marcello (+ 1739) in seiner musikalischen Paraphrase der Psalmen (Venedig 
1724— 26) nach einer seither nicht wiedergefundenen Handschrift (Gesang- 
und Instrumentalnoten) herausgegeben wurde. Sie wird ziemlich allgemein 
als Falschung angesehen; vgl. R. Westra, Griech. Metrik II*, 623 und 
Vorw. p. XXIX. 

4. Auch die Komposition des Anfangs von Pindars erster 
pythischer Ode, welche der Jesuit Athanasius Kircher in seiner Mu- 
surga universais I, p. 541 im Jahre 1650 herausgab, ist in ihrer 
Echtheit angezweifelt worden, weil sich die Handschrift, aus der sie 
stammen soll, weder in der Bibliothek San Salvadore bei Messina, wo 
Kircher sie gefunden haben will, noch anderwirts hat wieder auffinden 
lassen. Gegen ihre Echtheit sprechen WestpHaL, Griech. Metrik II*, 622 ff. 
und K. v. Jan, Musici script. p. 426; Gevarert hingegen (Mélopée p. 48) 
will an eine Falschung nicht glauben, sondern halt sie zwar nicht fir 
eine Komposition von Pindar selbst, aber fiir ein authentisches Werk 
antiker Tonkunst. Das bisher am meisten gegen die Echtheit sprechende 
Moment, namlich die Notierung der Verse 3—5 durch Instrumentalnoten 
ist seit Auffindung des mit diesen Zeichen versehenen delphischen Hymnus 
(8. 271, 1 Anm.) hinfallig geworden. 

5. Der nachchristlichen Zeit, vielleicht dem 1. Jahrhundert n. Chr.,’ 
gehort das vortrefflich erhaltene Seikiloslied an, ein kleines, vierzeiliges 
Liedchen im Skolienstil, das als Inschrift einer Steinsiiule bei Tralles in 
Phrygien von M. Ramsay aufgefunden und im Jahre 1883 verdffentlicht 
wurde, ohne dass er in den fiber dem Worttext stehenden Zeichen die 
Notenschrift erkannte. Erst C. Wessely und O. Crusius gaben im Jahre 
1891 ziemlich gleichzeitig die Deutung der Noten und den Nachweis der 
Melodie. 

6. Handschriftlich erhalten sind und zuerst im Dialogo di Vincentio 
Galilei della musica antica e della moderna, Fiorenza 1581 herausgegeben 
ein Gebet an die Muse Kalliope von unbekanntem Verfasser, das friher 
urtiimlich dem Dionysios zugeschrieben wurde, und zwei Hymnen és 
Ηλιον und εἰς Νέμεσιν, beide von dem kretischen Kitharoden Meso- 
medes, einem Zeitgenossen des Hadrian!) und Antoninus Pius. 

ἡ. Proben von antiker Instrumentalmusik liegen uns vor in den 
Obungsbeispielen des von Frieprich BELLERMANN herausgegebenen Ano- 
nymus περὶ μουσικῆς, ὃ 97—104, die Westphal einer Flétenschule zu- 
schreiben wollte, Gevaert (Mélopée p. 33) mit guten Griinden als Ubungen 
‘tr Zitherspiel erklirt. Es sind sechs kurze Beispiele, welche zeigen kénnen, 
ἢ welcher Rhythmisierung der Lernende Tonskalen auf- und abwirts zu 
iben pflegte. 

8. Endlich gehért zu den uns erhaltenen Resten griechischer Musik 
lie sogenannte Hormasia, welche von A. Vincent im Jahre 1847 in den 
Notices et extraits XVI, 2, p. 254 ff. verdffentlicht wurde. Th. Reinach 
ieht in ihr ein zweistimmiges Ubungsstiick fir Saitenspiel und Gesang, 
ἢ welchem die beiden Stimmen sich gegenseitig ablésen und nie zusammen- 


ee 


') Suidas 8. v. Mecoundns . Kons λυρικός, γεγονὼς ἐπὶ ἩΦδριανοὺῦ χρόνων. 
Handbuch der klass. Altertumswissenschaft, Π. 8. 3. Aufl. 20 
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klingen. K. v. Jan hilt es nur fir eine Anweisung zum Stimmen der 
Kithara. 

262. Neuere Bearbeitungen. Um die Erforschung der griechischen 
Musik machten sich im 17. Jahrhundert wohlverdient der Schleswiger 
Marcus Meibom ( 1711) durch die Herausgabe der alten Musiker und 
der gelehrte englische Mathematiker John Wallis (+ 1703) durch seine 


wertvollen sachlichen Erlauterungen zu der Ausgabe des Ptolemacus. — — 
Es folgten im 18. Jahrhundert Marpurgs und Burneys kenntnisreiche — 


Werke ἅδον die Geschichte der Musik, welche spiter Forkel ausniitzte. 


Der erste, welcher den Versuch einer quellenmissigen Darstellung . 


der griechischen Harmonik unternahm, war August Boeckh, der als der 
Begriinder der modernen Wissenschaft von der alten Musik zu betrachten 
ist. Eine weitere Férderung verdankte diese dem geistvollen Forscher 
Friedrich Bellermann, welcher sich gleichzeitig mit Carl Fortlage 
durch seine Untersuchungen δον die Tonleitern und die Notenschrift der 
Griechen und durch die Herausgabe der antiken Musikreste bleibende 
Verdienste erwarb. Auf diese Vorarbeiten stiitzten sich die bewunderns- 
wiirdigen Werke Rudolf Westphals iiber die griechische Musik und 
ihre geschichtliche Entwickelung, welche ihm einen der ehrenvollsten 
Platze unter den Altertumsforschern sichern. Seinen Forschungen ver- 
dankte die Anregung zu einer auf umfassenden Studien beruhenden und 
griindlichen Darstellung der Geschichte und Theorie der antiken Musik 
Fr. Aug. Gevaert, der Direktor des Briisseler Musik-Konservatoriums. 
— Ausser ihm haben sich um die genauere Kenntnis der alten Musik in 
unserer Zeit besondere Verdienste erworben in Deutschland Karl von 
Jan durch die Herausgabe der kleineren Musici scriptores und Otto 
Crusius durch sorgfiltige Untersuchungen fiber die neuesten Funde, in 
Frankreich Ch. Em. Ruelle und Theodor Reinach, ersterer als Uber- 
setzer der griechischen Theoretiker, letzterer als Bearbeiter der erhaltenen 
Musikreste, vornehmlich der delphischen Hymnen, und Erklarer der Plu- 
tarchischen Schrift περὶ μουσικῆς. 


Die Zweige der griechischen Musik. 


263. 1. Die griechische Tonkunst war einerseits Vokalmusik, andrer- 
seits Instrumentalmusik. Der Gesang (μέλος) war entweder mono- 
disch ἃ. h. von einem einzelnen Singer vorgetragen, oder Chorgesang 
ἃ. ἢ. von mehreren Singern zugleich ausgefihrt. Die Instrumentalmusik 
(χροῦσις) war teils Saitenspiel, κχιϑάρισις, teila Flitenspiel, avAnots. Die 
Verbindung von μέλος und χροῦσις hiess Kitharodik oder Aulodik, Je 
nachdem Saiten- oder Blaseinstrumente die Begleitung der Singstimme 
iibernahmen. Gesang ohne Instrumentalbegleitung gab es bei den Griechen 
nicht. Blosse Deklamation einer Dichtung unter Begleitung hiess παρα- 
xatahoyr;. 

2. In der Vokalmusik herrschte die Einstimmigkeit, einen mehr- 
stimmigen Gesang kannte das Altertum nicht, simtliche Glieder eines 
Chors sangen unisono. Allerdings konnten Singer verschiedener Stimn- 
klassen (Minner- und Knabenstimmen) in demselben Chore mitwirker, 
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aber auch dann sangen alle die blosse Melodie, nur in verschiedener 
Oktave, was im Ejindrucke einem Unisono gleichkommt.') Quarten, 
Quinten und sonstige Akkordténe kamen im Gesange nicht zur Anwendung. 

Trotzdem wurde die griechische Musik zu einer mehrstimmigen 
durch die Instrumentalbegleitung. In der friihesten Zeit hat freilich 
auch zwischen Gesang und Begleitung Uffisonitét bestanden, aber schon 
in der archaischen Kunstepoche war Zweistimmigkeit (étegogwria)*) vor- 
handen, indem zu der melodiefiihrenden Gesangstimme eine zweite des 
begleitenden Instruments, der Kithara oder des Aulos, hinzukam, welche 
in der Regel tiber der Melodie lag.*) 


Geschichtliches. 


264. Die griechische Musik stand von ihren ersten Anfangen an 
in engster Verbindung mit der Poesie und ordnete sich bis in die Zeiten 
des Niedergangs willig dem Worte des Dichters unter, der zugleich auch 
der Tonsetzer war und oft genug sein Werk auch selbst vortrug. Der 
Schwerpunkt der musikalischen Leistung lag im Gesange, und das Instru- 
ment diente zunichst ausschliesslich zur Begleitung des Gesanges; erst 
allmablich trat zuerst das Fldtenspiel und nach diesem auch das Saiten- 
spiel selbstindig auf, ohne jedoch den urspringlichen Zusammenhang mit 
dem Gesange zu verleugnen. 

1. Die frithesten Anfinge einer kunstmiissigen Musik gehen auf 
priesterliche Sanger zurtick, welche an heiliger Statte den Lobgesang des 
Gottes monodisch unter Saitenspiel vortrugen.‘) Diese Gesinge fanden 
thre besondere Pflege in den Kultusstétten des Apollo und hiessen, weil 
sie einer bestimmten Ordnung und Regelung unterlagen, νόμοι.) 

Der urspriinglich religidse Gesang zur Phorminx wurde in der 
heroischen Zeit auf die weltlichen Feste tibertragen, und die ἀοιδοί sangen 5) 
in den Paldsten der Firsten die Ruhmesthaten der Helden, wie die Odyssee 
von Phemios und Demodokos berichtet. 

Wéahrend aber der Vortrag des Epos zur blossen Deklamation herab- 
sank, entwickelte sich der Nomosgesang zu einer kiinstlerischen Pro- 
duktion bei den Festspielen der Griechen. Der lesbische Singer Terpan- 
dros errang mit seinen kitharodischen Nomoi viermal nacheinander vor 
der Delphischen Panegyris den Preis’) und fiihrte den musischen Wett- 
kampf am Feste des Apollo Karneios in Sparta ein (Ol. 26,).8) Durch 


Ὁ Arist. Probl. 19,18 ἡ διὰ πασὼν συμ- | 4) Procl. chrest. p. 245. Χρυσόϑεμις ὁ 
φωνία ᾧδεται μόνον. Κρὴς πρῶτος στολῇ χρησάμενος ἐχπρεπεῖ καὶ 
3) Plat. Legg. VII, Ρ. 812}. τὴν δ' ére-  κιϑάραν ἀναλαβὼν εἰς μίμησιν τοῦ ᾿Απόλλω- 
ροφωνίαν καὶ ποιχιλίαν τῆς λύρας ἄλλα | νος μόνος Foe νόμον, καὶ εὐδοχιμήσαντος αὐ- 
μὲν μέλη τῶν χορδῶν ἱεισὼν, ἄλλα δὲ τοῦ τοῦ διαμένει ὁ τρόπος τοῦ ἀγωνίσματος. 
τὴν μελῳδίαν ξυνϑέντος ποιητοῦ xtra. Plut. δ) Plut. de mus. c. 6. § 67R. ἐν τοῖς νόμοις 
de mus. c. 28 (§ 285 R) οἴονται xai iy  ἐχάστῳ διετήρουν τὴν οἰκείαν τάσιν. διὸ xai 
χροῦσιν τὴν ὑπὸ τὴν ῳδὴν τοῦτον (‘AgyiAoyor) | ταύτην τὴν ἐπωνυμίαν εἶχον κτλ. . 


πρῶτον εὑρεῖν, τοὺς δὲ ἀρχαίους πάντα πρόσ- 6) Plut. de mus. c. 8. § 35R. of ποιοῦντες 
χορδα χρούειν. ἔπη τούτοις μέλη περιετίϑεσαν. 

8) Aristot. Probl.19,12 διὰ τί τῶν χορδών 7) Plut. de mus, ὁ. 4. § 46 R. 
ἡ βαρυτέρα ἀεὶ τὸ μέλος λαμβάνει; 5) Athen. XIV, p. 635 E. 
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ihn erhielt der kitharodische Nomos seine typische Form und feste 
Gliederung, welche von seinen Nachfolgern, den Terpandriden, treu be 
wahrt wurde. Es war eine musikalische Komposition von ernster Wire 
und schlichter Einfachheit: gewéhnlich waren es nur fiinf Téne, in denen 
sich die Melodie bewegte;') Wechsel des Taktes und der Harmonie waren 
ausgeschlossen, als Versmass diente in der Regel der heroische Hexe- 
meter. Die sieben Teile des terpandrischen Nomos sind nach Pollux’ An- 
gabe") ἐρχά, μεταρχά, xatatgona, μετακατατροπά, ὀμφαλός, σφραγίς, 
ἐπίλογος. 

Ein jingerer Zeitgenosse Terpanders, der Tegeate Klonas,*) das 
Haupt einer peloponnesischen Aulodenschule, als deren erster Meister der 
Trézenier Ardalos genannt wird, tibertrug die Kunstnormen der Kitha- 
rodik, welche Terpander festgesetzt hatte, auf die Aulodik, bei welcher 
das Lied des Sangers (αὐλῳδός) von einem Flétenspieler (αὐλητής) begleitet 
wurde, und wurde der Begriinder des aulodischen Nomos, welcher 
gleichfalls einen durchaus sakralen Charakter trug, aber nicht das ruhige 
Gleichmass bewahrte, wie der kitharodische. Das Versmass war das 
Elegeion. 

Neben diese sakralen Gesiinge trat das weltliche Lied, welches 
durch den Parier Archilochos‘) eine kiinstlerischen Normen entsprechende 


Gestalt erhielt. Wahrend bisher in der Musik nur der gerade Takt ge- ὁ 


herrscht hatte, fiihrte er nunmehr auch den ungeraden 5/s Takt ein und 
lehrte die Verbindung der verschiedenen Rhythmen miteinander; ferner 
wird ihm die Erfindung der Parakataloge beigelegt d. i. der melo- 
dramatischen Vortragsweise, bei welcher die Deklamation einer Dichtung 
durch die Téne eines Instruments gehoben wurde. Er wandte hierbei zur 
Begleitung den κλεψίαμβος an, wahrend er sich beim Gesange der ἐαμβυχὴ 
bediente.°*) 

Als die Normen der Aulodik bereits durch Klonas festgestellt waren, 
wurden die Griechen durch einwandernde Musiker mit der phrygischen 
Auletik bekannt. Dieser neue Zweig der Musik, die ψιλὴ αὔλησις, fand 
in Argos die Hauptstitte seiner Pflege und iibte durch die technische Uber- 
legenheit der fremden Auleten grossen Einfluss auf die Entwickelung der 
griechischen Musik iiberhaupt aus. Die phrygischen Auleten brachten 
neben den beiden nationalen Molltonarten der Griechen, der dorischen und 
der dolischen, zwei neue Durtonarten zur Geltung, die phrygische und die 
lydische.£) Der Name, an welchen die phrygische Auletik ankniipft, ist 
Olympos; dieser gilt als der Erfinder des enharmonischen Tongeschlechts,') 
und seine ernsten und gemessenen Weisen wurden viel bewundert und 
wegen der Beschrinkung des Tonumfangs gerihmt.®) 

2. Die weitere Entwickelung fihrte den Chorgesang und die 
orchestische Musik in die Kunstsphire ein. Sparta war der Mittel- 


') Ueber diese ὁλιγοχορϑία vgl. Plut. de 4) Plut. de mus. c. 28. δᾷ 275 ff. 
mus. c. 18. § 169 R. *) Athen. XIV, p. 636 B. 

3) Pollux IV, 66. 6) Athen. XIV, p. 625C. 

8) Plut. de mus. o. 4 ff. (§ 39). Poll. 7) Plut. de mus.c. 7 und 11. 8 1048. 


IV, 79. 8) Plut. de mus.c. 18. § 169 R. 
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unkt dieser neuen Kunstrichtung, und der Kreter Thaletas') gab der 
hormusik feste Normen und verschaffte ihr einen stiéndigen Platz in dem 
gon der Gymnopiidien (Ol. 28). Die lebhaften Weisen im pionischen 
8. Takte, welche im kretischen Hyporchema herrschten, erhielten durch 
an ihre kinstlerische Vollendung und begleiteten die Waffentinze der 
partanischen Jugend, wihrend in den Piéanen ein ernsterer, weihevollerer 
‘on waltete. In gleichem Geiste wirkten nach Thaletas Xenodamos*) 
on Kythera und der Lokrer Xenokritos,*) welcher aus seiner italischen 
feimat die lokrische Tonart einfiihrte. — Die heitere Weise des Volks- 
iedes schlug der in dolischer Schule gebildete Lyder Alkman an, der 
omutige Lieder fiir Jungfrauenchére komponierte und selbst als Chor- 
neister eimiibte. — Auch anderwirts folgte die Entwickelung des Chor- 
‘esangs dem Vorgange Spartas: der Himerier Stesichoros und der 
‘orinther Arion, welchem der Dithyrambos seine erste kiinstlerische 
testaltung verdankte, sind Reprisentanten dieser Bestrebungen. 

Auch die Solomusik blieb nicht zuriick: die Kitharodik hielt zwar 
m ganzen an den Terpandrischen Satzungen fest, aber sie ibernahm von 
er Auletik die phrygische Tonart und eignete sich auch die von Xeno- 
‘ritos eingefiihrte Lokristi an. Der Aulodik und der Auletik erstanden 
rosse Meister in Polymnastos von Kolophon und Sakadas von Argos.*) 
Mieser war der erste, welcher (im Jahre 582) im pythischen Agon mit 
inem auletischen Nomos auftrat und ohne Gesang, was der Kitharode . 
lurch Worte darstellte, durch blosses Flitenspiel zur Darstellung zu 
ringen unternahm. Er siegte dreimal nacheinander (im Jahre 582, 578, 
74) und erreichte es, dass das αὔλημα forthin einen bleibenden Bestand- 
eil des pythischen Wettkampfs bildete. Der aulodische Gesang hingegen 
vurde, weil er einen zu traurigen Eindruck hervorrief, von den Amphik- 
yonen aus dem Agon ausgeschlossen.*) 

Ein never Zweig der musikalischen Kunstiibung, welcher in dieser 
eit aufkam, ist die Kitharistik; jedoch konnte sie neben der immer 
nehr aufbliihenden Auletik keine hervorragende Bedeutung erlangen. 

Das weltliche Lied erhob sich auf dem sangreichen Lesbos, der 
ten Pflegestitte des Saitenspiels, zu schéner Bliite durch Alkaios und 
}jappho und wurde durch diese, welche einen zahlreichen Kreis von 
ichiilerinnen um sich scharte, um eine neue Harmonie, die mixolydische 
yereichert. 

3. Seit der Pisistratidenzeit wurde Athen der Mittelpunkt Griechen- 
ands wie fir die geistigen Interessen tiberhaupt so auch fiir die musischen 
Ciinste: keine Stadt bot so viel Anregung und Gelegenheit wie Athen mit 
‘einen glanzenden Festen und Agonen, um sein Talent zu zeigen und seine 
Virtuositaét zur Anerkennung zu bringen. Hier strémten aus allen Stidten 
ron Hellas auch die Musiker und Virtuosen zusammen, und es entstanden 
Musikschulen, in denen die jungen Talente unter bewihrten Meistern sich 


1) Plut. de mus. c. 9. 42. Strabo X, 481. 4) Plut. de mus. c. 9. 10. Paus. II, 22, 9. 
\then. XIV, 631. 678 C. , 14, 10. 
t) Plut. de mus. c. 9. 6) Paus. X, 7, 5. 


3) Poll. IV, 65. Plut. de mus. c. 9 f. 
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heranbildeten. Der hervorragendste unter den Musikmeistern jener Zeit 
war Lasos von Hermione, welcher als der Begriinder der klassischen 
Periode der griechischen Musik gilt. Er erweiterte das melodische Ton- 
gebiet durch eine gréssere Zahl von Ténen, die er in Nachahmung der 
Flétenmusik fiir die Komposition der Lyra verwendete, und fihrte auch 
gréssere rhythmische Freiheiten ein.!) Die Chormusik erreichte ihren 
Hoéhepunkt in Pindar und Simonides, die nicht nur als Dichter, sondern 
auch als Komponisten Werke von hohem Werte schufen, welche als ur- 
iibertreffliche Muster des klassischen Stils von den Musikkundigen der 
spiteren Zeit gepriesen werden. — Neben dem Dithyrambos, 
welcher alle andere Arten des Chorgesangs in den Hintergrund dringte, 
entwickelte sich in dieser Periode die dramatische Chormusik, die bei 
ihren &ltesten Vertretern sich vornehmlich durch die grosse Klarheit der 
rhythmischen Form auszeichnete. Phrynichos und Aeschylos stehen 
als Musiker ebenbiirtig neben Simonides und Pindar und sind Vertreter 
des erhabenen Stils, wihrend Sophokles den schinen Stil zur Vollendung 
brachte. Von den Komikern gehdrt der alteren Zeit der durch seine klang- 
reichen Melodien ausgezeichnete Kratinos an; auch Aristophanes ist 
noch ein begeisterter Anhinger der alten klassischen Musik, deren Formen- 
reichtum er mit seltener Virtuositaét beherrschte. 


4. Aber schon in Pindars Tagen begann gegeniiber der Strenge der 
klassischen Meister ein neuer Geist sich zu regen, der sich tiber die bisher 
gezogenen Schranken hinwegzusetzen versuchte,*) und je mehr die musi- 
schen Wettkaémpfe die Rivalitat steigerten und ein musikalisches Virtuosen- 
tum heranbildeten, desto mehr kam das Bestreben zur Geltung, die Musik 
von der Dichtung zu emanzipieren und ihr eine unbeschrankte Freiheit zu 
verschaffen; man suchte durch kinstliche Reizmittel, Tonmalerei u. dgl. 
die Gunst des Publikums zu gewinnen,‘) scheute vor Wechsel des Rhythmus, 
der Tonart und selbst des Tongeschlechts innerhalb desselben Musiksticks 
nicht mehr zuriick und fand Gefallen an verschlungenen Melodien und rau- 
schender Instrumentalbegleitung. Der Umschwung ging vom Dithyrambos 
aus und ergriff ebenso den altgeheiligten Nomos wie die Theatermusik. 
Allerdings fehlte es nicht an Verfechtern der alten strengen Richtung, und 
selbst die Komédie verschonte die neue Musik nicht mit ihrem Spott, aber 
bereits Ol. 87 hatte die jingere Schule die Oberhand gewonnen. 

Der neue Dithyrambos fand seinen ersten Vertreter in Melanippides, 
iiber den der Komiker Pherekrates die Musik sich beklagen lasst, dass er 
sie verdorben habe:‘) sein Nachfolger Philoxenos (485—380) verband 
mit dem Vortrage der kyklischen Chire monodische Gesinge;5) als 


. 6. 19. 
herekr. bei Plut. de mus. c. 30. ἐμοὶ 


') Plat. de mus. ¢. 29. ὥσος.. εἰς τὴν de com 
διϑυραι βικὴν «)ωγὴν μεταστήσας Tors δεϑ.- ‘) 


μοὺς καὶ τὰ τῶν αὐλὼν πολεφωνίᾳ RATA 
πολουϑῆσας Ἰλείιοσὶ τε φϑόγγοις καὶ διερριμ- 
μένοις χρησαμενος εἰς μεταϑεδιν τὴν προ- 
ὑπάρχουσαν πραγ Uvewixerr, 

ἡ Vel. Horas ὦ IV, 201 numerisque 
fertwr lege solutes. 

3) Plat. de mus. «12. 8 124 RB. Dhoays. 


γὰρ mete τῶν κακῶν Melannnidns, ἐν 1016 
πρῶτος ὃς laser ἀνῆχέ με κελ. 

*) Plat. de mus. c. 80, wo jetzt Th. 
Reinach lhiest εἰς τοὺς χυχλίους χοροῦς {προ- 
δβατίων αἰγὼν τε μέλη εἰσηνέγκατο nach 
Anistoph. Plat. 298 f. 
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schlimmster Verderber der Musik aber galt den Verfechtern der klassischen 
Kunst Kinesias, der um die Gunst der Menge buhlte') und die Zielscheibe 
des Spottes der Komiker wurde. 

Besonders fand im Nomos das Virtuosentum ein Feld, um sich bei 
den Festagonen durch glainzende musikalische Leistungen hervorzuthun. 
Die alten Satzungen iiber Tonumfang, Wechsel des Rhythmus und der 
Harmonie u. ἀρ]. wurden tiberschritten, die ruhige und gemessene Haltung 
des alten Nomos ging verloren, die dithyrambische Erregtheit drang auch 
hier ein und es kam ein villig neuer Nomos zu stande. Phrynis war 
der erste Nomossiinger neuen Stils,?) Timotheos (+ 359) schloss sich ihm 
an und gab dem Nomos die forthin geltende Formation.*) Beide waren 
Kitharoden. Eine besondere Bevorzugung aber erhielt der auletische 
Nomos in dieser Zeit, weil der Solovortrag auf der Flite fiir die Mimesis 
besonders geeignet war und den grossen Festraum leichter beherrschte. 

Auch die scenische Musik konnte sich dem herrschenden Ge- 
schmacke nicht entziehen*) und musste, je mehr die Neuerungen des Dithy- 
rambos und Nomos dem Publikum zusagten, dieser Richtung folgen. 
Kuripides gab sich gern dem neuen Geschmack hin,*) auch Sophokles 
folgte in seinen spitesten Stiicken. So findet denn die neue Musik auch 
in der Tragédie EKingang, sowohl im Chorlied als besonders in der Monodie, 
welche fir die effekthaschende Mimesis vorziiglich geeignet schien. Als 
Hauptreprisentant dieses Stils gilt in der Tragédie Agathon.*) — In dem 
dithyrambischen Stil hat die Entwickelung der hellenischen Kunstform 
ihren Abschluss gefunden. 

5. In der nachklassischen Zeit fand die Musik eifrige Pflege, be- 
sonders in Alexandria und Antiochia. Die Zahl der Feste und Spiele 
nahm zu, die Anspriiche an die Kiinstler steigerten sich und das Virtuosen- 
tum machte sich breit, namentlich die Auleten spielten eine grosse Rolle; 
der Chorgesang hatte keine Gelegenheit mehr zu weiterer Entwickelung, 
wenn auch das Drama des Chores nicht vdéllig entbehren konnte. Die 
Vertreter der klassischen Musik klagten bitter tiber das Vorherrschen der 
Instrumentalisten und iiber die Neuerungen, die sie einfiihrten; aber auch 
Aristoxenos, der strenge Hiiter alter Sitte, trat fiir eine bedeutsame Neue- 
rung ein, die Kinfiihrung der temperierten Stimmung, und vermehrte die 
Zahl der Tonoi auf dreizehn (§ 268,2). 

Die delphischen Hymnen (aus dem 2. Jahrhundert v. Chr.) zeigen zwar in 
ihrem rhythmischen Bau keine wesentlichen Abweichungen von dem friiheren 
Gebrauche, in melischer Beziehung aber reprisentieren sie einen fort- 
geschrittenen, freien Stil; die Musikiibung dieser Zeit halt sich nicht mehr 
an die strengen Regeln der alten Theoretiker: Mischung verschiedener 
τρόποι, Melodiespriinge und Abweichungen von der iiblichen Tonfolge, Auf- 


1) Plut. 1. 1. und Plat. Gorg. 502. διαφϑορὰν προελήλυϑεν ἡ πάνδημος αὕτη 
3) Procl. Chreat. p. 245,0. Plut. de mus. | μουσική. 
c. 6. 30. 88 65 5) Es hiess, seine Kompositionen mache 


8) Plut. de ai c. 4. § 38 ΒΗ. Procl.1.c. | ibm Kephisophon; vst Vita Eurip. und Arist. 
4) Aristoxenos bei Athen. XIV, p. 632 | Ran. 944. 1408. 1452 
ta ϑέατρα ἐχβεβαρβάρωται καὶ ἐς μεγάλην 6) Vel. Aristoph. Thesmoph. 100. 
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steigen in die héchsten Téne der Tenorstimme charakterisieren diese Ge- 
singe, die sich durch ihren der strophischen Gliederung ermangelnden 
Bau und durch die Ubereinstimmung der Tonhdhen mit den Accentsilben 
als Sologesinge eines Kitharoden darstellen. 

6. Die Rémer waren auch in der Musik gelehrige Schiiler der Griechen: 
sie iibernahmen von ihnen den monodischen Gesang zur Lyra und das 
Instrumentalsolo. Besonders wurde unter Hadrian (119—138) die klassische 
Dichtung und Musik wiederaufgenommen, und vor allem war es der Kithara- 
gesang, der in jener Zeit gepflegt wurde: Zeugnis davon geben die Hymnen 
des Mesomedes, der Hofdichter unter Hadrian war. Von den musikalischen 
Bestrebungen in dieser Periode zeugen auch die zahlreichen Schriften fiber 
Musik, die in ihr entstanden. Auch im 8. Jahrhundert scheint noch die Be 
schiftigung mit Gesang und Musik beliebt und weit verbreitet gewesen 
zU sein. 

Als Rom aufhirte das Centrum der geistigen Bildung zu sein, aber- 
nahm die Kirche die Pflege und das Studium der Musik: der altchristliche 
lateinische Kirchengesang beruht auf antikem Fundamente, und manche 
Melodien der rémischen Liturgie gehen auf die Bliitezeit der griechischen 
Sangeskunst zuriick. 


Theoretisches. 

265. Téne und Intervalle. Zwei Tine (φϑόγγοι) sind ὁμόφϑογχοι. 
wenn sie auf gleicher Tonstufe (τασις) stehen, oder sie bilden ein Inter- 
vall (διάστημα)ὴ wenn sie verschiedenen Stufen angehoren. 

Die Intervalle sind teils einfache (ἀσύνϑετα), teils zusammen- 
gesetzte (ovr Sera). Zu den einfachen gehiren das Ganztonintervall, τόνος; 
das Halbtonintervall, ἡμιτόνιον (in alterer Zeit δίεσις), und das Viertelton- 
intervall, ἐναρμόνιος δίεσις oder δίεσις schlechthin. Zusammengesetzte 
Intervalle sind z. B. das Quartenintervall, τὸ διὰ τεσσάρων, das Quinter- 
intervall, τὸ διὰ πέντε, das Oktavintervall, to διὰ πασῶν (sc. χορδῶν). — 
Die innerhalb der Oktave liegenden Intervalle werden auch durch folgende 
mit τόνος gebildeten Zusammensetzungen bezeichnet: δίτονος (grosse Terz), 
toitoros (iibermiassige Quart oder verminderte Quinte), τετράτονος (kleine 
Sexte), πεντάτονος (kleine Septime). Gridssere Intervalle als die Oktave 
sind z. B. τὸ διὰ πασῶν καὶ διὰ τεσσάρων (Undecime), τὸ δὶς dia πασῶν 
(Doppeloktave) u. a. | 

Die ein Intervall bildenden Tone sind teils symphonisch, teils dia- 
phonisch. Zu den symphonischen Intervallen gehirte die Oktave, die 
Quinte und die Quart. Die Terz rechneten die Griechen nicht zu den Kon- 
sonanzen, doch mieden sie sie keineswegs und empfanden sie wahrschein- 
lich nicht viel weniger angenehm als wir. Unter nagagwror φϑόγγοι ver- 
standen sie Klinge, welche in der Mitte zwischen Konsonanz und Dissonanz ᾿ 
liegen und zusammen angeschlagen konsonierend erscheinen, wie die iiber- 
missige Quart (/ hk) und die grosse Terz (9 ἢ). 

266. Die Tonsysteme. 1. Auf ihrer allerfrihesten Entwickelung 
stufe beschrinkte sich die griechische Musik auf eine Skala von vier 
Ténen, ein σύστημα τετράχορδον, und zwar bildete der tiefste und der 
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ihm niachstfolgende héhere Ton ein Halbtonintervall, die ttbrigen Ganzton- 
intervalle: 
eiflgla aibicid. 

2. Aber schon vor Terpanders Zeit erfolgte eine Erweiterung 
dieses Tonsystems: man verband zwei Tetrachorde so miteinander, dass 
der héchste Ton des tiefer liegenden und der tiefste des héheren zusammen- 
fielen, und Terpander fand bereits zwei Skalen von je sieben Ténen 
(Heptachordsysteme) vor: 

IL e+4tfiglalhicid. 
“een eee” "gee 
I. etfigltaibicilid. 
“ee” — “eee 
In beiden hiess der den beiden Tetrachorden gemeinsame Ton (a) μέση, der 
hichste (4) νήτη (veer), der tiefste (e) vaaty, die vier andern wurden 
von der Hohe nach der Tiefe zu bezeichnet als παρανήτη (61), τρίτη oder 
παραμέση (h, ὃ), λιχανός (9), παρυπάτη (f). 

8. Terpander fiigte dem ersten der beiden Systeme die Oktave des 
tiefsten Tons zu, entfernte aber, um die Siebenzahl nicht zu iiberschreiten, 
den Ton c. Das Terpandrische Heptachordsystem hatte also die 
Oktave, entbehrte aber der Sexte: 

I. efgah—ed 6. 
In ihm war e die vrt7y, d die παρανήτη, h die τρίτῃ. 

4, Pythagoras stellte, indem er den Ton c wieder einsetzte, das 
Oktachord her: 

efgahed 6. 
In diesem war σ΄ die τρίτη und h die παραμέση. 

Die vorterpandrischen Heptachorde waren συνημμένα, indem die μέση 
beiden Tetrachorden zugleich angehirte; das Oktachord war διεξευγ- 
μένον, indem zwischen beiden Tetrachorden ein Ganzton in der Mitte lag. 
Da das zweite Heptachord (e f g α 6 c d) neben dem Oktachord im Ge- 
brauch blieb, unterschied man die drei hidchsten Tine des Heptachords 
(ὃ ε΄ da’) und des Oktachords (ο΄ α΄ 6Ί, welche gleiche Benennung hatten, 
aber unter sich verschieden waren, durch den Zusatz συνημμένων (sc. χορ- 


dwyv) oder διεζευγμένων. 


Heptachord: Oktachord: 
lglazdbicid lglalhicidi1ié 


eif eif 

2. 3 ~» Ἔ τ ὼ - e. ~ ἜΣ τὸ a = 
ee FR 2S FREER EF 
s 23 5 3 3 5 es €¢€ $ 3S & 3S 8 3 

3 ἢ : 7 * § 3 

~) 3 = -3 3 
--------φ--μ-ι-ῤὉΞρ᾿΄“----ὡ--΄ 
συνημμδνων. διεζευγμένων. 


5. Aus dem Oktachord entstand durch Hinzunahme eines dritten 
Tetrachords tieferer Lage, welches die bisherige ὑπάτη als Endton be- 
niitzte, das Hendekachord. In diesem fiihrten die drei neuen Saiten 
dieselben Namen wie die des mittleren Tetrachords, nimlich ὑπάτη, παρυ- 
πάτῃ und ἀιχανός, aber man unterschied jetzt ὑπάτη, παρυπάτη, λιχανὸς 
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μέσων und ὑπάτη, naguratr, λιχανὸς ὑπάτων und gab den drei héchsten 
Tdnen den Zusatz νήτων: 


H c de fgeahe¢ ἃ 64 
- ἢ ὥ, ἢ 3 5 | = 
cae Fee 8 85 8 SB 
δ 8 § ὃ 8@ 8 s B Ss e “5 
Ss a es. Ξ aS. Ἕ = 
. Ὁ . Ὁ m, 3. 
a 8 a 
3 3 = Ss 
ὑπάτων μέσων διεζευγμέ- 
γων νύτων. 


Durch Hinzufiigung eines tiefen A wurde dieses Hendekachord zum 
Dodekachord; der neuhinzugenommene Ton hiess προσλαμβανόμενος. 

6. In ahnlicher Weise wurde auch das Heptachord (II) efgabcd 
erweitert, zunichst durch drei tiefere Téne zum Dekachord, dann durch 
den Proslambanomenos zum Hendekachord. In diesem Hendekachord 
hiessen die drei héchsten Saiten vijras συνημμένων und das ganze System 
συνημμένον: 


A H ὁ ἃ ὁ fgab$ed@ ᾿ 
en e. = a z 

a SF 3 FF καὶ F & Be ὁ 

s § 28 8 23:3 33 8 

᾽ SS ag SF F ὃ F 5 

z= & : εἰ 

το 3 3 3 
ὑπάτων μέσων νήτων συν- 

ημμένων. 


7. Dem Dodekachord wurden noch drei héhere Τὅηθ (f° σ΄ a’) zugefigt 
und so das System der Doppeloktave (τὸ dig διὰ πασῶν oder πεντεχαι- 
δεκάχορδον σύστημα) gewonnen. Die neuen Tone fihrten dieselben Namen 
wie die drei hdchsten des alten Systems, aber mit dem Zusatz vmeg- 
βολαίων. Diese Skala nannte man das vollstandige System, τέλειον 
συστημα: 

A Hedefgahceéd@defge@a@ 
ὑπάτων μέσων διεζευγμένων ὕὑπερ- 
βολαίων. 

8. Durch Vereinigung dieses Systems mit dem hendekachordischen 
Synemmenonsysteme (6) wurde schliesslich eine Skala von 18 Ténen her- 
gestellt, ein kombiniertes Doppeloktavsystem. Man schaltete πᾶπι- 
lich hinter der μέση (a) die drei hichsten Téne des Synemmenonsystems 
(ὃ ε΄ a’) ein und liess dann die sieben hdchsten Téne des vollen Systems 
(von h bis a’) folgen: 

AHedefgalbed|hedefga 
ὑπάτων μόσων συνημ- διεζευγ- ὑπερ- 
μένων μένων βολαίων. 
Diese Verbindung, in der ο΄ und α΄ doppelt erscheinen, hatte den Zweck, 
alle Tonarten in den verschiedenen Transpositionsskalen darstellen σα 
kdnnen. 


---..... 
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267. Die Harmonien oder Oktavengattungen. 1. Auf dem voll- 
stindigen Systeme (§ 266,1) liessen sich sieben verschiedene Oktaveninter- 
valle annehmen: H—h, c—c’, d—d, e—e, f—f', σ--- σ΄, a—a oder A—a, 
und es ergaben sich folgende sieben durch die Aufeinanderfolge von Halb- 
und Ganztinen verschiedene Oktavenformen (ἁρμονίαι, εἴδη τῶν τοῦ διὰ 
πασῶν"): 


1. He ἃ 96. ,Γ ᾳ α ἢ, die mixolydische, 

δ. ἃ def ga h_—e, die lydische, 

3. ἃ e_f g a hc d, __ die phrygische, 

4. ef g α he ad 6, die dorische, 

5 f g α hie α΄ e_f, die hypolydische, 

6. 5 α ἢ. ὁ d@ e_f σ΄, | die ionische oder hypophrygische, 
7. 7 Be Ἢ ot 4 a die dolische oder hypodorische. 


Ausser diesen sieben Oktavenformen werden noch folgende vier 
namhaft gemacht: die bdotische in c, die syntonolydische in a, die 
lokrische in @ und die syntonolokrische in f, so dass im ganzen elf 
Oktavenformen aufgezahlt werden. 

2.Diese elf Oktavenspecies lassen sich auf vier Oktavenklassen (γένη) ') 
zurtickfiihren : 

I. Dorisches ‘Moll, ein absteigendes Moll mit fehlendem Leitton. 

If. Phrygisches Dur, ein Dur mit kleiner Septime. 

Ill. Lydisches Dur, ein Dur mit tibermassiger Quarte. 

IV. Lokrisches Moll, ein dem lydischen Dur paralleles Moll. 

I. Das dorische Moll beruht auf dem Dreiklange a c e und heisst: 
dorisch im engeren Sinne (δωριστί), wenn die Melodie mit der 
Quinte (ὑπάτηῃ) 3) abschliesst (a c 6); 
&olisch oder hypodorisch (aiodsoré oder ὑποδωριστί), wenn sie 
mit der Prime (μέση) schliesst (a c 6); 
béotisch (βοιωτιστί) bei Terzschliissen (a ὁ 6). . 
Il. Das phrygische Dur hat zur Grundlage den Dreiklang g h d und 
es heisst: 
phrygisch im engeren Sinne (φρυγιστί) mit Quintschliissen (g ἢ d); 
ionisch oder hypophrygisch (χαλαρὰ ἰαστί, ἀνειμένη laos!) mit 
Primschliissen (g ἃ 4d); 
mixolydisch oder syntonoiastisch mit Terzschliissen (g h ad). 


ἢ Diesen vier Klassen der griechischen 
Harmonien entsprechen -— mit Verschiebung 
der Namen — die christlichen Kirchen- 
tSne: der &olische Kirchenton der ersten, 
der mixolydische der zweiten, der lydische 
der dritten, der dorische der vierten. Die 
Kirchentdne mit vollkommenem Ganzschlusse 
entaprechen den griechischen Tonarten mit 
Abschluss auf der Prime (αἰολιστί oder 
vnodwetoti, ἰαστί oder ὑποφρυγιστί, ὑπολυ- 
διστί), die mit unvolikommenem Ganzschlusse 


den Tonarten mit Quint- oder Terzschluss. 

*) Die griechischen Theoretiker be- 
zeichnen gewdhnilich die Klange so, dass sie 
sie mit den Namen belegen, welche sie in 
der dorischen Oktavengattung haben, also a, 
die dor. μέση, als μέση schlechthin, e, die 
dor. ὑπάτη, als ὑπάτη schlechthin; diese Be- 
zeichnung heisst ὀνομασία κατὰ ϑύναμιν. Hin- 
gegen heisst die Bezeichnung nach der Funk- 
tion, welche jeder Klang in der betr. Har- 
monie hat, ὀνομασία κατὰ ϑέσι». 
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ΠῚ. Das lydische Dur ist basiert auf dem Dreiklange f @ ὁ und wird 
genannt: 
lydisch im engeren Sinne (λυδιστί) mit Quintschltissen (f α ὁ); 
hypolydisch (χαλαρὰ oder ἀνειμένη λυδιστί) mit Primschliissen 
(f α ¢); 
syntonolydisch (σύντονος λυδιστί) mit Terzschliissen (f a ¢). 
IV. Dem lokrischen Moll liegt zu Grunde der Dreiklang ἃ f α; es fihrt 
den Namen: 
lokrisch schlechthin, wenn die Melodie in der Quinte (d f a); 
syntonolokrisch, wenn sie in der Terz schliesst (ὦ f a); 
eine Spezies des lokrischen Moll mit Primschliissen kam, so viel wir wissen, 
nicht vor. 


Gegen diese von Westphal schon im Jahre 1868 aufgestellte Theorie der griechischen 
Tonarten ist mebrfach Widerspruch erhoben worden, mit besonderem Kifer von K. v. Jan 
(s. Chrysanders Allg. musik. Ztschr. 1878 Nr. 47; zuletzt im Jahresb. f. AW. Bd. CIV 1900, 
S. 42). Westphal hat sie immer wieder gegen alle Angriffe verfochten, besonders in seiner 
dritten Bearbeitung der Harmonik (1886) und dem Nachwort zu dieser (1887) uud, wenn 
er in der Vorrede zum Aristoxenos 2. Bd. S. 5 sich scheinbar nachgebend ausspricht. 
doch auch die Terzentonarten niemals véllig aufgegebon. Von anderer Seite ist seiner Theorie 
Zustimmung und Beifall zu Teil geworden, insbesondere von A. Gevazxt, der sie als eme 
de ses intuttions les plus géniales bezeichnet und bedauert, dass W. sich zum Verzicht 
habe bestimmen lassen; zuletzt noch von A. Méuer, Die griechische, griech.-rém. ἃ. alt- 
christl.-lat. Musik (1899) 8. 25 ἢ. 


8. Diese elf Harmonien sind nicht alle zu derselben Zeit in Ge- 
brauch gekommen, sondern erst das Ergebnis einer allmiéhlichen Ent- 
wickelung; doch gehéren sie simtlich der klassischen Zeit der griechischen 
Musik an. 

Terpander kannte bereits die dorische, dolische und biotische Har- 
monie, er hat also in dem alten nationalgriechischen Moll alle drei 
Melodieschliisse angewendet. — Die Schule des Olympos fihrte aus der 
Fremde das phrygische Dur mit Quintenschluss, die φρυγιστί, und das 
lydische Dur mit Quinten- und Terzenschluss, die Avdtoté und σύυντονο- 
λυδιστί, in Hellas ein. — Die ionische Harmonie wird neben der dorischen 
und dolischen zf den altesten gerechnet und soll zuerst von dem ionischer 
Dichter Pythermos angewendet worden sein. — Das phrygische Dur 
mit Terzschluss (mixolydisch) wird der Sappho als Erfinderin zugeschrieben, 
aber erst Lamprokles brachte die vollstindige mixolydische Skala zur 
allgemeinen Anerkennung. — Das lokrische Moll mit Quintenschluss fihrte 
der epizephyrische Lokrer Xenokritos ein; wer zuerst die lokrische Moll- 
tonart mit schliessender Terz gebraucht hat, ist nicht bekannt. — Das 
lydische Dur aber mit Primschluss (die χαλαρὰ λυδιστί) wurde zuerst von | 
dem Athener Damon, dem Lehrer Platos, zur Anwendung gebracht. 

4. Ethos der Harmonien.') Die dorische Harmonie tragt den 
Charakter der Einfachheit und Geradheit, der Ruhe, Festigkeit und Mann- 
lichkeit, aber sie zeigt auch Harte und Strenge. Plato sagt von ihr: μόν 
Ἑλληνικ ἐστιν ἁρμονία, und weist ihr in der Jugenderziehung eine bevor- 
zugte Stelle an. Sie wurde gebraucht in der Kitharodik, Aulodik und | 


') Plat. Resp. III, p. 8389. Aristot. Polit. VIII, 5. 7. Probl. 19,46. Pl 1484. 
Athen. XIV, 694 54. ἦν “: Plat. de mas. ¢.I49¢— 
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Auletik, in der Chorlyrik und der Tragidie, sowohl im Chorliede als (be- 
sonders in der A&lteren Zeit) in den Klagemonodien. — Die iolische 
Harmonie hat etwas Schwungvolles und Zuversichtliches, sie zeigt Fréh- 
lichkeit und selbst Ausgelassenheit und entspricht dem ritterlich aristo- 
kratischen Wesen des dolischen Stammes. Ihre Anwendung fand sie im 
kitharodischen und aulodischen Nomos, in der chorischen Lyrik der Dorier, 
in dem dolischen Liede der Lesbier und in den Monodien der Tragddie; 
vom tragischen Chorliede war sie ausgeschlossen. — Die phrygische 
Harmonie bezeichnen die Alten als enthusiastisch und orgiastisch; sie 
hatte ihren Hauptplatz im Dithyrambos; der Tragidie aber blieb sie fremd, 
bis Sophokles sie in Monodien und Threnoi zu gebrauchen anfing. — Die 
lydische Harmonie hatte einen weichlichen und schlaffen Charakter und 
diente hauptsichlich dem wehmiitigen Klageliede. Plato verschmihte sie, 
Aristoteles wollte sie zulassen. — Die mixolydische ist wehmiitig und 
klagend, sie fand in der monodischen Lyrik der Sappho und im tragischen 
Chorliede hiufige Anwendung. — Die ionische und die hypolydische 
nennt Plato weichlich und fiir das Trinklied geeignet und wollte sie von 
der Jugenderziehung ausgeschlossen wissen. Sie werden im tragischen 
Chorlied nicht gebraucht. — Die lokrische Harmonie war neben der 
dorischen, folischen und phrygischen in der Kitharodik gebriuchlich, 
geriet aber nach Pindars und Simonides’ Zeit in Missachtung. 

268. Die Tonoi (Transpositionsskalen) 1. Tonoi oder Trans- 
positionsskalen hatte die griechische Musik anfangs nur drei:') den dori- 
schen, den phrygischen und den lydischen; spiter fiinf, dann sieben, 3) 
nimlich ausser jenen drei noch den mixolydischen, den hypo- 
lydischen, den hypophrygischen und hypodorischen. Diese sieben 
Tonoi entsprachen unseren ἡ Skalen und der Skala ohne Vorzeichen 
und zwar: 

der mixolydische (hyperdorische) Tonos der Skala mit 6p 


der dorische 2  » » » OD 
der hypodorische ὌΝ » » 4p 
der phrygische » " » » 3D 
der hypophrygische 7» » » ἂρ 
der lydische » » » » Lp 
der hypolydische ᾿ » ohne Vorzeichen. 


2. Aristoxenos fiigte diesen sieben Tonoi noch sechs neue hinzu, 
finf Kreuz-Tonarten (in e H Fis cis Gis) und eine p-Tonart, die hdéhere 
Oktave des hypodorischen Tonos, darunter vier von ihm selbst erfundene: 


den hochmixolydischen entsprechend der Skala mit 1% 
den tiefphrygischen (iastischen) ᾿ ᾿ 2% 
den tiefhypophrygischen (hypoiastischen) , " " 3 

den tieflydischen (dolischen) » 8 n if 


den tiefhypolydischen (hypoiolischen)  , 5¥ 
den hyperphrygischen, die héhere Oktave des hypodorischen, 4b. 
Er teilte nimlich die Oktave F bis f in 12 Halbténe und machte jeden 


1) Ptolem. II, 6. Aristox. Harm. p. 37 Mb. | 2) Bacch. p. 12. 
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dieser Halbtine zum Proslambanomenos eines toveg von 15 Ténen, er- 
richtete also auf jedem derselben ein volles System (§ 266,7). So ent- 
standen dreizehn ΤΌΠΟΙ, von denen der letzte nur die héhere Oktave des 


ersten ist: 
Fis G Gs A Ats H ec cts ἃ dis e f 
Ges As B des es 
4p 3% 2b 5x 5p δὲ ὃν 4 1b 6h 1 4» 
- κ᾿ om oct > &@ tk we th SF’ eh Br 
s 5 55 5 5. 8 S Fee see s 
Θ > Θ > o Ὁ "Ὁ a Ὁ Ξ ie ® 
mu Θ << © . Θ . Ξ | 
23 Fe £€ Fr Gee PE EG FE 
e Ss Sf & & a F & Φ f 
- @ g F * 5. 5 Ἑ ΞΕ 
πὰ © Ω 
ΕἸ = Ἐπ’ Ω, [τὶ 
ἘΠ 


3. In der Zeit nach Aristoxenos kam noch die hdhere Oktave des 
zweiten Tones, der hyperiolische (8 #), und die des dritten, der hyper- 
lydische (2p), in Aufnahme, und so ergaben sich im ganzen 15 Tonoi: 
hypodor. 4p hypophryg. 2p hypolyd.o.V. hypoiast. 3% hypoiol. 5¢ 
dorisch ὅν phrygisch 3p lydisch 1p iastisch 2% Golisch 4} 
hyperdor.6) hyperphryg.4p hyperlyd.2p hyperiast. 1% hyperiol. 3% 

4. Jede der obengenannten (§ 267) Harmonien oder Oktavengattungen 
konnte nun, wie in dem hypolydischen Tonos ohne Vorzeichen, so auch 
in einem der anderen Tonoi gesetzt sein, also z. B. die dorische Harmonie 
im τόνος Avdtos: 

abcecdefga, 
IM τόνος φρύγιος: 

gasbedes f 4, 
Im τόνος δώριος: 


f ges as ὃ ¢ des’ es’ f. 


Harmonie 
Tonoi Hol. | mixol.| lyd. |phryg.| dor. |bypolyd.| ion. 

1. tiefmixolyd. 6p 68 ges as ὃ ces des’ es’ 
2. dorisch ὅν 8 ε des es Υἡ ges as b 
3. hypodorisch 4p F G As B ς des es f 
4. phrygisch 3p ἃ a 68 f 4. as b Ἢ 
5. hypophryg. 2b G A 8 6 d es f g 
6. lydisch lh dee f g a ὃ σ΄ a 
7. hypolydisch A ἢ ς d e f g a 
8. hochmixolyd. 1% e fis g a ἢ Oe’ d ε΄ 
9. tiefphrygisch 2% H cis a e fis g a h 
10. tiefhypophryg.3% Fis Gis A H cis ἃ 6 fis 
11. tieflydisch 4) cis dis e fis gis a h cis’ 
12. tiefhypolyd. ὅ Gis Ais H cis dis 6 fis gis 


5. Die Tonoi sind nicht alle gleich gebréuchlich gewesen; ihr Ge 
brauch richtete sich nach den verschiedenen Kunstgattungen: die aD 
haufigsten und in allen Gattungen angewandten Tonoi sind der lydische 
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und der hypolydische, die seltensten die unter 8—12 aufgezihlten, unseren 
Kreuz-Skalen entsprechenden, von denen nur der hochmixolydische und 
der tiefphrygische schon vor Aristoxenos vorkamen. 


Anmerkung. Dass dieselben Namen, welche die Harmonien tragen, auch bei den 
Tonoi wiederkehren, hat darin seinen Grund, dass in jedem Tonos ein bestimmter Abschnitt, 
nealich ὦ der von f bis 7, resp. von e bis ε΄ die Intervalle der betreffenden Harmonie or- 
gibt z 
der hypodorische f gas ὃ codes’ es f (1, ‘s, 1, 1, Ys, 1, ἡ 
er tief phrygische e is gs_ahes_d¢é 
der hochhep phe mache fg a_b ¢ de’ f 11, ἥν 1 1, ἢ», 1 


269. Die Tongeschlechter.') Ausser der oben besprochenen diato- 
nischen Eimrichtung des Tetrachords hatten die Griechen noch zwei 
andere, nimlich die chromatische und die enharmonische, und unter- 
schieden dementsprechend drei durch die Grisse der Intervalle und die 
Stufen der Klange verschiedene Tongeschlechter (ἁρμονικὰ γένη). Im 
diatonischen Tongeschlecht kommen nur Ganztine und Halbtiéne vor, und 
zwar steht ein Halbton zwischen zwei Ganzténen. In den beiden andern 
Tongeschlechtern wurde ein Ganzton weggelassen und ein der Skala 
fremder Ton an anderer Stelle eingefiigt, und zwar figte man entweder 
nach dem Halbintervall einen zweiten Halbton ein, z. B. 

he cis — 6 oder a bh — ἃ, 
dies war das Chroma; oder man schaltete innerhalb des Halbtoninter- 
valis einen unserer Musik fremden Viertelton ein, so dass der Halbton 
gerade in der Mitte geteilt war, z. B. 
ἢ h* c — e oder a αἴ ὃ — ἃ, 
dies war das enharmonische Tongeschlecht. Die Chromatik liess also 
nach zwei Halbtonintervallen die kleine Terz eintreten, die Enharmonik nach 
zwei Vierteltonintervallen die grosse Terz. 
Diatonische Oktave: AH δ de f 6 a, 
chromatische Oktave: AH ccis 6 f fis a, 
enharmonische Oktave: A H H* c e e* f a. 
Man bezeichnete im Chroma wie im Enharmonion das durch die drei 
dichter nebeneinander stehenden Tone gebildete Intervall, z.B. H c cis 
oder H H* c, mit dem Namen τὸ πυχνόν und nannte innerhalb desselben 
den tiefsten Ton βαρίπυκνος, den mittleren μεσόπυκνος, den hdchsten 
ὑξύπυκνος. 

Das diatonische Geschlecht ist seinem Ursprunge nach das Alteste, 
und aus ihm sind die beiden anderen abgeleitet, das enharmonische ist 
das jiingste — es wird auf Polymnastos zuriickgefihrt — und am 
schnellsten wieder ausser Gebrauch gekommen; denn schon zu Aristoxenos’ 
Zeit war die enharmonische Musik im Schwinden begriffen. Er bezeichnet 
dieses Tongeschlecht als das schénste, edelste und geordnetste von allen 
und beklagt sein allmahliches Abkommen. Das Chroma ist zwar nicht 
30 alt wie das diatonische γένος, aber schon sehr friih in der Kitharodik 
m Gebrauch gewesen,?) unter den Tragikern war der erste, der es ein- 


-........ eee 


1) Aristox. Harm. p. 19 Μ. 6. Plut. de 3) Plut. de mus. c. 20, § 187 R. Aristid. 
us. 6. 34, 38 f. Quint. p. 111. 
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zufihren versuchte, Agathon (Plut. Quaest. Symp. 3, 1); doch scheint er 
darin keine Nachahmung gefunden zu haben (Plut. de mus. c. 20). 


Anmerkung. Im diatonischen und chromatischen Tongeschlecht unterschied man 
noch sogenannte χρόαι, Farbungen oder Schattierungen, nimlich (nach Aristoxenos) in dem 
ersteren das διάτονον τονεαῖον (oder σύντονον») und das διάτονον μαλακόν, im chromatischen 
das χρῶμα τονιαῖον (oder σύντονον»), das yowua ἡμιόλιον und das χγρώμα μαλαχόν. Das 
διώτονον σύντονον ist oben beschrieben, dem διάτονον μαλαχόν fehlt das auf den Halbton 
folgende Ganztonintervall und statt dessen tritt ein um eine enharmonische Diesis tieferer 
Ton ein, z. B. ab 5, ἢ" (c) d. | . 

Das χρώμα τονιαῖον oder σύντονον ist das regelm&ssige, aus zwei Halbténen and kleiner 
Terz bestehende, das ἡμιόλιον und μαλαχόν bringen &hnliiche Intervalle wie die enharmo- 
nische Diesis zur Anwendung. 


Zur Melopdie.') 

270. 1. Im ersten Beginne der Kunst war der Gesang kaum etwas 
anderes als ein rezitierender Vortrag, der sich von der gewodhnlichen Rede 
nur durch scharfere Accentuation unterschied: die Tonbewegungen der 
Melodie folgten auf- und absteigend der Stimme des Vortragenden, und 
sie erwuchs also aus den Accenten des Sprachtextes. Diese Beachtung 
des Sprachaccentes, wobei die accentuierte Silbe einen héheren oder 
wenigstens einen gleich hohen Ton in der Melodie erhalt, wie die nicht 
accentuierten Silben desselben Wortes, zeigt sich in den uns erhaltenen 
monodischen Gesingen noch mehrfach in auffallender Weise, so in den 
delphischen Hymnen aus dem 2. Jahrhundert v. Chr., in dem Gebete an 
die Muse Kalliope und dem Seikilosliede (1./2. Jahrhundert n. Chr.). In 
strophisch gegliederten Gesiingen konnte die Riicksicht auf den Sprach- 
accent allerdings nicht oder nur in beschrinktem Grade zur Geltung 
kommen, und bei reicheren Chormelodien, in denen die Musik selbstandiger 
hervortrat, musste sich das Verhiltnis zwischen Melodie und Text anders 
gestalten; weshalb Dionysios von Halikarnass?) an dem Chorlied aus 
Euripides’ Orestes v. 330 ff. die Beobachtung machen konnte, dass die 
melodischen Tonverhiltnisse von den sprachlichen Accenten ginzlich unab- 
hingig seien. 

2. Der Entstehung des Gesanges aus gehobenem Rezitativ entspricht 
es, dass die dltesten Melodien der Griechen, von denen wir Kunde er- 
halten, sich auf ein sehr geringes Tongebiet beschrinkten und in dem 
bescheidenen Umfange eines Tetrachords bewegten. Trotz solcher Steno- 
chorie®) zeichneten sich die Melodien eines Olympos und Terpander durch 
ihre Wiirde und Schinheit so aus, dass sie sich bis ins vierte und dritte 
Jahrhundert erhalten konnten. Der erste Neuerer, der das Tongebiet 
wesentlich erweiterte, war Lasos‘); doch blieb auch spi&ter der Umfang 
der Tone der Melodie ein bescheidener bis in die Zeiten eines Timotheos 
und Philoxenos, wo eine tiberwuchernde Polychordie zur Geltung kam. | 
Die delphischen Hymnen verwenden die Téne von es bis as, das Seikilos- 
lied umfasst eine volle Oktave, ebenso das Gebet an die Muse; die Hymne 
an Helios und auf Nemesis gehen noch einen Halb- bzw. Ganzton iiber die 
Oktave hinaus. 


') Vgl. Aristox. Harm. 38. Aristid. p. 28. | 8) Plut. de mus. c. 10. 18. 
1) de comp. verb. ο. 11. | 4) Plut. de mus. c. 29. 
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3. Wie bei der Rezitation die Stimme des Vortragenden von der auf- 
und absteigenden Bewegung immer wieder zu einem mittleren Tone 
zuriickkehrt und auf diesem mit Vorliebe verweilt, so hat im griechischen 
Gesange die μέσῃ der Tonreihe eine privalierende Bedeutung: sie bildet 
den Ausgangspunkt der Tonbewegung, die Melodie geht hichstens eine 
Quart hdher und eine Quart tiefer und kehrt immer bald wieder zur 
μέση zuriick, wenn sie sie verlassen hat.') Vorliebe zeigt sich fiir ab- 
steigenden Gang der Melodie, und der Schluss in der Hypate, dem tiefsten 
Tone der Harmonie, ist besonders beliebt. 


4. Kine Eigentiimlichkeit griechischer Melopdie ist das Fernhalten 
einzelner Téne im Gesange, wodurch man eine bestimmte ethische Wir- 
kung hervorrufen wollte. Terpander enthielt sich bestimmter Klinge im 
μέλος, wihrend er die vermiedenen Téne in der χροῦσις als symphonische 
oder diaphone Accordtine erklingen liess; Olympos vereinfachte die dia- 
tonische Skala durch Fortlassen der A:yevoc. Auch in den delphischen 
Hymnen ist das Uberspringen der λιχανός wahrzunehmen. 


5. Schon in ihrer ersten Periode verband die griechische Musik mit 
der Gesangstimme eine nicht unisone Instrumentalstimme, und zwar war 
die begleitende Stimme nicht auf Quarten, Quinten und Oktaven beschrinkt, 
sondern auch die Terz, die Sexte, die Septime und die Sekunde fanden 

: In der Begleitung ihren Platz. Der hdhere Akkordton gehirte dem In- 
strumente, der tiefere der Gesangmelodie. Bei jeder Oktavengattung 


= _ wurde am Schluss die μέση (Tonika) zu Gehér gebracht. Auch solche 


—_—— 


Klinge, deren sich die Gesangstimme enthielt, kamen in der Begleitung 
zur Anwendung. 


6. Jedes μέλος war in einer der oben § 267 genannten ἁρμονίαι gesetzt. 
Von diesen ist die vornehmste und am _ hiaufigsten angewendete die 
dorische, neben ihr stand am meisten in Ansehen die Adolische, als 
dritte will Plato nur noch die phrygische zugelassen wissen. In der 
Kitharodik herrschten die dorische, die ionische und die dolische, letztere 


- Wird sogar als κειϑαρῳδικωτάτῃη bezeichnet; neben diesen dreien hatte hier 


die phrygische nur eine untergeordnete Stelle (Pollux IV, 65). In der 


. Chorlyrik kamen die dorische, die dolische und im Dithyramb auch die 


phrygische und ionische zur Anwendung; im tragischen Chorlied aber 
-War die dolische, phrygische und ionische ausgeschlossen, jedoch die 


.. Iixolydische zugelassen; dagegen gebrauchte die tragische Monodie 


ausser der dorischen und dolischen Tonart auch die lydische und ionische. 

In der Auletik sind Doristi, Phrygisti, Lydisti und Jasti gebriuchlich. 
7. Von den tovos waren die iiblichsten der lydische und der hypo- 

tydische, welche in allen Zweigen der Musik ihre Anwendung fanden; die 


- itharodik gebrauchte den lydischen (1p) und hypolydischen (ohne Vor- 
. %ichen), den hochmixolydischen (1 8) und tiefphrygischen (2 8); die 
~ rchestische Musik, also auch die dramatischen Chorgesiinge, wendeten 


Simtliche p Skalen an und die Skala ohne Vorzeichen; die Auletik ver- 


- ---Ἐ--ὦ 


1) Aristot. Probl. XIX, 20. 
Handbuch der kilass, Altertumswissenschaft. 11, 8. 3. Aufl. 21 
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fiigte iiber sieben τόνοι (phrygisch, hypophrygisch, lydisch, hypolydisch, 
hochmixolydisch, tiefphrygisch, hyperiolisch). 

8. Die Enharmonik und Chromatik kam fast nur in der instrumen- 
talen und vokalen Solomusik zur Anwendung, die erstere namentlich mn 
der Auletik, die letztere in der Kitharodik; die dramatische und lyrische 
Chormusik war diatonisch, erst Agathon machte den Versuch, das Chroma 
in der Tragddie einzufiihren. Die nachklassische Zeit beschriinkte den 
Gebrauch der nicht diatonischen Skalen und gab ihn schliesslich ganzlich 
auf. In den delphischen Hymnen finden wir eine Mischung von Chromatik 
und Diatonik. 


Die Notenschrift.’) 


271. Die griechische Musik hatte Notenzeichen fiir die Tonhdéhe und 
rhythmische Zeichen fiir die Tondauer und die Tonstarke. 
Die Tonhéhezeichen umfassen die Tdne von . bis g’,*) also 
wenig iiber drei Oktaven, und sind fiir die Instrumentalmusik und den 
Gesang verschieden, und zwar besteht jedes der beiden Systeme aus 
70 Zeichen. Vgl. Beilage Tafel B. 
Ueber ihre Stellung zu den Textworten und zu einander gibt An- 
stides p. 26M. an: τοῖς μὲν κάτω ta κῶλα καὶ ta ἐν ταῖς pdaig μεσαυλιχὰ 
% ψιλὰ κρούματα, τοῖς δὲ ἄνω τὰς Gdas χαρακχτηρίζομεν. Vgl. Gaudent. c. 21. 
1. Das System der Instrumentalnoten (σημεῖα τῆς κρούσεως) ist 
offenbar das altere und in seiner ersten Entstehung (nach Westphal) auf 
Polymnastos (8 264,s) zuriickzufihren. Zu Grunde liegen ihm dreizehn 
Zeichen eines alten Alphabets, welches des Και entbehrt: 
HHEFFAMFCKICCON. 
Diese Zeichen entsprechen den Klangen 
AHcdefgahcedef 
in der Weise, dass fiir die Téne von g bis A abwirts, wie es scheint, 
die sieben ersten Buchstaben jenes Alphabets (A bis H), fiir die Tone 
von a bis f aufwirts aber die sechs folgenden Buchstaben (6 bis N) 
gesetzt sind (vgl. die Notentabelle unter I. Instrumentalnoten, erste 
Gruppe). Allerdings ist diese Deutung der Zeichen unsicher, aber fir 
eine gréssere Anzahl kaum zu bezweifeln (Γ EH< C N=y, ε, ἢ. ἃ, μ, ν), 
fir andere sehr wahrscheinlich (F = A oder A, ἡ = B, F = P, C= 
halbiertes Q). 
Diese Zeichen wurden aber nicht nur als og%e d.h. in ihrer gewéhn- 
lichen Stellung als Noten gebraucht, sondern auch als ἀνεστραμμένα ἃ. hb. 
von unten nach oben gerichtet: 
HoWtlklruwo Cv / 

und als ἀπεστραμμένα ἃ. ἢ. von der Rechten zur Linken gewendet: 
Ax ad ™aw~ADWarTAN 

und zwar bezeichneten die ἀνεστραμμόνα die Erhéhung um einen Viertel- 


1) Alypios p. 3 ff. Gaudent. p. 22 ff. 3) Dabei ist zu beachten, dass die Stm- 
Boethius 4, 3.14.15. Anon. p. 78 f. Porphyr.z. | mung der griechischen Klange etwa eine 
Ptol. II, 5 ff. Aristid. p. 15. 26 ff. kleine Terz tiefer steht als die moderne. 


Tafel A 


1. Euripides’ Orestes v. 330 sq. 


MPC | POT 
Κατολοφύρομαι 7 ματέρος αἶμα σὰς 
Ζ _t ΖΕ 
ὃ σ' ἀναβαχχεύει 7 ὁ μέγας ὄλβος ot 
nee ΓΖ 
μόνιμος ἐμβροτοῖς 1 ἀνὰ δὲ λαῖφος ὡς 
ςΡῆ ορ φε 


τις ἀχάτου ϑοὰς L τενάξας ϑαίμων 


ae . 
<o-n PN Zl Z 
κατεέχλυσεν 31D δεινὼν πόνων 219 ὥως πόντου 
<P>C: P| 


λάβροις ὀλεϑρίοισει' ἐν κύμασιν. 


2. Seikiloslied. 


cET καὶ ς Kri κικξ οῷ 

Ὅσον ζῇς, gai-vou, πρὸς ὀλίγον ἐστε τὸ ζῆν, 
ΚΙ tik οἷ οᾧ CKOIZK COch 
μηδὲν ὅλως σὺ λυ-ποῦ᾽ τὸ τέλος ὁ χρύνος ἀπαι-τεῖ. 


3. Gebet an die Muse. 


(22 ΦΦ OCC 
Ἄειδε, μοῦσα μοι φίλη, 

1 ΦΜ δα 
μολπῆς δ᾽ ἐμὴς κατάρ-χου" 
ZZZEZHHII 
aven δὲ σῶν an’ ἀλσέων 
MZH ΙΦὸ PMOC 
ἐμὰς φρένας δονεί-τω. 

CPMPC OC 
Καλλιόπεια σοφα, 


MHC ccccenR © 


μουσῶν προχαϑαγέτι τερπνῶν 

ROC PMIM 
καὶ σοφὲ μυσεοδότα, 

Mit ΕΖ TMP CM 
Aatrovs yovs, Aijhe Παιαν, 
MIZMIOC C 
εὐμενεῖς παάρεστέ μοι. 


4, Instrumentalbeispiele des Anonymus. 


Anonym 
§ 97. Ἑξαάσημος" 


§ 98. Awd exaarpos - 


KAF FFC ACLFA CAF LLE APFLA 
FFL ΓΙΕ ACLFA CFC FLF AFLEN 


§ 99. Awd exaonwos 
EFA LFGU NAX CAA OCFL AP 
§ 100. Τεεράσημος- 
ΕΓΓΕ ΕἼΓΕ ΒΕΓ EPFL εἰ FFLS 
8 101. Aexaanpos " 
ΕΛΓΙΕ CFO εγλγιε CFL 
KALPR Lrt CFFFF FFLE 


ὃ 104. Κῶλον ἑξαάσημον" 


Lo< Gree TOM {πεὸ ξωοπο ἂς 


Tafel B. 
Die griechischen Notensysteme. 


I. σημεῖα τῆς χρούσεως. 
CE: ωο.-«ΤΙξΞωΒ]|ΗΒΗ͂: he fd: Ew: Fora: Fe 71: 4 aX 
Fud:Curd: Kv: TA: «ΝΣ: Cud:N/\ 
IZAA: WYK VGA VD: Cod N/K: 
II. σημεῖα τὴς λέξεως. 
13x: D4) 3bU. QWU:WVx: —-mh: 7ΕΥ: TRV ΩΨΧ 
®YT: CPTT: OZN: MAK: | OH: ZEA: TBA 


a. pf » 


ΠΧ: SAL] ΟΞΝ: MAK: ( OH: ZEA: ΓΒΑ" 


I. Instrumentalnoten. 
Erste Gruppe. Arweite Gruppe. Dwritte Gruppe. 
1. ὑρϑά. 
Hh EFFKRFCKT <CN 


Ζ 


-- 


ξ..Ζ Ἀ]Κ ζς«εν Ζ 


AHedefgahe dad e fia 
2, «ἀνεστραμμόνα. 


.. Ὁ a! h! σ΄’ (1 ΠΩ Γ΄ q”’ 


é 


Hewttr2auvyvywd¢v ω Δ Ἰώ ΑΚ Χ vu 7 
Α Η 6 ad 6 ἤ g “ h af ad! δ’ ῥ σ' he δ" ge pt Ῥ' 
ces {ex ces’ fes’ ces” fes'' 


3. «πεσεραμμένα. 


ἜΦΗ hr 1 ΧχΧ 


= ee CT tea τ’ = rT 


) Ais Hiscis disets fis. gisais lis cis’ dis‘ cis’ fis'\(ris gist ais! his‘cis"' dis" eis" fis 


Bo deses gesasb— des'es' ges{As as’ ὃ] des es” —s ges 


Vierte Gruppe. 
cee XK: axT 
15. kis F. TS, 
(tes 
II. Gesangnoten. 
Erste Gruppe. 
ΩΨ X:O9YTIECPTIT:OZEN:MAK: LOH: ZEA: FBA 
f fis g gis a ais ἢ his c etx’ Wd dis' e eis’ ῇ fis! 
ges as " des! es! ges’ 
7aoette Gruppe. 
3b lL: OWVU:EWVs: —=mh: 7 FV: 7 Rye Ki@AL 
@ (ris A Ais H. Tis ec cis ad dis e eisig' gis’ a‘ ais’ 
As B des es as! δ’ 
Dritte Gruppe. 
O=ZN: MAK: TCH: ZEA: 7B A: U 
ἢ! his‘ e'é eis"! a’ ars" rit ers" {" fis’ ψ' 
des" 68“ 08" 
Vierte Gruppe. 
a> x: o>-+ 
E Kis ἢ Ws. 
(res. 
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ton, die ἀπεστραμμένα die Erhéhung um einen Halbton, wi&hrend die ὀρϑά 
unseren Noten ohne Vorzeichen entsprachen, also z. B. 

Wc, W = οὗ, 3 = cs (des), F = δ, L = e& (fes), 1 = evs. 
Vgl. die Notentafel unter I, erste Gruppe 2 und 3. 

Bei einer spiteren Erweiterung der Tonreihe durch das tiefe G 
einerseits und die beiden Téne σ΄ und α΄ andrerseits bentitzte man fir 
diese drei Téne drei andere Zeichen des Alphabets, wie es scheint die 
letzten Zeichen desselben, Sigma, Tau und Ypsilon, nimlich € fir G, 
Z und Ml fiir g und α΄; s. Taf. B.I, zweite Gruppe 1. ὀρϑά. Auch diese drei 
Zeichen wurden nicht nur als og3a, sondern auch als ἀνεστραμμένα und 
απεσεραμμένα gebraucht: (ὦ ¢ XK und 3 ΑΝ; 8. Taf. B.I, zweite Gruppe 2. u. 8. 

Bei einer nochmaligen Vermehrung des Umfangs der Tonreihe durch 
die sechs héheren Klinge ἢ΄ ο΄ α΄ ε΄ ΚΓ΄ ο΄ bediente man sich keiner 
meuen Zeichen, sondern beniitzte die Zeichen der um eine Oktave tieferen 
‘Téne, indem man ihnen einen diakritischen Strich zufiigte: Κ΄ ΄ « Γ Ν΄ Ζ΄. 
Vegi. Taf. Β.1, dritte Gruppe 1. ὀρϑά. Auch jedes dieser sechs Zeichen hatte 
eine dreifache Stellung als ὀρϑόν, ἀνεστραμμένον und ἀπεστραμμένον. 
(Taf. B. I, dritte Gruppe. 2. 3.) Alypios unterscheidet sie von den tieferen 
durch den Zusatz ἐπὶ τὴν ὀξύτητα. 


Im Euripidespapyrus sind die Instrumentalnoten ftir die Zwischenspiele verwendet; 
thre Anwendung aber fiir Gesang in dem zweiten delphischen Hymnus zeigt, dass sie nicht 
ausschliesslich zur Notierung der Instrumentalmusik gedient haben, und hangt wohl zusammen 
mit seiner Bestimmung ffir gottesdienstliche Zwecke. Uebrigens verliert der Gebrauch 
dieser Noten in der Pindarmusik (§ 261,.) jetzt das Auffallige. 


2. Das System der Gesangnoten ist jiingeren Ursprungs, da es die 
24 grossen Buchstaben des neuionischen Alphabets verwendet. Den Grund- 
stock bildet in diesem Systeme der Ausschnitt, welcher die Tonreihe von 
f—/fis' (unser d—d’) umfasst, in der sich die Singstimmen am meisten be- 
wegen. In dieser wurde der Ton fis’ mit A bezeichnet und mit den 
folgenden Buchstaben des Alphabets die tieferen Klange bis /, so dass, 
indem fiir jeden tieferen Viertelton ein neues Zeichen verwendet wurde, 
die 24 Buchstaben dieses Alphabets in ihrer Reihenfolge genau den 
“4. Instrumentalnoten von fis bis f entsprachen. 

MUwW!IFuaAlcoIikK we AICI <C VOICUAINe s 

ΩΨ XIP@YTIC PNIDOENIMAK|IOHIZ EAIF BA 
Vgl. Taf. B. II. Gesangnoten, erste Gruppe. 

Fiir die tieferen und héheren Klange wurden dieselben 24 Buch- 
staben in geinderter Stellung und Form (besonders umgekehrt und zum 
Teil verstiimmelt), aber in der gewdhnlichen Ordnung verwendet, namlich 
fir die tieferen Kliinge von eis bis G die 18 Buchstaben von Alpha bis 
Sigma, fiir die héheren Klange die 6 Buchstaben von Tau bis Omega. 
Vgl. die Taf. B. Il. Gesangnoten, zweite Gruppe und σημεῖα τῆς λέξεως 
l. und 3. Zeile. . 

Fiir die noch héheren Klinge von h' bis σ΄, welche fiir die Instru- 
mentalnotierung den diakritischen Strich gebraucht hatte, wurde dasselbe 
Auskunftsmittel auch im Gesangnotensystem angewendet, also entsprach 
dem A = fis’ ein A’ = fis’, dem O = heinO —h'u.s.w. Vgl. Taf. B. I. 
Gesangnoten, dritte Gruppe. 
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Der spiiteste Zuwachs, welchen beide Notensysteme erhielten, ὑπ 
fasste die Klinge von E bis Fis (Ges), fir welche die sechs letzten Buch- 
staben des Alphabets in verschiedener Stellung (meist liegend) gewahlt 
wurden; vgl. Taf. B.I und Π, vierte Gruppe. Das Prinzip der Instrumental 


notierung, dasselbe Zeichen in verschiedener Stellung fir die drei Klinge | 


des mvxvov zu verwenden, kommt hier nicht mehr zur Geltung. 


3. Die Zeichen fiir Tondauer und Tonstirke sind minder zahl- 
reich und in ihrer Anwendung beschrinkter, weil der Sprachtext mit 
seinen langen und kurzen Silben meist schon ausreichend die Quantitite 
verhiltnisse der Téne andeutete. Unsere Kenntnis derselben beruht auf 
den Angaben des Bellermannschen Anonymus und den von ihm ange- 
fihrten Ubungsbeispielen, dann auf der Notierung des Euripidespapyrus 
und der Seikilosinschrift. Der Anonymus fiihrt ὃ 83 folgende rhythmische 
Zeichen auf (s. oben § 37): 


fiir die zweizeitige Linge — μαχρὰ δίχρονος 
» » reizeitige , L— paxea τρίχρονος 
» » Vierzeitige  , Li μακρὰ τετράχρονος 
» » iunfzeitige , “1 μακχρὰ πεντάχρονος 


und als Zeichen fiir die Pausen (xevoi χρόνοι): 1) 
fiir die einzeitige Pause A χενὸς βραχῦς 


» » zweizeitige , K κενὸς μαχρός 
» » areizeitige , x κενὸς τρίσημος 
» » Vierzeitige , A κενὸς τετράσημος. 


Diesen Angaben entsprechend erscheint in den Musikbeispielen §§ 97—104 ther 
einzelnen der Noten das Zeichen — , und in derselben Reihe mit den Noten die Zeichen A 
und % fiir die Pause teils am Ende der Kola (§ 98), teils im Innern derselben (88 98. 


." a ae 


101). Das Zeichen A wird aber ebd. § 99 und in der Notierung des Hymnus an Helios — 


v. 8. 9. 21 und des Hymnus an Nemesis v. 8. 10. 18 zur Bezeichnung der Dehnung des 
Tones zum τρίσημος gebraucht. Vgl. Tafel A nr. 4. 

Der Euripidespapyrus zeigt an vier Stellen das Zeichen der zweizeitigen Lange 
fiber der vierten Silbe des Dochmius in der aufgelisten Form Ὁ - ~ —. Der Sei- 
kilosstein bietet das Zeichen des τρίσημος in der Form — dreimal, das Zeichen de 
δίσημος mehrmals, einmal auch fiber einer positionslangen Silbe. Vgl. Tafel A nr. 1 a. 2. -- 
Die delphischen Musikreste enthalten keine Bezeichnung der Tondauer. 


4. Die Tonstaérke wird durch Punkte iiber oder neben dem Noten- 
zeichen markiert. Der Anonymus lehrt zwar 3 85: ἢ μὲν οὖν ϑέσις 
σημαίνεται, ὅταν ἁπλῶς τὸ σημεῖον ἄστιχκτον ῇ οἷον ἢ, ἢ δὲ ἄρσις, ταν 
ἐστιγμένον «οἷον ἘΞ), aber die folgenden Beispiele, namentlich § 97 zeigen, 
dass die Wéirter ϑέσις und ἄρσις vertauscht sind (8. ΈΒΤΡΗΑΙ, Frgm. wu 
Lehrsitze 5. 104) und die στιγμή der ϑέσις zukommt.*) So wird der iam- 
bische Trimeter folgendermassen notiert (§ 97): 

PPLF FLErFF FFrFLE FFre ἘγεΕγ FFLrP 


') Aristid. p. 41. κενὸς μὲν οὖν ἐστι | ἐλαχίστου διπλασίων. 
χρόνος ἄνευ φϑόγγου πρὸς ἀναπλήρωσιν 3) Anders urteilt Fr. Buass, Praef. 
tov ῥυθμοῦ, λεῖμμα δὲ ἐν ῥυϑμῷ χρόνος Bacchyl.? p. Leg. und Fr. Hanssen, Sobre 
κενὸς ἐλάχιστος, πρόσϑεσις δὲ χρόνος μαχρὸς | un trozo de musica griega. 
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Zwei nebeneinanderstehende Noten erhalten ebd. § 100 beide eine 
στιγμὴ im Anapist, der in der Form des Prokeleusmatikos so betont wird: 


PrLe Ει ΓΕ 
Im Seikiloslied (Tafel A. nr. 2) wird der sechazeitige Takt in seinen verschiedenen 
thythmischen Formen so betont: 


". 


ve 6 ὅσον ζῇς c Ζ Zz 

I 

— | φαί-νου KIZ Ι 
-ο ὦ Ὁ μηδὲν ὅλως K 1 ZIK 
Uwest πρὸς oAdlyor ἐσ- CK Z ΚΙ 


so dass der zweite Taktteil als ϑέσις durch einen bzw. zwei Punkte notiert wird. — Im 
Euripidespapyrus erhalt der Dochmios neben der ersten Note und tiber der mittleren 
Lange je einen Punkt und, wenn diese aufgeldst ist, zwei Punkte: 


POM... eee ΠΡΟ weee Zhe Ζ... 
ματέρος aia ods κατολοφύρομαι πόνων WWS πόντου. 
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272. Die Griechen besassen eine nicht geringe Zahl verschieden- 
artiger Saiten- und Blaseinstrumente. 

1. Die Saiteninstrumente wurden sdmtlich entweder mit den 
. Fingern gespielt oder mit dem Plektron geschlagen; jenes hiess ψάλλειν, 
dieses χρούειν, κρέκειν, πλήσσειν. Streichinstrumente blieben ihnen fremd. 

Das alte nationale Saiteninstrument war die Lyra, λύρα, bei Homer 
χίϑαρις oder φόρμιγξ genannt, der Sage nach von Hermes erfunden. Sie 
war klein und einfach und diente dem taglichen Gebrauche, insbesondere 
beim Unterrichte der Jugend. Die Kithara, «age, welche zuerst von 
Terpanders Schiller Kepion gebraucht worden sein soll, ist das jiingere, 
gréssere und entwickeltere Instrument und fand im festlichen Agon seine 
Anwendung. ®*) 

Die Einrichtung beider war im wesentlichen iibereinstimmend, nur 
waren bei der Lyra alle Teile kleiner und handlicher, sowohl der — ur- 
spriinglich aus der Schildkrétenschale und dariiber gespanntem Tierfelle 
hergestellte — Resonanzkasten (nyefov), als die aus Ziegenhérnern ge- 
bildeten Arme (πήχεις) und das sie verbindende Joch (ζυγόν); bei der 
Kithara alles umfangreicher und auf Verstirkung des Tones berechnet, 
so besonders das von Holz angefertigte grosse Schallgehiuse und die 
breiten ausgehdéhliten Seitenteile. — Die Saiten (yogdai) waren aus Darmen 
oder Sehnen gedreht und wurden mittels der Wirbel (xoAdonecs) am Joch 
befestigt und gespannt.*) Ein Griffbrett, wie bei der Guitarre, gab es 
nicht und jede Saite gab nur einen Ton an. — Das Plektron, ein Stib- 
chen aus Holz, Elfenbein oder Metall, war an der Spitze blatt- oder herz- 
formig gestaltet. 


') Pollux IV, 70. 80. Athen. XIV, 36. | κιϑαρῳδός. 

*) Aristox. frg. p. 185 Mahne: xidages | 3) K. v. Jan, Jahresb. CIV. Bd. (1900) 
καὶ κιϑαρα διαφέρει, φησὶν “Aguorétevocs ἐν | 8.71 ,Das Ende der Saite wird zusammen 
τῷ περὶ ὀργαάνων᾽ κίϑαρις γάρ ἐστιν ἡ λύρα | mit einem baumwollenen Lappen um den 
καὶ of χρώμενοι αὐτῇ κιϑαρισταί, οὖς ἡμεῖς | Jochbalken gedreht, bis die Ssite die ge- 
Avewdovs φαμεν " κιϑάρα δὲ, ἢ χρῆται ὁ | witnschte Spannung erreicht hat.‘ - 
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Das Barbiton, besonders von den Lesbiern und Anakreon benitzt, 
war eine Abart der Lyra und unterschied sich von thr durch schlankere 
Seitenarme und langere Saiten. Es diente vornehmlich bei fréhlichen Ge- 
lagen und Schwirmereien. 

Unserer Harfe ihnlich waren das — aus Syrien oder Phrygien 
stammende — Trigonon und die Sambyke, beide von dreieckiger Ge- 
stalt, jenes durch tieferen, diese durch héheren Ton charakterisiert. Viel- 
saitig waren die Magadis und das Simikion, jene hatte 20, dieses 
30 Saiten. 

2. Die Blaseinstrumente werden im allgemeinen mit dem Namen 
αὐλοί bezeichnet. Im engeren Sinne war der Aulos ein unserer Oboe 
oder Klarinette uhnliches Instrument, welches mittels eines Mundstiicks 
(oAuoc) geblasen wurde und den Ton durch ein vibrierendes Blatt (γλῶττα) 
hervorbrachte. Die αὐλοί waren verschieden nach ihrer Grdsse und der 
Zahl ihrer Tonlicher (τρήματα, τρυπήματα), deren es anfangs nur 3—4, 
spiiter mehr gab.') Statt der Klappen dienten bewegliche Metallreifen, 
durch deren Drehung man die Licher Séffnen und schliessen konnte. — 
Die Alten pflegten zwei solcher αὐλοί zusammenzublasen. 

Die Syrinx oder Pansflite bestand aus einer Anzahl (7—9) Réhren 
von abnehmender Linge; sie fand kiinstlerisch keine Verwendung. 

Auch die Blechinstrumente (σαλπιγγες)ὴ standen ausserhalb des 


Kunstbereichs. 

Quellen. Antiquae musicae auctores septem gr. et lat. Marcus Meromvs 
restituit ac notis explicavit, Amstelod. 1652, 2 voll. 4. (Inh.: Aristoxeni Harmon. elem. librilll. 
Euclidis introductio harm. Nicomachus. Alypius. Gaudentius. Bacchius. Martiani Ca- 
pellae de musica liber IX). — Collection des auteurs grecs relatifs & la musique par Ch. 
KE. Rue.ziz, Paris 1871—95 (Aristoxéne 1871, Nicomaque 1891, Cléonide et Euclide 1884, 
Alype, Gaudence, Bacchius 1895). —- Musici scriptores graeci rec. prooemiis et indice 
instr. Carolus Jan. Lipsiae 1895 (enth. Aristoteles, Euclides, Nicomachus, Bacchius, Gav- 
dentius, Alypius et melodiarum veterum quidquid exstat). Dazu: Supplementam. Lips. 
1899 (Melodiarum reliquiae). 

Aristoxenus: Die harmon. Fragm. des A. griech. ἃ. deutsch hgg. von P. Mar 
quakD, Berlin 1868. — Aristoxéne, Elém. harmoniques trad. en franc. p. Ca. Em. Ruste, 
Paris 1870. — Aristoxenus. Metrik ἃ. Rhythmik des-klass. Hellenentums, tibers. u. erl. 
v. R. ΈΒΤΡΗΑΙ, 2 Bde., Leipz. 1883 u. 1893. — Vgl. K. v. Jax, Die Harmonik d. Aristox. in 
Philol. XXIX (1869) p. 300 ff. XXX p. 398 ff. u. Die Harmonik d. Aristoxenianers Kleonides, 
Landsbg. a. W. 1870. . 

Pseudo-Aristoteles: Ca. Em. Rugiue, Problémes musicaux d’ Ar. in Revue des 
études grecques IV, 233 f. u. Revue de philol. XV. — E. d’ErcutHa, und Ta. Retnacs, Notes 
sur les problémes musicaux, Rev. des étud. gr. V, 22. — K. Srumpr, Die pseudoaristotel. 
Probleme tiber Musik, Abh. d. Berl. Akad. 1897. 

Aristides Quintilianus de musica libri III. ed A. Jaamvus, Berol. 1882 und knt 
Material bei Srupemunp in Breslauer Philol. Abhdlg. I, 8 (1887) p. 121—152. 

Plutarch περὶ μουσικῆς von R. Votkmann, Lips. 1856. — hgg. griech. ἃ. deutsch mit 
Erléuterungen von R. ΝΈΒΤΡΗΑΙ, Breslau 1865. — Plutarque de la musique, éd. critique 
et explicative par H. Wein et Ta. Rernaca, Paris 1900. 

Claudii Ptolemaei Harmonic. libri III. rec. et notis illustr. J. Wan.rs, Oxon. 1699.4. 
— Πορφυρίου εἰς ta ἁρμονικὰ Πτολεμαίου ὑπόμνημα ed. J. Wai, ebd. p. 189 ff. 

Anonymi scriptio de musica. Bacchii senioris introd. artis musicae. ed. ἔξ 
Be.termann, Berol. 1841, 4. — Wesrpsat, Gr. Metrik I.? Suppl. p. 46 ff. 

Berol es canones harmonici ed. Ap. Stamm in: Studemund, Anecd. Varia I. p. 1 ff. 
erol. . 


') Pollux, 1V, 80 xai τέως μὲν τέτταρα | αὐτὸν ἐποίησε Διόδωρος ὁ Θηβαῖος, πλαγίας 
τρυπήματα εἶχεν ὁ αὐλός, πολύτρητον δ' | ἀνοίξας τῷ πνεύματι τὰς ὁδούς. 


nen ee 


Die musikalischen Instrumente. (8 272.) 327 


Manuel Bryennios: W. Cuarist, Ueber die Harmonik d. Manuel Bryennios ἃ. d. 
System der byzant. Musik, Mfinchen 1870 (Akad. Abh.). 

Martianus Capella rec. Franc. Eyssennarpt, Lips. 1866. 

Boethius, De institutione musica libri V. ed. G. Frigpierm, Lips. 1867. — Ftnf 
Bicher tb. d. Musik tibertr. ἃ. sachl. erkl. v. Osc. Paut, Leipz. 1872. — W. Mroxrey, De 
Boethii libri de musica I fontibus, Jena 1898, diss. 


Bearbeitungen. Allgemeineres: vgl. die Litteraturtibersicht in Borcxus Ency- 
klop. d. philol. Wissensch., Leipz. 1877, 2. A., 1886. — J. αι, Appendix de veterum 
harmonica ad hodiernam comparata in 8. Opp. mathem. tom. III, Oxon. 1699, fol. p. 153—182. 
— Fr. W. Marpore, Krit. Einleitung in d. Gesch. d. alten und neuen Musik, Berl. 1759, 4. — 
Cur. Burwey, History of music. London 1776 —89, 4 Bde. — A. Borcxa, Uebersicht tb. d. alte 
Harmonik in d. Schr.: Ueber die Bildung der Weltseele im Timaeos des Platon, 1807. 
ΚΙ. Schriften III, 186-180. De metris Pindari, Lips. 1811, lib. III, cp. VII—XII. — C. 
Fortiacz, Das musik. System d. Gr. in seiner Urgestalt, Leipz. 1847. Ders. in Paurys 
Realencyklop. d. klass. itert. Wiesenech. VI, 1. Abt. (1852) p. 5983—610 u. in Erxscx ἃ. 
Grosess Encykl. (Griech. Musik) 81. Bd. 1863. — R. ὙΤΕΒΤΡΗΑΙ,, Harmonik u. Melopiie d. Gr. in: 
RosspacH u. Westpual, Gr. Metrik II, 1. Abt., Leipz. 1863. Ders., Geschichte der alten 
τι. mittelalterl. Musik, Breslau 1865 (unvollstandig). Ders., Griech. Rhythmik und Harmonik 
in Gr. Metrik, 2. A., I, Leipz. 1867, 3. Aufl., Leipz. 1886. Ders., Die Musik ἃ. griech. 
Altertums, Leipz. 1883. — O. Paut, Die absol. Harmonik d. Gr., Leipz. 1866, 4. — C. Lane, 
Kurzer Ueberblick ἅν. ἃ. altgriech. Harmonik, Heidelbg. 1872, Progr. -- W.Caarpgi, The 
hist. of music. |, London 1873. — F. A. Gevagrt, Hist. et théorie de Ja musique de l’anti- 

uité, Gand 1875, 81, 2 Bde. und La mélopée antique dans le chant de |’église latine, 
ἃ 1895, 1896. — A. W. Amsros, Geschichte ἃ. Musik, 3. Aufl., I. Bd. von B. v. Soxo- 
LowskY, Leipz. 1887. — K. v. Jan in Baumeisters Denkmalern (Artikel Musik) p. 974—983. 


Spezielleres. A.J.H. Vincent, Notations scientifiques ἃ l’école d’Alexandrie in: 
Revue archéolog., Janvier 1846. — Fr. Bettermann, Die Tonleitern und Musiknoten d. Gr., 
Berlin 1847, 4. — A. Zrmeter, Unters. auf d. Gebiete der Musik d. Gr. (zu Ptolemius ovo- 
μασία κατὰ ϑέσιν), Lissa. 1866, Progr. -— J. PapastaMaTOPULos, Studien z. alten gr. Musik, 
Bonn 1878. — H. Gusravre, Der pyth. Nomos in: Jahrb. f. klass. Philol., 8. Suppl.Bd. 1876, 
p. 311—351. — Zur Geschichte der Aulodik, Waldenburg i. Schl. 1879, Progr. — H. Rer- 
mann, Studien zur griechischen Musikgeschichte I (Nomos), Ratibor 1882 II (Prosodien), 
Glatz 1885. — D. Saxetiarios, Die musikalische Jugendbildung im griechischen Altertum, 
Athen 1885. — H. Guuraver, Musikgeschichtliches aus Homer, I, Lauban 1886. — Z. Frage 
ἃ. Mehrstimmigkeit in ἃ. griech. Musik, in Philol. Abh. f. M. Hertz, Berlin 1888, S. 169 ff. 
— Ep. Lisserr, Melet. de Pindari studiis Terpandreis, Bonn 1886, 4. Ders., De Pindari- 
corum carminum compositione ex nomorum historia illustranda, Bonn 1887, 4. — K. v. Jan, 
Die musischen Festspiele in Griechenland in Verhdlgg. d. 39. Philol.Valg. (Ztirich), Leipzig 
1888, p. 71—89. - O. Crusrus, Ueber die Nomosfrage, ebenda p. 258—276 und in Wocher- 
schrift f. klass. Philol. 1 (1885) p. 1298 ff., IV (1887) p. 1880 ff. — E. Grar, De veterum 
re musica, Marburg 1889. Ders., Die Theorie der Akustik, Gumbinnen 1894, Progr. — D. B. 
Morro, The modes of ancient greek music, Oxford 1894. — Cu. Jouxson, Musi¢al pitch 
and the measurement of intervals among the ancient Greeks, Baltimore 1896. — H. ΑΒΕΒΤ, 
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der Papyrus Erzherzog Rainer V, Wien 1892. — C. Wessety und Cu. Rueize, Revue des 
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(1893) 561—610, XVIII (1894) 345 ff. — O. Crusrus, Die delphischen Hymnen, Gédttingen 
1894 (Philol. LII). — H. Pomrow, Rhein. Mus. 49. Bd. 8. 584 f. u. N. Jahrb. f. Phil. 1894, 
S. 669 f. — K. v. Jan, Musici scriptores (1895) p. 422 ff. Suppl. (1899) p. 9 ff. — Gevazrr, 
Mélopée p. 395 ff., 447 ff. 

Demeterhymnus. C. ΒΕΒΑΘΒΕΙ, Die erhaltenen Texte altgriechischer Musik, 
Heidelberg 1844, Progr. des Lyceums. — Westruat, Griech. Metrik II? p. XXIX. — 
GsvaerT, Hist. et théorie I, p. 6 u. 145. 

Pindars Pyth. I. A. Κιβοβεβ, Musurgia universalis I (1650), p. 622. — WestpuHat, 
Gr. Metrik II?, 622—635. — Grvazrt, Mélopée p. 48 ff. 
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— O. Crusius, Philologus L (1891), 163 ff. LI! (1893) 167 ff. — C. Wasszzy, Reste grie- 
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ΒΕΙΕΒΜΑΝΝ, Die Hymnen des Dionysius und Mesomedes, Berlin 1840, 4. — Wesrpnat. 
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S. 337—841. — Ggvarrt, Mélopée antique, Gand 1895, p. 47 ff. 

Hormasia. Vincent, Notices et extraits XVI, 2 (1847) p. 354. — Rogwze, Archives 
des missions III, 2 (1875) p. 605. — Ta. Reracn, Revue des études grecques IX (1896), 
186 ff. — K.v. Jan, Musici scriptores, p. 421 u. Berl. phil. Wochenschr. 1897, 8. 167. 


Notenschrift. Fr. BeLtermann, Die Tonleitern und Musiknoten der Griechen, Berlin 
1847, 4. — R. Wesrpegat, Die Semantik in Harm.' (1863) S. 269—342, Harm.* (1867) 
8. 324 ff. — H. Rremann, Studien z. Geschichte ἃ. Notenschrift, Leipzig 1878. — E. Davw 
et M. Lussy, Hist. de la notation musicale, Paris 1882. — Grvazkrt, Histoire I, p. 424 ff, 
Mélopée p. 383 ff. — C. Torr, On the interpretation of greek music, London 1896. — A. 
THIBRPELDER, System der altgriechischen Instrumentalnotenschrift, Philolog. LVI (1897) 
492. 524. 


Instrumente. A. ΒΟΕΟΚΗ, De metris Pindari p. 258 sq. —- K. v. Jan, Die griech. 
Saiteninstrum. in Archiol.Ztg. XVI (1858) p. 181—190. Ders., De fidibus Graecorum, 
Berol. 1859, diss. — R. Grinner, De organis veterum hydraulicis, Berol. 1867. — J. Somune- 
BropT, Die Flite im griech. Altertum in: Scaenica, Berol. 1876, p. 295—311. — Fr. Ee 
MANN, De organis Graec. musicis, Rost. 1880. — Grevagrt, Hist. I], p. 243 ff. — K. v. Jax, Die 
griech. Saiteninstrumente, Leipz. 1882, Progr. v. Saargemtind. Ders., Die Musikinstr. d 
Gr. u. Rémer, Landsbg. a. W. 1884, Festschr. Ders. in: A. Baumrisrer, Denkmiler d. 
klass. Altertums I, p. 553—569 und IIL, p. 1539 ff. ἃ. in Pauly-Wissowa, Real.Lex. Il, 
2416 ff. u. III, 4 ff — Gust und Konsr, Die musikalischen Instrumente in: Leben der 
Griechen und Rémer, 6. A. hg. v. R. Encetmann, Berlin 1893, S. 348--- 856. — A. Scunemes, 
Zur Geschichte der Flite im Altertum, Zfrich 1890, Festschrift d. Musikgesellsch. -- 
A. Howarp, The 4vdcs or Tibia, Harvard studies IV (1893), Boston. — ΤῊ. Rernacs, 
La guitare dans |’art grec., Revue des étud. gr. X. (1897), 371 -- 878. 

Abbildungen von Saiteninstrumenten bei Bauuzister, Denkm. nr. 1608--- 1608 und 
nr. 18. 82. 88. 104. 118. 120. 492. 495. 848. 1652. 1809; von Fléten und Fldtenblasem 
nr, 553. 557. 590—598 und 422—24. 479. 1107. 1652. 1712. 1800. — Gua und Kons 
Fig. 460°- 479. 


Ueber die neueren Erscheinungen auf dem Gebiete der griech. Musik be- 
richtet H. Gupraver in Iw. von Millers Jahresber. ἅδον die Fortschr. ἃ. klass. Altertumsw. 
Bd. XLIV (1885) p. 1 ff. und Karu v. Jan im Jahresber. Bd. CIV (1900) p. 1—75. 


Berichtigungen und Nachtrage. 
S. 92 Z. 12 und 22 ist zu lesen: παίων ἐπιβατός. 
5. 283 Z. 18 ist hinzuzuftigen: Ta. Brat, Der Hiat bei Plautus und die latein. Aspiration, 
Marburg 1900. 
8. 820 Z. 19 v. u. lies: Euripides’ Orest. v. 140 ff. 
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(Die Ziffern bedeuten die Seitenzahlen.) 


I. Deutsch-lateinischer Teil. 


60. 


. 9. 

r (Rhetor) 14. 

ies 5, 21, 22, 
38, 60 

4, 60. 

es 4, 6. 

18 36. 

us 9, 11. 

omanus 14, 

ius 10, 21- 

atio 28. 
(Rhetor) 13, 
58. 

s 6, 21, 22, 
32, 35, 38, 


60. 
3 10, 20. 


1as 43. 


8, 12. 
genera cau- 
2 


, 26, 51 α. 8. 
) 39. 

lis status 37. 
) causae 20. 
) iuridicialis 
3186 21. 


3 status 37. 
§ (Rhetor) 7, 


s von Phale- 


ig 4. 


dignitas (des Aus- 
drucks) 39. 
Dio Chrysostomus 35. 


Dionysius von Hali- 
karnass 8, 12, 38, 
50, 51, 54, 56. 


[Dionysius] περὶ ὕψους 


dispositio 18. 
ductus 24. 


egressio 28. 

elegantia (des Aus- 
drucks) 38. 

elocutio 18, 38. 

Empedocles 4. 

Eudemus 30. 

expolitio 36. 


Figurae causarum 24 ἢ, 
Figuren 43 ἢ. 
figuratus sermo 24. 
Fortunatianus 8, 30. 


Genethlius 14. 

Gorgias (Sophist) 4. 

Gorgias (Rhetor) 13, 48. 

Gregor von Korinth 
14, 15. 


Hermagoras 10, 19, 20, 
26, 30. 
Hermogenes 11, 13, 23, 
36, 38, 50, 58. 
Herodianus 14. 
Himerius 35. 
Homericus ordo (Dis- 
position) 36. 


Isocrates 4, 38, 49, 58. 
insinuatio 26. 
intellectio 19. 


inventio 18. 
Ironie 41. 
iudicium 18. 
Julianus 35. 
Julius Victor 30. 


Kallimachus 8. 

Kleochares 55. 

Kokondrius 14. 

Korax 8, 4. 

Kornutus (Anonymus 
Seguerianus) 51. 

Krates von Mallos 9. 


legale genus 20, 23. 

Libanius 35. 

Likymnius 4. 

Longinus 15. 

[Longinus] περὶ ὕψους 
18, 88. 


Lysias 4. 


Marcellinus 15. 
materia artis 19. 
Maximus Planudes 15, 


30. 

Menander (Rhetor) 15, 
85. 

Minucianus 15. 


Naukrates 21. 
Neokles 80. 
Nikolaus 9. 


ordo 18. 


partitio 18. 

eroratio 32. 
hoebammon 14. 

Plato 8. 

Plinius (der Jtingere) 
35. 


Polus 4. 

Polybius (Rhetor) 14. 

Porphyrius 15. 

Priscianus 9. 
ronuntiatio 18, 60. 
runkrede 32. 


quaestio 19, 20. 
Quintilianus 11, 32, 38, 
57, 60. 


rationale genus 20. 
Rufus 15. 
Rutilius Lupus 13, 4%. 


Simonides 60. 
Sopater 15. 

status 20, 2%, 28, 
Stilarten 5%. 
Stoiker 7, 8. 
suasoria 21, 33. 
Sulpitius Victor 8. 
Syrianus 15. 


Theophrastus 6, 38, 54. 
Theodorus von Gadara 
11. 

Thrasymachus 49. 

Thryphon 14. 

Tiberius 14. 

Tisias 4. 

Topen der beratenden 
de 83. 


Topen des Beweises 29. 
Tmesis 42. 
Tropus 40. 


Varro bei Gellius 54. 


Zoilus 26. 
Zonaeus 14. 


Zopyrus 21. 
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ἀγῶνες 28. 


ἀγωνιστιχὴ λέξις 52, 
ὅ. 


54, 
ἀδρὸν γένος 6. 
αἴτιον 21. 
ἀλληγορία 41. 
ἀμφιβολία 24. 
ἀμφιδιόρϑωσις 47. 
ἀναδίπλωσις 43. 
ἀναχεφαλαίωσις 32, 34. 
avaxoivwors 47. 
ἀνάμνησις τῶν κεφα- 

λαίων 82. 
ἀνασχευὴ 26. 
ἀναστροφή 42, 44. 
ἀναφορά 44. 
avtavaxdacis 45. 
ἀντέγχλημα 23. 
ἀντίϑεσις 23, 31. 
ἀντίϑετον 46. 
ἀντίληψις 28. 
ἐντιμεταβολή 46. 
αντινομία 24. 
ἀντίστασις 23. 
ἀντιστροφή 44, 
ἀντισυλλογισμός δ 1. 
ἐντίφρασις 41. 
ἀντονομασία 40. 
ἀπαγγελία 38. 
ἐπόδειξις 26. 
anogia 47, 
ἐποσιώπησις 48. 
ἀποστροφή 48. 
ἀπόφασις 20, 22. 
ἀρεταὶ τοῦ λόγου 58. 
ἁρμονία 56 ἢ. 
εσύνδετον 44. 
ἀσύστατον 20 f. 
ἀφορμαί 20. 


βασιλικοὶ λογοι 35. 


γένος ἀδρόν, μέσον, 
ἰσχνόν 6. 
γραφικὴ λέξις 54, 58. 


δεινότης 18, 55, 58. 


δϑημηγορία 88. 
διάϑεσις 18. 


διαίρεσις 18, 86, 87, 88. | 


διαλογισμός 47, 
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II. Griechischer Teil. 


διήγησις 26 f. ᾿μέϑοσος 47. 

δικαιολογία 23. μέσον γένος 6. 

δικανικὸν γένος 16 f. | μετάληψις 28, 41. 
μετάστασις 28. 


εἰρωνεία 41. μεταφορά 40. 
ἔλεος 82. μετωνυμία 40. 
ἐνθύμημα 6, 29. μνήμη 18, θ0. 


ἐπεξεργασία 86. , 
ἐπιδεικτικοὶ λόγοι 4͵ γόησις 18, 19, 24. 


16, 84. νομιχὸν γένος 20, 24, 
ἐπίλογος 26, 82. 87. 
ἐπιχεί 29, 37, 50. 
ἐργασία 86. οἰκονομία 18, 86. 
ἑρμηνεία 6, 88. ὁμοιόπτωτον 48. 
ἐσχηματισμένα προ-! ὁμοιοτέλευτον 46. 
,βλήματα 14. ὁμοτικὰ σχήματα 48. 
εὕρεσις 18. ὀνοματοποιία 42. 
ἔφοδος 26. ὅρος 28. 
ὀξύμωρον 41. 
ζεύγμα #0. πάϑη (Affekte) 82. 
ζητήματα πολιτιχά 19, Ἶ 
20, 22. παϑητιχὸν εἶδος 26. 
παίγνια 4. 


παλιλλογία 48. 
παραδειγμα 29. 
παράλεειψις 48. 
ἰδέαι τοῦ λόγου 58. ᾿παρασιώπησις 48. 


ϑέσις 10, 19, 80. 


ἐσόχωλον 48. παρένϑεσις 42. 
ἐσχνὸν γένος 6. πάρισον 45. 
παρόμοιον 45. 
κατάφασις 20, 22. παρονομασία 44, 46. 
καχόζηλον 89. παρρησία 48. 
χατασχευή 26. περίοδος 49. 
κατάχρησις 42. περιστάσεις 10, 20. 
κατεστραμμένη λέξις  περίφρασις 42. 

49. πίστις 26, 28. 
κεφάλαια 36, 37. πλαστὰ ἐπιχειρήματα 
κλίμαξ 44. 86. 
κοινὸς τόπος 82. πνεῦμα 5]. 
χόμμα 49. ποιότης 28. 
κρινόμενον 21, 22. πολιτιχοὶ λόγοι 5, 16, 
κῶλον 49. 59. 

πολύπτωτον 44. 
λαλιά 35. πολυσύνδετον 44. 
λεχτιχὸς τόπος 18. πραγματιχὸν εἶδος 96. 
λέξις 6, 16, 18, 88, 49. προγύμνασμα 86. 
λιτότης 41. προδιορϑωσις 47. 
Aoyixoy γένος 20. πρόϑεσις 26, 28. 
λύσις 26, 31. προλαλιά 85. 


πρόληψις 47. 
προοίμιον 26. 


προσφωνηματιχοὶλόγοι ᾿ 
85. 
πύσμα 47. 


δητορική 8, 10, 16. 
xate δητὸν καὶ Une 

ξαίρεσιν 24. 
δυϑμός 52 f. 


σαρκασμός 41. 
σεμνότης λόγου 39. 
σολοιχισμὸς 48. 
στοχασμὸς 23. 
συγγνωμὴ 24. 
σύγχυσις 42. 
συγχώρησις 47. ; 
συλλογισμός (status) 24. 
συμπλοχὴ 44. 
συμφέρον 33. 
συναϑροισμός 44. 
συνεχδοχή 40. 
συνεστώτα ζητήματα 
22 


wee qe. 
6 


συνέχον 21. 
σχῆμα (Figur) 48. 
σχηματισμός 25. 


τάξις 8, 18, 8. | 

τελικὰ κεφάλαια 33, J 
86, 37. 

τέχνη 8, 4. 

τεχνῶν συναγωγή 6. 

τμῆσις 42. 

τρόπος 40. 


ὑπαλλαγή 40. 
ἱπερβατὸν 42. 
ὑπερβολή 42. | 
ὑποδιαίρεσις τῶν an 
ἀρχῆς ἄχρι τέλους δ. [ 
ὑπόϑεσις 10, 19, 30. 
ὑπόχρισις 6, 18, 60. 
ὑστερολογία 42. 
ὑποφορά 47. 


φράσις 18, 88. 
χαρακτῆρες τοῦ λογὸν 
50 


| 
χρώ μα 45. | 
| 
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(Die Ziffern bedeuten die Seitenzahlen). 
141 f.; im trochi- | Daktylos 90, 113; χατὰ 


82, 86, 112,: ἀπόδοσις 97. 
| 249, 259. 
lierende Metrik 


| ἐπολελυμένον 103 f., 
200, 208, 225, 228, 
45, 249 f. 275. 
» 70. Apothesis 98. 
1 182, 297, 300. | weve 308. 
84, 139, 176. | Archebuleion 173, 176. 
Komédie) 236,| Aristophaneion 128, 
148, 289. 
122, 178. Arsis 84 ἢ. 8. Senkung. 
m dekasyllabon | Asklepiadeion kleine- 


175, 183, 297; 
casyllabon 179; 


res 179, 292, 295; 
grisseres 180, 182, 


sy labon 1838,| 292, 295. 
endekasylla- | ἀστερίσχος 105. 

179, 188, 297; Asynarteten 98, 127, 
he 183, 297, 138, 166. 

ation 246, 250f.,| ature 104. 

300. Auflésung 91; in Dak- 
rooga 104, 275.| tylen 113; in Ana- 
πόδες 91 f.;| p&sten 128, 130; in 
κε 87. Trochéen 131, 133, 
ia 212, 228,; in Iamben 137, 141, 
5. Wechselge-| 261, 264, 287 ff; in 
᾽ Bacchien 267; ἴῃ 
‘acer 90, 160. Kretikern 269. 


a? 
sis bei Iamben 
145; bei Ioni- 


Aulodik 306, 308 ἢ. 
αὔλημα 309. 
αὔλησις 306, 308. 
151, 1538 f.,| αὐλητής 308, 311. 
270, 291; bei Auletik 308, 321 ἢ. 
amben 158, 169. | Auloi 326, 328. 
μενα 154 ἢ, αὐλῳδός 808. 
mteion 139, 
, 290, 299, 301; | Bakcheios 90; irratio- 
\iges 181. naler 92, 160, 267. 
mnteen 153. Bakchien 164, 267 ff., 
sis 93. 277 1. 
ἰησις 102. Barbitos 200, 326. 
; 90, 126. βαρύπυκχνος 819. 
te: Dimeter βάσις 84, 92, 100, 127, 
, 166, 289; Tri-| 132. 
' 128; Tetra-| ,Basis‘ im Hermann- 
‘128; Oktonare| schen Sinne (,doli- 
f.; Septenare| sche‘) 122, 202, 
, 289; Systeme| 291 f., 295, 297. 
o2rmetra) 128 ff.,| Begleitung, musika- 
231, 268; Can-| lische 307. 
278 ff. Betonung (s. auch Ac- 
cent) 82, 85 f., 112, 
243, 245 ff., 249. 
Blaseinstrumente 326. 
| Blumentanz 207. 
χειος 90, 160. Bihnengesinge 212, 
κί 228 ff., 285, 273 ff. 


σεροφα 104. 
Jootc 102. 
thema 236, 


alied 207. Bukolika 121, 285. 
208 238. 

236, 238 Cisur 101; C&suren 
96 f., 307. im Hexameter 116 f., 
‘gis 89, 193. 121 f., 284 f.; im 
238 f. iambischen Trimeter 


ischen Tetrameter 
133; im Senar 261, 
287; im troch&ischen 
Septenar 262, 288; 
im iambischen Sep- 
tenar 263, 288; im 
anapdstischen Septe- 
nar 265. 

Cantica der rdmischen 
Tragédie 273 ff, 
298 ff., 302; der ro- 
mischen Komiddie 
260 f., 273 ff. 

cantores Euphorionis 
247, 286. 

Choerileum 242, 271. 

Choliamb 112, 142, 
248, 289. 

Chor 203; dramatischer 
211, 235, 218; ky- 
klischer 208. 

Choreus 131; 
92, 133. 

Choreuten 211 f., 231; 
einzelne 220. 

Chorftthrer 211 f., 215, 
233, 235. 

Chorgesang 108, 195, 
203 f., 211, 215. 

Choriamben 149 ff,, 
155 ff., 271. 

Chorika 212 ff.; epeis- 
odische 213, 221, 
232. 

Chorlieder der griechi- 
schenTragidie 213ff.; 
der rémischen Tra- 

gidie 278 f. 

Chorlyrik 203. 

Chormusik 308 ff., 321 f. 

Chorteile 215, 290. 

Chroma 319, 322. 

Chronoi 86 ff.; ἄλογοι 
87; ῥητοί 86; κενοὶ 
87, 324. 

Chronos protos 64. 

clausulae 260, 265. 

concinnatio 710. 

continuatio 98. 


ἄλογος 


Daktylen 118 ff.; doli- 
sche 122; logaddi- 
sche 173; kyklische 
113, 176; in der τὅ- 
mischen Komidie 
27 lk 984 

D iker . 

Dektlo Epitrite 165 f., 
168 ff., 216. 


βαχχεῖον 149. 


| Daktylo - Trochien 


eT 
ee EOE -΄΄“ὋἝὯὕἕἽ!ὮἝἷἝἽ“΄ἧ . 


165 ff., 202 f., 216. 
δαφνηφοριχά 205. 
Dehnung 88, 91, 182, 

187. 


Dekachord 814. 

Deklamation 195, 282, 
807 f. 

Derivationslehre 70, 
73 f., 300. 

detractio-70. 

Deverbium 8. Diver- 
bium. 

Didresis 101. 

Dialog ὃ 211; in der Tra- 
gidie 280 f.; in der 
Komidie 240. 

διὰ πασών 812. 

διάστημα 812. 

Diatonik 819 f., 822. 

Dichtung, epiache 197; 
iambische 198; lyri- 
sche 199; rhythmi- 
sche 245, 249; vor- 
homerische 195 f. 

δίεσις 812. 

Dimeter, anapistischer 
127, 265 f., 289; bac- 
cheischer 268; chori- 
ambischer 155, 181; 
dochmischer 190; 
iambischer 139 f., 
166, 265, 289 f.; io- 
nischer 158; kreti- 
scher 269, 273; tro- 
chiischer 1382, 264 ἢ, 
273. 

διπλὰ 238 f. 

διπλὴ 105. 

Dipodie 92 f., 100. 

Dipodien, anapistische 
127; iambische 138; 
trochiische 132 f. 

Disticha, archilochische 
166; horazische 293f., 
802. 

Distichomythie 284. 

Distichon, elegisches 
107, 128, 126, 247 f., 
292 f.; iambisches 
145, 198, 202, 293, 
299 ; asklepiade- 
isches 295. 

Dithyrambos 104, 110, 
208, 208, 309 f. 

ditovos 812. 

Ditrochius 98. 

Diverbium 260. 


| Dochmien 187 ff., 193. 
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Dochmios 187. 

Dodekachord 314. 

Doppelfiisse 100. 

Doppeloktaveystem 
14. 


Drama,  griechisches 
211 ff.; r&dmisches 
246, 248 fff. 

Duett s. Amoibaion. 

Durtonarten 308, 315. 


3 4 ᾿ 
εἰδος xara σδάώχτυλον 


108, 124, 200, 204, 
8 


εἶδος xat’ ἐνόπλιον 169, 
200. 

Einzugslieder der Κο- 

- middie 236 f.; der 
Tragidie 218 f. 

Elegeion 103, 107 f.,, 
123, 126, 247 f., 
292 f., 301 f., 308. 

Elegie 123, 197 f. 

Elegiker 107, 193, 197; 
rdmische 248, 293. 

Elision 89, 193. 

elisio inrersa 89. 

Embaterien 127 f., 
205 ἢ 


ἐμμέλεια 207. 

Enharmonik 319. 

Encomiologicum 169. 

Enkomion 209. 

Enneasyllabos alkaikos 
183, 297. 

Enoplios 114, 128, 168, 
178, 200, 206. 

ἔπη 235. 

Epeisodia, _tragische 
212, 230, 232; komi- 

k sche 241 ἢ. 3 3 
phymnien 103, 183, 
195, 206, 215, 219 ἢ; 
rythmische 112 ἢ, 
219. 

Epigramm, griechisches 
123; rémisches 248, 
293 


ἐπικήδειον 203. 

Epinikion 104, 208, 
209. 

Epiparodos 217. 

Epiphonem 204, 206. 

Epiphthegina 195, 5. 


rain. 
Epirrhema 224, 233, 
236 ff. 


Epirrhemation 237 ff. 

ἐπισύνϑετα 100, 165 ff. 

Epithalamien 206. 

Epitrite 91. 

Epoden des Horaz 248, 
284, 298 ἢ. 


ἐπῳδιχὸν 97, 182, 276. | 


ἐπῳδός, στίχος 198. 
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Epos 103, 106 f., 115 ff, 
196 f., 284 ff, 307 


(Vortrag). 
ἑτερόστροφα 104. 
ἑτεροφωνία 307. 
Kupolideion 180, 242. 
Euripideion 132, 162. 
Eurhythmie 80. 
Exodikon 221, 233. 
Exodos in der Tragidie 

220 f., 233; in der 

Komidie 242. 


Fermate 98. 

Figurengedichte 112. 

Flite 195, 217, 826, 
328. 

Flitenbegleitung 195, 
197, 208, 205; im 
Drama 211. 

Fldtenspiel 197, 211, 
228, 233, 235, 309. 

Pass, Begriff 85; Fiisse 
9 ff. 


Galfiamb 154, 284, 291, 
01. 
Gegenstrophe 102. 
γένη ἁρμονιχά 319; 
ῥδυϑμικά 9]. 
Gesang 195, 806. 
Gesangnoten 323 f. 
Glykoneion 174, 177 ff., 
180 f., 272, 284, 302; 
ἀκέφαλον 178. 
Grundzeit 8. χρόνος 
πρῶτος. 
Gymnopidien 309. 
γυμνοπαιδική 206 ἢ. 


Halbchire 212, 215; in 
der Komidie 235, 
241. 

Halbchorfthrer 212, 
235, 241. 

Harmonien (Tonarten) 
315 ff. 


Harmonik 303. 
Hebung 85. 
Hemiamb 139 f., 153, 
290, 299. 
Hemichoria 212 f. 
Hemitonion 312. 
Hendekachord 313 ἢ. 
Hendekasyllaben, al- 
cHische 179, 188, 
297; phalacische 179, 
248, 291, 301; sap- 
phische 179, 182, 297, 
299 ἢ. 
Hephthemimeres 


Trimeter 141; 
Choliamb 289. 


| Heptachord 818. 


Hexameter  (dakty- 
lischer) bei griechi- 
schen Dichtern 107, 
114 ff.; bei Homer 
118 ff.; bei den Ale- 
xandrinern 120 f.; 
bei Nonnos und seiner 
Schule 121 f.; im 
Drama 123 f.; bei 


den rdmischen Dich- 


tern 247 f., 283 ff, 
800 ἢ. 
Hexametron _peritto- 
syllabes 166. 
Hiatus bei den Grie- 
chen 89, 99; schwa- 
cher 89; bei den 
Rodmern 246 f., 257 f. 
Hinkverse 134, 142, 
Hee vie 
ipponakteion 144, 
589, 294. 


Hochzeitsgedichte 206. 
Hormasia 305, 328. 
Hymenien 206. 
Hymnen 204;  christ- 
liche 112; delphische 
162, 304, 311, 322 f.; 
homerische 304 f.; 
εἰς Ἥλιον 305, 328; 
εἰς Νέμεσιν 305, 328. 
Hypate 818. 
Hyperkatalexis 96. 
Hypermetra (,Syste- 
me‘) 99; anap&sti- 
sche 128 ff, 206, 
298; baccheische 268; 
choriambische 157 f.; 
dochmische 190; dak- 
tylische 124; glyko- 
neische 181, 183, 
296; iambische 144ff.; 
ionische 151, 154, 
295 f.; aus Proso- 
diaka 181, 183 f.; 
trochaische 135. 
Hypodochmios 189. 
Hyporchema 167, 203, 
207, 309. 


Iambelegus 169. 
Iamben 137 ff. 
Iambographen 107, 
109, 140, 198. 
Iambos 90, 137; irra- 
tionaler 92, 138; 
ὄρϑιος 92, 199. 
Iambo-Troch&en 147 f. 
Iambyke 198, 308. 


im | Iktus 82, 84, 90, 97, 
exam. 117, 285; im | 
im | imitatio 70. 

Instrumentalbeglei- 


259. 


tung 307, 321. 


Instrumentalmusik 
805 f., 311. 
Instrumentalnoten 322 
ff., 328, Beilage B. 
Instrumente, musika- 
lische 325 f., 328. 
Ioniker bei den Grie- 
chen 149 ff.; a maiore 
151 ff.; a minore 
158 ff.; bei den Ré- 
mern 271, 295 f. 
fonikus (Fuss) 149, | 


295 ἢ. 
Irrationalitat 91 f., 133, 
f., 150. ! 
Ithyphallikon 182, 
165 f., 265, 294. 


καταχελευσμός 238. 
Katalexis 95 f. 
κατενόπλιον 168 200. 
Kithara 307, 325. 
Kitharistik 306, 309. | 


321. 
Klaganapaste 110, 128 
Klagelieder 125, 208. 
Kleomacheion 152. 
Klepsiambos 198, 308 
χοινά 104. 
χοινή (συλλαβή) 88. 
Kola 98; anapasti 
126; daktylische 113; 
iambische 137; ion!- 
sche 150; trochaiache 
182; katalektische 
95; brachykatalek- 
tische 96. 
Kolometrie 69, 71. 
Kolon, Begriff 85, 98. 
κομμάτιον 237, 289. 
Kommoi 212, 228 ἢ; 
bei Aeschylos 223 ff; 
bei Sophokles 225 f; 
bei Euripides 226 ἢ. 
Komidie, griechische 
110, 235 ff., 248 f.; 
mittlere und nevere 
111, 242 f.; r&mische 
246, 256 ff., 273 ἢ. 
Kompositionsform 103 
ff.; antistrophische 
103 ff.; epirrhema- 
tische 226, 236; epo- 
dische 104, 208; frete 
108 f., 273; mono 
strophische 104; st- 
chische 108 f.; syste 
matische 104; tna 
dische 208. 
Koronis 105. 
Koryphaios 211 ἢ, 290. " 
κουχούλια 155. 


Krasis 89, 193. 


ee ge le a et sii τ᾿ τοοροὃΦὌΠθὌὭςυυὃυῥυέυνυνὔὦὔὦὔὺὼὺ τ ττΠΠΠΠῸ 


Kratineion 180. 


Kretiker 160 ff., 269 ff. 
Kretikos 90, 98, 160. 
Kriegslied 295 f. 
κροῦσις 806, $21. 


λεῖμμα 87, 182. 

lez Porsoni 133, 141. 

λεχανός 313. 

Logadden 173 ff.; echte 
173, 175 ἢ; dakty- 
lische 1738; anaplisti- 
sche 173, 176; Βοξο- 
nannte 177. 

Adoyos ἐωνικοὶ 152. 

λόγος nodixes 90 ἢ. 

Lyra 325 f., 328. 

Lyrik 199; chorische 
104, 208; monodische 
104, 199 f. 


Magadis 326. 
μακρόν 99, 239, 8. 
πνῖγος. 
Marschlieder 98, 205 f. 
Marschrhythmus 206. 
Mehrstimmigkeit der 
Musik 307. 
μέλη ano σκηνῆς 110, 
212, 228 f. 
Melodram s. Vortrag. 
Melopdie 808, 320. 
μέλος 306. 
μέση 818, 321. 
Messung, dipodische 
100, 127, 182, 138; 
monopodische 114. 
Mecwdixoy 104. 
Meconvxvos 319. 
Metra, Einteilung 100; 
anapastische 127 f.; 
choriambische 156 f., 
271 ; daktylische 
118 ft; episyntheti- 
sche 165 ἢ ge- 
mischte 174 ff.; iam- 
bische 137 f£.; ioni- 
sche 150 ff.; logaddi- 
sche 173 ff; trochi- 
ische 131 ff.; trocha- 
.isch-pBoniache 162; 
adonium 182, 297, 
800; alcaicum 173 ff, 
179, 183; alemanium 
293; anacreonteum 
1538, 290, 299, 301; 
aphrodisiacum 156; 
archebuleum 178, 
176; archilochium 
166, 298f.; aristopha- 
neum 128, 148, 289; 
asclepiadeum 179 f., 
292, 295, 301; choe- 
rileum 242, 271; 
cleomacheum 152; 
cratineum 180; ele- 
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giacum 108, 107, 123, 
197, 292; elegiambi- 
cum 294; encomio- 
logicum 169; eupoli- 
deum 180, 242; euri- 
pideum 132, 162; gal- 
liambicum 154, 284, 


291, 301; glyconeum | »jt7 


174 ff., 180; heroum 
115 ff, 284 ff; hép- 
ponacteum 144, 289, 
294 ; iambelegicum 
298; ithyphallicum 
182, 166, 265, 294; 
messeniacum 128; 
μητρῳαχόν 184; 
phalaeceum 179,291; 
pherecrateum 297; 
platonicum 170; pra- 
xilleem 176; pria- 
peum 180, 291, 301; 
prosodiacum hypor- 
chematicum 166; py- 
thiambicum 294; sap- 
phicum maius 295; 
sapphicum minus 
297; saturnium 245, 
250 ff.; sotadeum 152, 
290, 301; stesicho- 
reum 169; telesilleum 
152; theopompeum 
161; thesmophorion 
205 


Metrik, Begriff 65; ac- 
centuierende 86; 
quantitierende 86. 

Metriker, alte 66 ff., 
82f.; neuere 78 ff , 83. 

μέτρον 99. 

μετροποιία 85. 

Metrum, Begriff 85. 

Mikta 173 ff. 

Mimesis 207, 311. 

Mimik 203. 

mimus 246. 

Mischung 173 ff. 

Mittelgriechen 112, 
142. 

Molltonarten 308, 315. 

Molossos 90. 

Monodie 195, 212, 228, 
273 ff., 306, 311. 
μονοστροφικά 104, 208, 

286. 


mora 89. 
Musik, 
303 ff. 
Musiker, alte 303 f. 
Musiknoten 322 f. und 
Beilage B. 
Musikreste 808 ff. 
Mystenchor 155. 


Nachsatz der Periode 
97. 


griechische 


Naturlinge 87. 
Nebenagon 288. 
Nebenchor 221, 235 f. 
Nebenparabase 239. 
Nebenparodos 236. 
neoterici 249. 
vewrego. 257 f. 

τη 818. 

Nomos 196, 199 f., 210, 
307, 311 f.; auleti- 
scher 311; aulodi- 
scher 200, 308; ki- 
tharodischer 199 f., 
807 f. 

Noten, griechische 822. 

novelli 70, 249. 

numerus italicus 250. 


Oden der Parabase 
239 f.; der Parodos 
, 296 f. 

oixos 155. 

Oktachord 318. 

Oktameter, iambischer 
144, 

Oktavengattungen 315, 
s. Harmonien. 

Oktonar, anapistischer 
265; iambischer 260, 
263 ἢ; trochdischer 
260, 264. 

ὁλοδάχτυλος 118. 

ὁλοσπόνϑειος 118, 120. 

ὀμφαλός 200, 808. 

ὀξύπυχνος 819. 

ὄρϑιος 199. 

ὀρϑὸ σημεῖα 822. 

ὄρχησις 208, 206. 

ὠσχοφορικά 205. 


Pian 204 f., 211, 809. 

Pion 90, 160; διάγνυεος 
160; ἐπιβατός 160, 
200 


Pione 160 ff., 309. 
Palimbakcheios 90, 
160. 
Parabase 128, 184, 

239 f. 
παράγραφος 105. 
παραγωγή 70, 300. 
Parakataloge 195, 198, 
208, 306, 308. 
παραμέσῃ (παραμϑσος) 
813. 


παρανήτη 313. 
παραστάται 212, 217, 
222 


Parodos, tragische 212 
ft.; komische 236 ff. 

Paroimiakon, anap. 127, 
130, 166, 289. 

Partheneia 207 f., 309. 

παρυπάτη 319. 

Pause 87, 324. 
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πεντάβραχυς 160. 

Pentameter, daktyli- 
scher 122 ἢ; chori- 
ambischer 157; pi- 
onischer 161. 

Penthemimeres (C&sur) 
im Hexameter 116, 
284; im Trimeter 
141, 289. 

percussio 84. 

Perikope 85, 104. 

Periode, metrische 99; 
rhythmische 85, 97 f.; 
hypermetrische 99. 

περιορισμος 104; xara 
περιορισμοὺς ἀἀνί- 
σους 129, 154, 214. 

permutatio 70. 

Personenwechsel 284. 

Phalaikeion 179, 291. 

Phallophorenlied 241. 

Pherekrateion 177 ff., 
184 ἢ, 284f, 297 f. 

Phorminx 196, 325. 

Pindarikon 179; évde- 
χασύλλαβον 179, 

Plektron 325. 

πνῖγος 99, 129, 237 ff. 

πόδες 89 f.; ἄλογοι 91 f.; 
δητοί 89; μείζονες 
92; σύνϑετοι 98. 

Polyschematismos 175, 
181, 202. 

Position 88; bei den 
rémischen Scenikern 
257 f. 

Praxilleion 151, 178, 

176. 


Priapeion 180, 291, 301. 
Proagon 238, 241. 
Prokeleusmatikos 118 
pani ΣΙν 126, 180 
anapist.); im latein. 
Senar 261, 287 f. 
Prolog in der Tragiédie 
212, 230, 232; in der 
Komidie 241. 
Proodikon 97. 
πρόσϑεσις 87. 
Proslambanomenos 
314. 
Nooowdia 86. 
Prosodik, griechische 
88, 1981; lateinische 
257 ἢ, 300 
Prosodion 205. 
Neosodtaxdy δίμετρον 
168; reiuetoor 169; 
anapistisches 128, 
178; logatdisches 
175, 178, 181 f., 183; 
ὑπορχηματικόν 166. 
πρότασις 97. 
Prototypa 70 f. 
Prozessionslied 205. 
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πυχνὸν 819. 
Pyrrhiche 203, 206. 
Pyrrhichios 90. 


Quantitat 86, 88, 249, 
8. Silbenmessung. 
Quantitatslehre 8. Pro- 


sodik. 
Quantitierende Metrik 
86, 246, 251. 
quaternarius iambicus 
260, 265, 289; tro- 
chaicus 260. 


Refrain 195; rhythmi- 
scher 102. 

Reihe, rhythmische 85, 
93 


Reim 300. 
Responsion im Dialog 
234 


Rezitativ 195, 228 ff, 
235. 
Rhythmengeschlechter 


91. 
Rhythmik 65 ff, 84 ff. 
Rhythmizomenon 84 f. 
Rhythmus 65 f., 84 f. 


Saiteninstrumente 326. 
Saitenspiel 306 f. 
σάλπιγγες 326. 
Sambyke 326. 
Sapphikon, elfsilbiges 
179; finfzehnsilbiges 
157, 295; sechszehn- 
silbiges 180. 
Satire 246 f., 284, 289 f. 
Saturnius 250 ff. 
Satyrdrama 141. 
Sceniker, lateinische 
82, 246 fff. 
Schauspieler 211. 
σχῆμα Σοφόχλειον 141, 
Scholia Hephaestionea 


82. 
Seikiloslied 145, 305, 
320 


Semasie 84 f. 

σημεῖα λέξεως, κχρού- 
σεως 822 f. 

semiquinaria im Hexa- 
meter 284; im Tri- 
meter 261. 

semiseptenaria im He- 
xameter 205; im Tri- 
meter 261. 

Senar, iambischer, s. 
auch Trimeter 248 f.,, 
260 f. purus 287 f. 

Senkung, Begriff 85; 


259. 


Septenar (8s. auch Tetra- | 
anapisti- | 


meter), 


Sachregister zur Metrik und Musik. 


scher 265, 289; iam- 
bischer 260, 262 ff.; 
trochiischer 260 ff. 

Sermones des Horaz 
248, 285. 

Silben, lange 87 f.; 
kurze 87 f.; xowvet 
88; «ἀδιάφοροι 89. 

Silbenmessung der 
Griechen 87 f., 193 f.; 
der Romer 245 ἔ, 
283 f.; der lateini- 
schen Sceniker 257 ἢ. 

Simikion 326. 

Skazonten 134, 148, 

284 


Skolion 209 f. 

Solomusik 309, 322. 

Sotadeion 152, 247, 290, 
301. 

Sphragis 200, 238, 308. 

σπονδεῖος 90; μείζων 
92, 199. 

σπονδειάζων 118, 121. 

Spondiaci 117, 286. 

Stasima der Tragédie 
212, 217 ff.; der Ko- 
midie 240 f. 

Stichomythie 234. 

στιγμή 84, 324 f. 

στίχος 99, 108; xara 
στίχον 103. 

στοῖχοι 212. 

Strophe, Begriff 101 ff. 

Strophen, alciische 183, 
201, 297, 302; ana- 
pastische 130 f.; as- 
klepiadeische 298, 
802; choriambische 
158 f.; daktylische 
122 f.; daktylo-tro- 
chiische 167 f.; dak- 
tylo-epitritische 171 
ff.;dochmische 190ff.; 
glykoneische 183 ff, 
296; iambische 145f.; 
iambo - trochiaische 
148; ionische 154 f., 
302; pionische 162 Ε΄. 
sapphische 182, 201, 
297, 302; trochiische 
135, 136 f. 

Strophenbau 102 f. 

Syllaba anceps 99, 
102. 

Symmetrie im Dialog 
der Tragiddie 233 f.; 
in den Epirrhemen 
237. 

συμπλέχοντες 68. 

Synaldphe 89. 


unreine 246 ἢ, 249, συνάφεια 98, 102, 144, 
296 f. 


Synekphonesis 89. 
Synizesis 89, 258, 282. 


Syntagma 238. 

Syrinx 326. 

System rhythmiaches, 
Begriff 85 

σύστημα τέλειον 814; 
τετράχορδον 312; 
πεντεκαιϑεκάχορϑον 
814. 


συστήματα ἀπεριόριστα 
104; ἐξ ὁμοίων 104, 
201 f., 206. 

Systeme der metrischen 
Theorie 70. 

Systeme (vergl. auch 
Hypermetra): alk- 
manisches 293; ana- 
pastische 128 ff., 215, 
231; archilochische 
293; dochmische 190; 
glykoneische 181, 
296 ; hipponakte- 
isches 294; iambische 
144 f., 293; ionische 
151, 271, 295 f., 302; 
kretische 162; pa- 
onisch - trochi&ische 
162; pythiambische 
294. 


Syzygie 92, 100; epir- 

rhe matische 236, 
240: trimetrische 
241. 


Tanzkunst s. Orchesis. 

Tanzlied 206 f.; vel. 
Hyporchema; im ri- 
mischen Drama 274. 

τάσις 312. 

Teilung des Chors 212, 
215 


Telesilleion 152 f. 
Tempo 84. 
Terpandriden 197, 808. 
Tetrachord 312 f. 
Tetrameter: anapisti- 
scher 128; bacche- 
ischer 267 f.; chori- 
ambischer 157; dak- 
tylischer 122, 124, 
271, 293; iambischer 
143 f. 198, 211, 
262 ἢ; jonischer 151, 
154; kretischer 161, 
269; trochiischer 
133 f., 198, 211, 231, 
234, 261 ἢ, 264f.; 


trochiisch - p&oni- 
scher 162; skazon 
134, 289. 


Thesis (ϑέσις) 84. 


Threnos 208, 210, 212, 
225. 


Tone 312. 
τομῇ 101, 116 ff. 
τονή 88, 91. 


Tonarten 308 f., 8. Har- 
moni 

Tongeechiohi 308, 
19 


τόνοι 311, 317 f., 321. 

τόνος 312. 

Tonsysteme 312 f. 

Tractatus Harleianus 
78, 82. 

Tragidie, griechische 
184 f., 211; romi- 
sche 948 ff. 

Transpositionsskalen 8. 
τονοῖ. 

Tribrachys 90. 

Trigonon 326. 

Trimeter, anapistischer 
128; choriambischer 
156 ; her 
190; iambischer 140 
ff., 231, 269; ioni- 
scher 151, 158: ska- 
zon (claudus) 142, 
289. 

Tripodie 93; iambische 
189; daktylieche 166, 
172. 


Trochaen 131 ff. 

Trochéus 90, 181; ΙΓ 
rationaler 91 f., 138; 
σημαντός 92, 199. 

τυρβασία 209. 

Vers, politischer 112, 
144, 149;  byzan- 
tinischer achteil iger 
153; fanfzehnailbiger 
14. zwlfsilbiger 


Versschluss 98 f; im 
Hexameter 122, "986; 
im Pentameter 299f: 
im Senar 261, 281. 

Versus 99 (νεῖ. Me- 
tra); alemanius 293: 
anacreonteus 290, 
archilochius 166,294; 
aristophaneus 12, 
148, 289; asclepta- 
deus maior 292; a 
clepiadeus minor 
292; elegiambus 294; 
galliambicus 134, 
291; glyconeus 175, 
177, 295; 


; priape 


186, 291; quadrats: 
261; . Reizianus 272: 


sus mator 295; 
ins 250 ff; 
is 247, 290; 
acus 286. 

sik 306. 
schleifung 
gl. Synizese. 
tz der Periode 


195 ff, 308, 
-arakataloge); 
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melodramatischer 

195, 228, 281 ff., 235, 
260; rhapsodischer 
307; der Anapiste 
215, 231, 238; der 
Trimeter 231, 241; 
der Ephymnien 195; 
der Parodoi 217; der 


Kommoi 223; der 
Stasima 220; der 
Parabase 239. 


Waffentanz 309. 
Weehselgesinge 212, 
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Zitherbegleitung 195, 
203. 


8, 233; im rémi-|Zusammenziehung 91. 
schen Drama 274 ff. | Zweistimmigkeit 305, 


Wortaccent (8. auch 
Betonung) 82, 85 ἢ; 
in der  rdmischen 
Dichtung 245 f., 
249 f.; bei den Sce- 
nikern 259, 


307. 
Zwischenscenen 241. 
Zwischenspiel 197, 228. 
Zwischensysteme, ana- 

pistische 129, 214 f. 
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(Die Ziffern bedeuten die Seitenzahlen.) 


67, 290. 
8 110, 192, 


Ardalos 308. 
Arion 108, 208, 309. 


daktylische Aristides Quintilianus 


en 124; tro- 
ie 136; iam- 
146 f; ioni- 
55; choriam- 
158; p&ionische 
daktylo-epitr. 
glykoneische 
ichmische 191. 
i 214 ff; Epi- 
i 217; Stasima 
᾿ς epeisodische 
a 221; Kom- 
9 ff.; Btihnen- 
re 228 ἢ. 
311, 320, 322. 
iner (Dichter) 
'0f., 148, 180f., 
811. 
vitus 249, 290. 
108, 143, 155, 
, 200f., 248, 


108, 124, 158, 
60, 176, 186, 


', 166, 181, 
109, 184, 148. 
us 245, 251, 
56, 257. 

3 249, 289. 
us de musica 
4f., 324, 326, 


A. 79. 
ius 74. 
hos 107, 128, 
40, 145, 166, 
J2, 248, 298 Ἢ 


68, 72, 82 f., 808, 
326 f. 

Aristophanes (Dichter) 
110, 195, 310; Ana- 
piste 128 ff; trochi- 
ische Strophen 135 f.; 
iam bische Strophen 
145 ff.; ionische 155; 
choriambische 159; 
ploniache 162 f.; aly. 

oneische 183 
dochmische 193. 

Aristophanes v. Byzanz 

69 


Aristoteles 67,303, 326. 
Aristoxenos 67 f., 81 ff. 
303, 311, 319, 326. 
Athenaeus 804. 
Atilius Fortunatianus 
75. 
Augustinus 76, 249 f. 
Ausonius 249, 287 f., 
289, 294, 297. 
Avienus 287. 


Babrios 112, 143. 
Bakcheios 69. 
Bakchylides 109, 160, 
162, 171, 186, 194, 
205, 207. 209. 
Beda Venerabilis 76. 
Bellermann, Fr. 176, 
806 f., 327. 
Bentley, R. 78, 98, 
131, 259, 276, 808. 
Bergk, Th. 107, 115, 
125, 210. 
Blass, Fr. 81 f., 84, 105, 
13 


8. 
Boeckh, A. 79, 88, 187, 
189, 806, 421. 
Boethius 249, 289, 294, 
804. 


» Christ, W. 71, 


Botoniates 78. 

Brambach, W. 
189, 194. 

Bryennios, M. 304. 

Bicheler, Frz. 255, 293, 
295. 

Burney, Ch. 306. 

Byzantiner 76. 


Caesar, J. 83, 85. 
Caesius Bassus 73. 
Calvus 248. 

Catullus 206, 248, 284, 
286 f., 288, 291 ἢ, 
297. 

Censorinus (fragm.) 73. 

Choiroboskos, Georgios 
72, 77, 82. 

81, 83, 


194, 248, 282. 
Cinna, Helvius 248. 
Claudianus 290. 
Commodianus 249. 
Cornelius Gallus 293. 
Corssen, W. 194, 287. 
Crusius, O. 86, 108 

142, 149, 163, 183, 

189, 198, 210, 305 f., 

827. 


Damon 316. 

Demodokos 307. 

Denissow, J. 189, 193, 
215. 

Diomedes 75 f. 

Dionysios v. Halikar- 
nass 68. 

Diphilos 180. 

Drakon von Stratonike 
78. 

Draheim, J. 125, 198, 
252, 256, 301. 


Elias Monachos 78. 
Ennius 246 f., 267, 


105, | 3 


rth 274, 283 ff., 290, 


Bpicharmos 109, 128, 
134. 


Eugenios 76. 

Eumelos 205. 

Eupolis 180. 

Euripides 110, 194, 
311; daktylische 


Strophen 124 f.; Ana- 
paste 129 f.; trochi- 
ische Strophen 136f.; 
iambische! 46; iambo- 
trochiische 147 f.; 
daktyloepitritische 
171; μιχτά 182 ff; 
dochmische _Stro- 
hen 192. — Parodoi 

16 f.; Epiparodoi 
217; Stasima 218, 
220; episodische 
Chorika 222; Kom- 
moi 226 f.; Bithnen- 
gesinge 228 f.; Pro- 
loge 232. 


’| Fortlage, C. 806, 327. 


Gaudentios 304. 

Georgios Choiroboskos 
72, 77, 82. 

Georgios Pisides 142. 

Gevaert, F. A. 108, 
105, 210, 305, 306, 
327 f 


Graf, E. 105, 327. 
Gregor v. Nazianz 112. 


Hanssen, Fr. 81, 189, 
149, 153, 159. 

Haupt, M. 80, 127, 300. 

Havet, L. 88, 251, 255, 
801. 

Heliodoros 70, 82, 103. 

Helvius Cinna 

Hephaestion 70 f., 82 
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Hermann, G. 79, 93, | 
113, 116, 125, 218, | 
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 Matius, Cn. 289. 
'Meibom, M. 806. 


243, 209, 270 Ἢ 276, | ‘ Meineke, A. 127, 292, 


282, 300 ff. 
Herondas 143. 
Hilberg, J. 88, 125 f,, 

137, 148, 193, 801. 
Hipponax 109, 184, 143. 
Horschelmann, W. 72, 

77, 81, 88. 
Horatius 248, 284, 286, 

289, 298 ff., 296 f.; 

sein Urteil tiber Plau- 

tus 260; tiber Luci- 

lius 247. 

Hostius 247. 


Jan, K. v. 805 f., 326 ff. 
Ibykos 108, 124, 186. 
Isyllos 154, 205. 
Juba 70, 74. 


Kallimachos 121, 139, 
157, 166, 179, 204. 
Kallinos 107, 123, 197. 

Keller, O. 252, 256. 

Kinesias 811. 

Klonas 808. 

Klotz, R. 127, 129, 
131, 256, 271, 275, 
282, 287. 

Korsch, Th. 256. 

Kratinos 166, 180, 310. 

Krexos 208. 


Lachmann, K. 80, 149, 
159, 800. 
Laevius 247, 249, 289 f., 
291, 295 f. 
Lamprokles 209, 316. 
Lasos 67, 109, 208. 
Leo, Fr. 70, 82, 269, 
276, 282, 802. 
Leutsch, E. v. 83. 
Licinius Calvus 248. 
Likymnios 209. 
Lindsay, W. M. 251 f., 
206. 


Longinos 72. 

Lueiliue "946 f., 284 f., 
292. 

Lucretius 247, 284 f. 

Maecenas 291. 

Mallius Theodorus 76. 

Marianus 290. 

Marius Victorinus 75. 

Marpurg, Fr. W. 806. 

Martialis 287, 289, 291, 

9 


Martianus Capella 804. 

Masqueray, P. 83, 181, 
176, 187, 214, 219, 
224, 229, 248. 


298. 


Prudentius 249, 286, 
290, 292 f., 294. 
Psellos, Michael 69, 77, 

82. 


Melanippides 171, 209, | Ptolemaeus 808 f. 
810. 


Menander 180. 
Mesomedes 805, 812. 
Meyer, Wilh. 118, 116, 
121, 148, 801. 
Mimnermos 123. 
Moschopulos, M. 78. 
Miller, Luc. 80, 83, 
251 286, 295, 801 f. 
Miller, C. Ww. 982. 


Naevius 245, 251, 253, 
256, 288. 

Nauck, A. 127, 141, 288. 

Nonnos 112, 121. 

Nonnianer 121 f. 


Olympos 308, 316, 820. 
Ovidius 205, 248, 284, 
292 ἢ. 


Pacuvius 267. 
Paulinus 287, 298, 297. 
Paulos Silentiarios 142. 
Persius 289. 
Petronius 287, 289 f. 
Phaedrus 249, 288. 
Phemios 807. 
(Dichter) 


Philoxenos 
208, 810. 

Philoxenos (Metriker) 
70 f. 

Phokylides 128. 

Phrynichos 134, 282, 

Phr is 311. 

Pindaros 109, 204, 209; 
daktylo - epitritische 
Strophen 171; loga- 
édische Strophen 
186 f.; pé&onische 
Strophen 164; Musik 
805, 310, 327. 

Plato 66, 303, 316. 

Plautus 246, 256  ; 
Metra 261 ff.; Cantica 
273 ff. 

Plotius Sacerdos 75. 


Pollux, Jul. 304, 808. 
Porymnastos 809, 319, 
2 


Porcius Licinus 288. 

Porphyrios 804. 

Porson, R. 79, 183, 141, 
148. 

Pratinas 167, 207. 

Priscianus 76. 


Propertius 248, 293. 


Publilius Syrus 246. 


Pythagoras 818. 
Pythermos 816. 


Reinach, Theod. 304, 
305 f. 

Reiz, J. W. 79. 

Ribbeck, O. 257, 274. 

Ritschl, Friedr. 80, 113, 
149, 251, 255, 259, 
282 


Rossbach, A. 79, 83, 
105, 187, 149, 165, 
198, 248, 296. 

Ruelle, Ch. EF. 806. 

Rufinus 76. 


Sakadas 809. 

Sappho 108, 185, 151, 
155, 200 f., 206, 
809, 316. 

Saran, Frz. 195 ff. 

Schmidt, J. H. 80. 

Schulze, W. 112, 198. 

Seneca 249, 287, 293, 
298 ff 


Septimius Serenus 249, 
289. 


Servius 76. 

Seyffert, O. 282 f. 

Simmias (Simias) 157, 
160 f. 

Skutsch, Frz. 253, 288. 

Solon 128, 198. 

Sophokles ἀϊ0, 194, 
810 ; sktylische 
Strophen 194 
piste 129 f.; iambi- 
sche Strophen 146 f.; 
iambo - trochiische 
148; ionische 155; 
choriambische 158 f.; 
daktylo - trochiische 
167 f.; daktylo-epitr. 
171; glykoneische 
184 f.; dochmische 
190 f. Parodoi 
214 ff.; Stasima219f.; 
epeisodische Chorika 
221; Kommoi 225; 
Btthnengesinge 229; 
Prologe 282. 

Sotades 152. 

Spitzner, Fr. 125, 198. 

Statius 298. 

Stesichoros 103, 108, 
169, 171, 208 f., 309. 

Studemund, W. 81, 89, 
148. 


Telestes 209. 


Terentianus Maurus 73, 


82, 249, 287 f. 
Terentius 246 f. 


Terpandros 108, 199, 


200, 209, 307, 313, 
316, 320. 
Terpandriden 197, 308 
Thacomnestus 
mnestus) 74. 
Thaletas 108, 160, 204, 
207, 309. 
Theognis 128. 
Theokritos 117, 121, 
124, 166, 179, 18]. 
Thespis 231. 
Tiberianus 288. 
Tibullus 248, 293. 
Timokreon 135, 210. 
Timotheos 205, 209, 


Triklinios 78. 
Tyrtaios 108, 123, 127 
197, . 
Tzetzes, Isaak 77. 
Tzetzes, Joannes 77. 


Usener, Herm. 70, 107, 
109, 113, 125, 127, 
142. 


Varro, M. 70, 72 f, 
247, 249, 287, 289 ff, 


Vergilius 248, 284. 
Voss, J. H. 79. 


Wallis, J. 306. 

Weil, Η. 81, 187, 194, 
218, 225, 229, 248 f, 
804. 


Weasely, C. 304 ff. 

Westphal, R. 66, 79, 
81, 99, 105, 107, 124, 
140, 176, 214, 228, 
288, 251, 256, 279, 
806, 816. 

Wilamowitz, U. v. 111, 
134, 186, 149, 1δὅ, 
157, 159, 910, 9191. 
998, 


Xenodamos 160, 204, 
207, 309. 
Xenokritos 809, 316. 


Zambaldi, Fr. 88. 

Zander, C. 256. 

Zielinski, Th. 134, 141, 
144, 155, 195, 214, 
235 241. 
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C.H. Beck’sche Verlagsbuchhandlung (Oskar Beck) in Munchen. 


Prospekt. 


Handbuch 
der 
klassischen 


\ltertums- Wissenschaft 


in systematischer Darstellung 
mit besonderer Riicksicht auf Geschichte und Methodik der einzelnen 
Disziplinen. 
Herausgegeben von 


Geheimrat Dr. Iwan von Miller, 
ord. Prof. der kclaesischen _Philologie in Miinchen. 


Inhalt der ei einzelnen Bande: 

*Erster Band: Kinleitende und Hilfsdisziplinen. Zweite sehr vermehrte, teil- 
weise vollig neubearbeitete Auflage. Mit alphab. Register. 57 Bog. 
Lex.-8°. Preis geh. 15 .4; geb. 17 .& 

. Grundlegung und Geschichte der Philologie, von Geheimrat Dr. v. Urlichs (Wtrzburg). 

. Hermeneatik und Kritik, von Professor Dr. Blass (Kiel). 

Pal&ographie (mit 6 lithographterten Schrifttafeln), Buchwesen und Handschriften- 

kunde, von demselben. 

Griechische Epigraphik (mit einer Schrifttafel), von Oberl. Dr. Larfeld (Remscheid). 

Rodmische Epigraphik, von Prof. Dr. E. Httbner (Berlin). 

. Chronologie, von Prof. Dr. Unger (Wtrzburg). 

. Metrologie, von Prof. Dr. Nissen (Bonn). 

Zweiter Band, Erste Abtig.: Griechische Grammatik. (Lautlehre, Stamm- 
bildungs- und Flexionslehre und Syntax) von Prof. Dr. Karl Brug- 
mann (Leipzig). Dritte Auflage. Mit einem Anhang iiber Griechische 
Lexikographie von Prof. Dr. Leopold Cohn (Breslau). Mit Wort- und 
Sachregister. 41 Bog. Lex.-8°. Geh. 12 .&; geb. 14 .” 

*Zweiter Band, Zweite Abtlg.: Lateinische Grammatik. (Laut- und 

Formenlehre, Syntax und Stilistik) von Prof. Dr. Friedrich Stolz 
(Innsbruck) und Gymnasialdirektor J. H. Schmalz (Rastatt). Dritte Auflage. 
Mit einem Anhang iiber Lateinische Lexikographie von Prof. Dr. 
Ferdinand Heerdegen (Erlangen). 37 Bog. Lex.-8°. Geh. 11-4; geb. 18 δά 
‘'Zweiter Band, Dritte Abtlg.: Rhetorik von Dr. Richard Volkmann, weil. 
Gymn.-Direktor in Jauer. Neubearbeitet von Gymn.-Rektor K. Ham mer (Wtrzburg) 
und Metrik nebst einem Anhang iiber die Musik der Griechen von 
Prof. Hugo Gleditsch (Berlin). Dritte Auflage. 22 Bog. Lex.-8°. Geh. 
8 M 804; geb. 10 -& 604 
Jritter Band, Erste Abtlg.: Grundriss der Geographie und Geschichte 
des alten Orients, von Prof. Dr. Homme] (Minchen). (2. Aufl. erscheint im J. 1901). 
Jritter Band, Zweite Abtig., 1. Halfte: Grundriss der Geographie von 
Griechenland und den griechischen Kolonien. Neubearbeitet von Prof. 
Dr. Eugen Oberhummer (Miinchen). (2. Aufl. erscheint im J. 1901.] 
)ritter Band, Zweite Abtlg., 2. Hilfte: Topographie von Athen, von 
Dr. Walter Judeich (Czernowitz). [2. Aufl. erscheint im J. 1901.] 
Dritter Band, Dritte Abtlg., 1. Halfte: Grundriss der Geographie von Italien 
und dem Orbis Romanus, von Prof. Dr. Jul. Jung (Prag). Zweite umgear- 
beitete u. vermehrte Aufl. Mit alph. Register. 12 Bog. Geh. 3.4 509. 

)ritter Band, Dritte Abtlg., 2. Halfte: Topographie von Rom, von Gymn.- 
Dir. Prof. Dr. Otto Richter (Berlin). (2. Aufl. erscheint in Ktirze!] 

Nach Erscheinen der 2. Halfte ist die 8. Abteilung des III. Bandes komplet 
in Halbfranz gebunden zu haben. 


Ὥππ Amp 


* 


*Dritter Band, Vierte Abteilung: Grundriss der griechischen Geschichte 
nebst Quellenkunde, von Prof. Dr. Robert Péhlmann (Erlangen). Zweite 
villig umgearbeiteteAuflage. 17 Bog. Geh. 5 -& In Halbfranz geb.6 A50g 

*Dritter Band, Finfte Abteilung: Grundriss der rémischen Geschichte 
nebst Quellenkunde, von Prof. Dr: Benedictus Niese (Marburg). Zweite 
umgearbeitete Auflage. 17 Bog. Geh. 5 -& In Halbfranz geb. 6 A 50g 

*Vierter Band, Erste Abteilung, 1. Halfte: Die Griechischen Staats- 
und Rechtsaltertiimer, von Prof. Dr. G. Busolt (Kiel). Zeeite umgearbeitee 
Auflage. Mit Register. 24 Bog. Geh. 6 4 50 ὃ. In Halbfranz geb. 8 .A 

*Vierter Band, Erste Abteilung, 2.Halfte: Die Griechischen Privatalter. 
tiimer von Prof. Dr. Iw. v. Miller (Mtnchen). Die griechischen Kriegsalter. 
tiimer von Prof. Dr. Ad. Bauer (Graz). Mit 11 Tafeln. Mit Register. Zueite 
umgearbeitete Auflage. 32'/2 Bog. Geh. 8.4504. In Halbfranz 10 .Α 80 ὁ 

*Vierter Band, Zweite Abteilung: Die Rémischen Staats-, Rechts- und 
Kriegsaltertiimer von Prof. Dr. Schiller (Leipzig). Mit 3 Tafeln. Die 
Rémischen Privataltertimer und rémische Kulturgeschichte von Prof. Dr. - 
Mor. Voigt (Leipzig). Zweite umgearbeitete Auflage. Mit Registern. 
3012 Bog. Lex.-8°. Geh. 8 A In Halbfranz geb. 9 A 804 

*Finfter Band, Erste Abteilung: Geschichte der alten Philosophie, von 
Prof. Dr. Windelband (Strassburg) nebst einem Anhang iber die Ge 
schichte der Mathematik und Naturwisssenschaften im Altertun, 
von Prof. Dr. Siegmund Giinther (Mitnchen). Zweite sorgfdltig durch- 
gesehene Auflage. 20 Bog. Lex.-8° Geh. 5 504; geb. 7 A 204 

*Finfter Band, Zweite Abteilung: Griechische Mythologie und Religions- 
geschichte. Von Dr.O. Gruppe, Prof. in Berlin. Erste Halfte. 24 Bog. Lex.-8°. 
Geh. 7 A [Die aweite Halfte erscheint in Ktrze.] 

*Finfter Band, Dritte Abteilung: Griechische Kultusaltertiimer. Von 
Prof. Dr. Paul Stengel (Berlin). Zweite vermehrte und verbesserte Auflage. 
Mit 5 Tafeln. 15 Bog. Geh. 5 A; geb. 6 & 50 ὁ 

Finfter Band, Vierte Abteilung: Rémische Religion und Sakralalter. 
tiimer, von Prof. Dr. Wissowa (Halle). [Erscheint in Ktirze.] 

Sechster Band: Archiologie der Kunst, mit einem Anhang tiber Numismatik 
von Prof. Dr. Sitt] (Wtrzburg). Geh. 16 .A& 50 4; geb. 18 .A 50 ὁ 


[Der zur Archiologie der Kunst gehirige Atlas, tiber 1000 Abbild. auf 65 Tafeln ent- 
haltend, kostet kart. 18 M 50 dg; in Halbfranzband 17 «ΜΚ 50 


*Siebenter Band: Griechische Litteraturgeschichte, von Prof. Dr. v. Christ (Mix- 
chen). Dritte neubearbeitete Auflage. Mit Register. 60 Bog. Nebst 
28 Abbild. Geh. 16 «ἡ 50 ὁ; geb. 18 A 50g 

Achter Band: Geschichte der rémischen Litteratur, von Prof. Dr. M. Schanz 
(Wirzburg). *1. Teil: Die rémische Litteratur in der Zeit der Republik. 
Mit alphab. Register. 2. Auflage. 28 Bog. Lex.-8°. Geh. 7 504: 
geb. 9 «Αἱ *2. Teil, erste Halfte: Die augustische Zeit. Mit alphab. Sach- 
register. 2. Aufluge. 24 Bog. Lex.-8°. Geh. 7-4; in Halbfranz geb. 
8 & 50 ὁ 2. Teil, zweite Halfte: Vom Tode des Augustus bis zur Re 
gierung Hadrians. Mit alphab. Sachregister. 2. Auflage. 27 Bog. 
Lex.-8°. Geh. 7 -& 50 d; in Halbfranzbd. 9 A 3. Teil: Die rémische 
Litteratur von Hadrian bis auf Constantin (324 n. Ch.). 271’: Bog. 
Lex.-8°. Geh. 7 «ΜΚ 504; geb. 9 .& [Der vierte Schluss-Teil erscheint in Balde] 

*Neunter Band, 1. Abtlg.: Geschichte der byzantinischen Litteratur von 
Justinian bis zum Ende des ostrémischen Reiches (527—1453) 
von Prof. Dr. Karl Krumbacher (Mtinchen). Zweite Auflage bearbeitet 
unter Mitwirkung von Prof. Dr. A. Ehrhard (Wtrzburg) und Prof. Dr. H. Gelzer 
(Jena). 75%/s Bog. Lex.-8°. Geh. 24 .M; in Halbfranzband geb. 26 M 50 ἃ 

Neunter Band, 2. Abtlg.: Geschichte der rémischen Litteratur im Mittelalter. 
von Priv.-Doz. Dr. Ludwig Traube (Miinchen). ([Erscheint baldmiglichst.] 

In 2. bezw. 3. Auflage erschienen sind die mit * bezeichneten Bande und Abteilungen, : 


Band I. I. IL, 3,1. Il, 4. I, 5. IV, 1,1. IV, 1,2. IV, 2. V, 1. V, 8. VIL VII 1. VIL 2,1. 
IX,1. Jeder Band ist auch einzeln zu haben. 


. H. Beck’sche Verlagsbuchhandlung (Oskar Beck) in Mtinchen. 
Handbuch 


‘rziehungs- und Unterrichtslehre 


fiir hohere Schulen. 


1 Verbindung mit den Herren Arendt (Leipzig), Brunner (Miinchen), 

ettweiler (Darmstadt), Fries (Halle), Glauning (Nirnberg), Ginther 

Miinchen), Jaeger (Kéln), Kiessling (Hamburg), Kirchhoff (Halle), 

otelmann (Hamburg), Loew (Berlin), Matthaei (Kiel), Matthias (Koblenz), 

[inch (Berlin), Plew (Strassburg), Schimmelpfeng (Ilfeld), Simon (Strass- 

urg), Toischer (Prag), Wendt (Karlsruhe), Wickenhagen (Rendsburg), 
Zange (Erfurt), Ziegler (Strassburg) u. a. 


herausgegeben von 


Dr, A, Baumeister, 


== Das Werk liegt nun vollstindig vor in 4 Banden, Lex.-8°, von denen der erste 
und zweite in 2 selbsténdige Abteilungen zerfallen. === 


Erster Band, 1. Abteilung: 

.. Geschichte der Padagogik mit besonderer Beriicksichtigung des héheren 
Unterrichtswesens von Dr. Theobald Ziegler, ord. Professor an der 
Universitat Strassburg. Nebdst allgemeiner Einleitung vom Herausgeber. 

27 Bog. Geh. 6.4 504. In Halbfranz geb. 8 .A 


Erster Band, 2. Abteilung”*): 

. Die Einrichtung und Verwaltung des héheren Schulwesens in den 
Kulturlandern von Europa und in Nordamerika, in Verbindung mit 
zahlreichen Mitarbeitern unter Redaktion des Herausgebers. 57 Bog. 
Geh. 16 A In Halbfranz geb. 18 A 


Zweiter Band, 1. Abteilung: 

.. Theoretische Paidagogik und allgemeine Didaktik von Dr. Wendelin 
Toischer, Professor am I. deutschen Gymnasium in Prag. 

. Die Vorbildung der Lehrer fiir das Lehramt von Dr. Wilhelm Fries, 
Direktor der Francke’schen Stiftungen in Halle. 

Geheftet 7.4 50g In Halbfranz geb. 9 .#@ 

Δ Die beiden Unterabteilungen A und B: Toischer, Theoretische Paidagogik 
nd allgemeine Didaktik, und Fries, Die Vorbildung der Lehrer ftir das 
ehramt, sind auch gesondert zu haben ἃ 4 @ geheftet. 

Zweiter Band, 2. Abteilung: 

. Praktische Padagogik fiir héhere Lehranstalten von Dr. Adolf 
Matthias, Provinzial-Schulrat in Koblenz. Nebst Anhang: 1) tber 
die Internatserziehung von Dr. Gustav Schimmelpfeng, Direktor 
an der k. Klosterschule zu Ilfeld, 2) iiber die Schulgesundheitspflege 
von Dr. phil. u. med. Ludwig Kotelmann, Augenarzt in Hamburg 
und Redakteur der Zeitschrift fir Schulgesundheitspflege. Mit zahl- 


ww 


*) Es stehen auch folgende Sonderausgaben der Unterrichtsorganisation in den einzelnen Staaten 
ir Verfagung: Preussen (2 .@ 20 A), Bayern (1 .& 20 4), Sachsen (60 4), Wurttemberg (60 3), Baden (80 4), 
essen (40 Δ), Mecklenburg (50 A), Elsass-Lothringen (80 4), Oesterreich (2 «Αἱ 40 4), Ungarn (1 A 50 4), 
shweiz (50 4), Danemark (60 Δ), Norwegen (60 4), Frankreich (1 .@ 80 4), Belgien und Luxemburg (80 4), 
ortugal (1 .& 40 4), Italien (60 A), Russland (70 Δ), Vereinigte Staaten von Nord-Amerika (1), Canadischer 
und (60 4), Niederlande (80 4), Griechenland (60 4), Schweden (60 4), Spanien (60 4), Grossbritannien (4 A). 


reichen Abbildungen. 251/: Bog. Preis geh. 7 .4; in Halbfranz 
geb. 8 A 50g 
Dritter Band. 
Didaktik und Methodik der einzelnen Lehrfacher. erste Halfte.*) 


I. Protestantische Religionslehre von Dr.Friedrich Zange, Til, 4. Abtlg. 
Direktor des Realgymnasiums in Erfart. ΡΥ Bog. ‘Gah. 5 M504 

Il. Katholische Religionslehre von Joh. Nep. Brunner, Reli-\ Band III, 5. Abtlg. 
gionslehrer an der kgl. Luitpold-Kreisrealschule in Mtinchen 4" 9 Bog. Geh. 1.420 ὦ 

ΠΙ. Lateinisch von -Dr. Peter Dettweiler, Oberschulrat 

in Darmstadt. | 

VIII. Geschichte von Dr. Oskar Jiger, Geheimrat und Direktor 
des Friedrich- Wilhelmsgymnasiums in K®8ln. | 
IV. Griechisch von Dr. Peter Dettweiler, Oberschulrat ν᾿ Band II, 6. Abtlg. 


Band III, 1. Abtig. 
24 Bog. Geh. 6M50>5 


Darmstadt. 6 Bog. Geh. 1 M 80 ὁ 
V. Franzdsisch von Dr. Wilhelm Minch, Geh. Regiorangsrat | 
und Universititsprofessor in Berlin. Band III, 2. Abtlg. 


VI. Englisch von Dr. Friedrich Glauning, Professor und( 13 Bog. Geh. 4 & 
'  Stadtsachulrat in Nurnberg. 
VII. Deutsch von Dr. Gustav Wendt, Geheimrat und Direktor | Band III, 3. Abtlg. 
des Gymnasiums in Karlsruhe. 10 Bog. Geh. 3 & 
Band IIf komplet. Preis geh. 22 .@; in Halbfranz geb. 24 A 50 gd 


Vierter Band. 
Didaktik und Methodik der einzelnen Lehrfacher. Zweite HAalfte *) 


IX. Rechnen und Mathematik von Dr. Max Simon, Pro- 
fessor am Lyceum in Strassburg. Band IV, 1. Abtlg. 
X. Physik von Dr. Kiessling, Professor an der Gelehrten-( 12'/: Bog. Geh. 4 & 
schule des Johanneums in Hamburg. 
XI. Mathematische Geographie von Dr. Sigmund Ginther, 
Professor am Polytechnikum in Mtinchen. 
XII. Erdkunde von Dr. Alfred Kirchhoff, ord. Professor “| 


Band IV, 2. Abtlg. 
7... Bog. mit 2 Karten. 


Erdkunde an der Universitat Halle. Geh. 2A 509 


XIII. Naturbeschreibung von Dr. Εἰ. Loew, Professor am k. Real- 


gymnasium in Berlin. Band 1V, 3. Abtlg. ᾿ 
XIV. Chemie von Dr. Rudolf Arendt, Professor an der dffent- (11 Bog. Geh. 8 A504 
lichen Handelslehranstalt in Leipzig. 


XV. Zeichnen von Dr. Adelbert Matthaei, Professor an der 
Universitét Kiel. Band IV, 4. Abtlg. 
XVI. Gesang von Dr. Johannes Plew, Oberlehrer am Lyceum 9'/: Bog. Geh. 8 .& 
in Strassburg. 


XVII. Turnen und Jugendspiele von Oberlehrer Hermann) Band IV, 5. Abtlg. 
Wickenhagen in Rendsburg. δ Bog. Geh. 1 M804 
Band IV komplet. Preis geh. 14 M 804; in Halbfranz geb. 16 A 80 ἃ 


*) Ausser der Band- und Abteilungsausgabe der ,Didaktik und Methodik der einzelnen Lehr- 
facher* stehen von den einzelnen Fachern auch folgende Sonderausgaben sur Ve : 
Zange, Didaktik und Methodik des evangelischen Religionsunterrichts. Θελ. ὅ 450 ἃ Geb. 6 A504 
Brunner, Didakiik und Methodik der katholischen Religionslehre. Geh. 1 M 20 ἃ 
Dettweiler, Didaktik und Methodik des lateinischen Unterrichts, Geb. 5 Αἱ 504 
Dettweiler, Didaktik und Methodik des griechischen Unterrichts. Geh. 1 & 80 4 
Oskar Jdger, Didaktik und Methodik des Geschichtsunterrichts. Geb. 3 ΑΚ 
Minchu. Glauning, Didaktik und Methodik des fransésischens, englischen Unterrichts. Geh. 4 ΑἹ 504 
Wendt, Didaktik und Methodik des deutschen Unterrichts, Geh. 3 M 50 ἃ 
Simonu. Kiessling, Didaktik und Methodik des Unterrichts in Rechnen, Mathematik und Physik. 
Geh. 4 Α 504 
Gunther ὦ. Kirchhoff, Didaktik und Methodik des Unterrichts in der mathematischen Geographic 
und in der Erdkunde. Geh. 3 & 
Loew, Didaktik und Methodik des Unterrichts in der Naturbeschreibung. Geh. 2 Α 204 
Arendt, Didaktik und Methodik des Unterrichts in der Chemie. Geh. 1 & 80 ἃ 
Matthaei, Didaktik una Methodik des Zeichenunterrichts. Geh. 2 A 
Plew, Didaktik und Methodik des Gesangunterrichts. Geh. 1. 20 ἃ 
Wickenhayen, Didaktik und Methodik des Turnunterrichts. Geb. 2 & 
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